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किसी भाषा का सम्यक अध्ययन करने के छिए. उस की विधि का शत करना 
आवक्ष्यक होता है। आज के वैशनिक युग में भाषा के अध्ययन की प्रणादी को भी 
वैशानिक रूप मिल चुका है, इसकिए इसे भाषा विज्ञान कह जाता है। भाषा विशन 
में मादा मात्र के सामाव नियमों तथा उस की आकृति एच प्रकृति का विवेचन 
किया ज्यता है। भाषा की प्रद्ृति का स्वरूप भाषण ध्वनियों में तथा आकृति-रूप पद' 
एथ पदियमों में लक्षित होता है। वर्णनात्मक भाषाशास्त्र में इन के अध्ययंन विश्छेषण की 
वैज्ञानिक रूप से व्याख्या की जाती है। आज अमेरिका में ही नहीं, रूख तथा अन्य 
प्रगतिशीक्ष देशों में सी भाष्एशास्त्र तथा भाषए बिशुल्‌ के मुख्य केल्द्र, स्थाप्ति झ 
चुके हैं | 

भाषा का सम्बन्ध समाज के प्रत्येक प्राणी से है। बिना भाषा के समाज नहीं चक् 
सकता है। माषण स्वय गतिशील ओर प्रेरक है। केवछक कवि, झेखक, कट्दानीकार, उप 
न्यासकार, आदि राहित्यिकों, अध्यापकों ओर दार्शनिकों, आदि के लिए ही साषा का 
विशेष महरव नहीं है, किन्तु षेशानिक, डॉक्टर और इजीनियरों, आदि के ल्ए भी माषा 
समान रूप से उपयोगी है। वैज्ञानिक आविष्कारों तथा अनुसघानों के साथ-साथ भाषा 
में भी अनुस धान के अनुगमन करने की प्रवृत्ति परिकृक्षित होती है। किसी नई बस्तु के 
हमारी आँलो के सामने आने के साथ ही उस के प्रतीक के रूप मे शब्द उच्चरित होने 
लगता है। यही कारण है कि उडनशील यज्ञों के आविष्कार के पूर्व हेलीकोप्टर 
( #200072५ ) तथा हॉबरक्राप्ट ( #0४८८ाथ१: ) की बात कोई नहीं शोच सकता 
था | विज्ञान के सहयोग से भौतिक जगत में ज्यों ज्यों प्रगति के चरण आगे बढ़ते जा 
रहे है, माषा के नए शब्द रूपों की रचना और विकास के नए. स्तर रुक्षित होने लथगे 
हैं। इसलिये प्रत्येक देश के जन सामान्य में प्रयुक्त होने बाली शब्दावढ्ली तथा उस के 
उच्चारण मे विशेष अन्तर आया है। ययथाय॑ में, वैज्ञानिक उपलब्धियों के कारण भाषा 
का क्षेत्र दिनोंदिन विकसित होता जा रहा है । 

प्रत्येक युग का साहित्यकार नए शब्दों कौ तलाश में रहता है। नित नवीन माव- 
भग्रिमाओं के साथ अपनी संवेदनाओं तथा अनुभूतियों को अभिव्यक्ति प्रदान करने वाछे 
कवि और जन साधारण की भाषा में सोचने और ल्खिने वाले कहानीकार की भाषण में 
अन्तर स्पष्ट रूप से दिखलाई पडता है। जीवन के प्रत्येक त्रिया-कत्यप का सम्बन्ध 
भाषा से जुड़ा रहता है। इसलिए उन की ठीक ठीक अभिव्यक्ति के किए. शब्दों की 
संताक होना स्वाभाविक है। शब्दों की ततकाश बेवर साहिस्यकार ही नहीं, किन्तु 
शिल्पी, वैशानिक, यास्विक और दाहानिक भी करते हुए. देखे जाते हैं। क्‍योंकि शान- 
विज्ञन के अनुभव तथा शोष-अनुसन्धान को प्रकट करते के लिए भाषा ही एक साश् 
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माध्यम है। मिक्ल फेराडे ने विद्युत्‌ के द्वार रासायनिक परिषतंन सम्बन्धी अपने खोज 
-परिणार्मों को वर्णित करने के लिए विलियम ब्हेवेल से, जो केम्ब्रिज विश्वविद्यालय भे 
दर्शनशास्त्र के प्राध्यापक थे, उपयुक्त शब्दों पर विचार करने के लिए प्रार्थना की थी | 
( देखिए, टी० एच० सेवोय लेग्वेज ओंब सायन्स, पृ० ६० ) 

भाषा एक विज्ञान है, यह तथय प्रकट करने के रिए पिछले पचास वर्षों में कई 
महत्त्वपूर्ण पुस्तकें लिखी जा चुकी है । उन मे से मुरय उल्लेखनीय हैं--द स्टेट्स आँव 
लिंग्विस्टिक्स एज ए. सायन्स ( एडव् सेपीर ), फोनेसिक्स ए टेकनीक फार रिड्यु 
सिंग ढैंग्वेजेज ठु राइटिंग ( के० एल० पाइक ), लैंग्वेज ( ब्लूमपील्ड ), मेथड्स इन 
स्ट्रक्चरल लिग्विस्टिक्स ( भीमती जेड० एस० हेरिस ), सायन्स एण्ड लिंग्विस्टिक्स द 
टेक्नालॉजी रिव्यु ( बेन्जामिन ली हूर्फ ), इत्यादि | 

१८९० ई० के प्रारम्भ से ही, जब से विशान जगत्‌ मे क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए हैं, 
तब से यह समझा जाने लगा है कि अब ससार में नये तथूय अधिक नहीं रह गए है, 
वरन्‌ तथयो को जानने के लिए नए दढग से चिन्तन की आवश्यक्ता है। किन्तु नए 
ढंग से चिन्तन की अपेक्षा है, यह कहने की बजाय नए ढग से कहने की आवश्यकता 
है, कहना अधिक उपयुक्त होगा । बेजामिन ही हफ के ये विचार आधुनिक शोध 
अनुस धान के सदर्भ में उचित ही प्रतीत होते है । क्योंकि आज सभी क्षेत्रों में अभि 
व्यक्ति की शैली मे पयांस अतर परिल्क्षित होता है। अत पुराने तथय नई भाषा 
मे वणित होने पर अधिक आक्घक और नवीन प्रतीत होते हैं। यह माघा का चमत्कार 
है। भाषा की अभि यजना की दृष्टि से अत्य त प्राचीन काल से नवीनता और प्राचीनता 
को स्पष्ट रूप से देखा परखा जा सकता है | 

अध्ययन काल से ही मेरे मन में यह धारणा बन चुकी थी कि हिन्दी भाषा में भाषा 
विज्ञान विषयक ऐसी कोई पुस्तक नही ल्खी गई, जिस में समी अगों का तथा 
भाषातत्वों का विवेचन किया गया हो | में पिछले दस वर्षों से ल्गातार भाषाविशन 
विषय का अध्यापन कार्य करता आ रहा हूँ | मेरे सामने हिंदी के एम० ए० के छात्र 
रहे हैं। उन की कई प्रकार की क्ठिनाइयो का अनुभव करने का मुझे अवसर मिला है। 
मेरा अनुभव है कि वर्तमान शिक्षा प्रणाली सबंथा भुक्तमान परम्परा के आबड़ घेरे मे 
चक्कर काट रही है, जिस के पाउयक्रम मे लगभग चालीस ब्षों से कोई विशेष परिवर्तन 
नहीं हो रहा है। विश्व के फोने-कोने मे आज नया प्रकाश और नया तेज अत्यन्त वेग 
से सचार कर रहा है। किन्तु हम पुरानी परम्पराओं को पुराने सोचे में ही अब तक 
दाले हुए है। यह मेरी धारणा दिनोदिन दृढ़ होती गई। आज भी इस म॑ कोइ 
परिवतन हो, यही आकाश्षा है | 

एक दिन जब मुझ से मेरे वरिष्ठ अध्यापक्साथी माई प्रमोद जी वर्भा ने मेरे 
सामने यह चर्चा की कि हिन्दी साहित्य के विद्याथियों के लिए इस भाषाविशान की 
क्या उपयोगिता है ? तो तत्काछ मैंने उत्तर मे कह्ा कि उपयोगिता तो है ओर रहेगी, 
किन्तु जिस रुप में पाठ्यक्रम में है, वह विद्यार्थियों के लिए भार-स्वरूप ही है। हिन्दी साहित्य 
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का विद्यार्थी ससार की भाषाओं के परिधार रटता फिरे और हिन्दी तथा उस की बोलियों 
से अनमिश रहे, यह फैसी विड्वम्बना है! एक तो माधघाविशान उन के लिए नया विषय, 
फिर जर्मन की भाषाओं में लागू होने वाले ध्यनि मियमों का अध्ययन कर अपने समय 
ओर शक्ति का ही अपव्यय फरते हैं । समय-समय पर होने वाले इस प्रकार के अनुमय मेरे 
मन में आज भी अच्छी तरह से जमे हुए हैं-ह- भाघाविशान पढ़ कर भी एम० ए० का छात्र 
शुद्ध हिंदी नही लिख सकता, भाषा की भूले को नहा समझ सकता, किसी दूसरी भाषा 
से हिन्दी में अनुवाद ठीक से नहीं कर सकता, स्नातकोत्तर अध्ययन के उपरान्त किसी 
प्राचीन या हस्तलिखित ग्र थ का सम्पादन नहीं कर सकता, ओर न क्सी साहित्यिक 
रचना की भाषा का सम्यक्‌ अध्ययन ही कर पाता है। इतना ही नहीं, साहित्य की 
किसी भी प्रकार की रखना का वह मलीभोति अनुशीब्न एवं समालोचन करने में दक्ष 
नहीं बन पाता है। क्योंकि साहित्य की विभिन रचनाओं की मीमासा तथा व्याख्या 
करने के लिए रचनाकार वी उस मानसिक प्रक्रिया की प्रतीति आवश्यक ही नहां, 
अनिवार्य भी है, जिस से कल्पना, रौढ्ी और बिम्बविधान की सथोजना सहज ही अनुबद्ध 
होती है| कसी कवि, नाटककार या उपयासकार, आदि की रचना प्रक्रिया को समझे 
बिना उस की वास्तविक समीक्षा केसे की जा सकती है ? केबल उसकी रचना से प्रभावित 
हो कर और अपनी मान्यताओं तथा धारणाओं के अनुसार प्रभाववादी आलोचना करना 
यथार्थ में समालोचना नह्टा कही जा सकती । भाषाविशान और साहित्य के इस परिपूरक 
समालोचनात्मक पक्ष पर आज तक किसी ने हिंदी भाषा मे विचार नही क्या था । 
प्रथम बार इस पुस्तक मे माधाविशान से साहित्य का क्या सम्बंध है और इस शास्त्र की 
सहायता से हम वास्तविक समालोचना केसे कर सकते हैं, इस पर सक्षित तथा भाषाशास्त्रीय 
विवचन किया गया है। इसलिये यह पुस्तक केबल परीक्षाथियों या विद्याथियों के लिए 
ही नही, साहित्य समालोचक, भाषाविद्‌ तथा अध्ययन अनुस धान मे प्रवृत्त एव हिंदी 
भाषा के सम्बंध मे समस्त जानकारी प्रात करने की इच्छा रफने वालो के लिए भी 
समान रूप से उपयोगी सिद्ध हो सवेगी | 


प्रस्तुत पुस्तक मे भाषा के समालोचनात्मक अध्ययन के अतिरिक्त कइ नबीन विषयों 
पर भी विचार किया गया है। हिन्दी भाषा मे माधाविज्ञान विषय से सम्बाधित किसी एक 
पुस्तक मे आज तक हिन्दी भाषा की वततनी ($9०]72£ ) नए शब्दों की रचना, कोश 
युति विशन, अनुवाद और पाठालोचन, आदि का विवेचन नही क्या गया है। इन 
सब का विचार करते हुए हिंदी भाषा की एकरूपता और याकरणिक रचना का भी 
नए, सिरे से बिबेचन किया गया है। वास्तव मे, बर्तनी का सम्ब ध श्रुति एबं भाषा के 
रागात्मक पक्ष से है। अतएव हिन्दी जगत्‌ मे अब यह स्वीकार कर लेना चाहिए कि प्राय 
सभी नामाख्यातक रूपो मे 'य' के स्थान पर स्त्रीलिंग में '(ई? ( जैसे नई, खाइ ) और 
क्रियापदों मे 'ए? (जैसे जाएँगे, चाहिए ) का प्रयोग न केवल भुति की दृष्टि से, वरन्‌ 
भाषाशास्त्रीय ध्वनिविषयक विश्लेषण तथा विकास की परम्परा में भी उचित सिद्ध होता 


क्यक हर जन 


है। भाषायत ध्यनियों के इन नए परिवर्तनों को पुराने व्याकरण की द्रंबीन से जाँचना 
अथबा परम्परागत जीर्ण रूढियों के पैमाने से मापना उचित न होगा । 

पुस्तक के लेखन मे रबिशकर विश्वविद्याल्य, रायपुर के भाषा विशन विभाग के 
अध्यक्ष डॉ० रमेशचद्र मेहरोजा से समय-समय पर जो विमर्श मिलता रहा है, उस के 
लिए लेखक सदा उन का आभारी रहेगा। डॉ० मुरारील्ारू उप्रैति, क० मु० हिन्दी तथा 
भाश विशान विद्यापीठ, आगरा विश्वविद्याल्य, आगरा का भी आभार है, जिन्होंने 
वाक हाद्रियों का चित्र प्रदान कर मेरी सहायता की। केन्द्रीय हि दी संस्थान के निदेशक 
डॉ० प्रजेश्वर वर्मा ने पुस्तक के बुछ अर्शों को पढ़ कर जो उत्साह और अभिश्चि 
प्रदर्शित की है वह सर्वथा स्मरणीय रहेगी । अन्त मे उन सभी लेखकों का हृदय से 
कृतञ्ञ हूँ, जिनकी पुस्तत्रों व लेखों से सामग्री सकल्ति कर एक छोटा मोटा रूप दे सका 
हूँ | इस का सुझे खेद है कि पर्यात सावधानी रखने पर भी कहीं कहीं मुद्रण सम्बन्धी 
त्रुटियाँ रह गई है । 

इस पुस्तक के प्रकाशन में श्री मोदी जी ने जिस तत्यरता और स्नेह का परिचय 
दिया है, वह सचमुच सराहनीय है। उन की सजगता ओर लगन के फ्लस्वरूप ही 
पुस्तक इस नयनाभिराम रूप मे शीघ्र ही मुद्रित हो सकी है। अतएवं उन का विशेष 
आभार है| 

--देवेन्द्रकुमार शास्त्री 

२६ जनवरी, १९७२ 


विषयानुक्रमणिका 


१ शाषाशास्त्र ः परिचय १-३९ 
माधाविज्ञान तथा भाषाशासत्र, भाषाशार्र की उपयोगिता, व्याकरण तथा 
भाषाशाख का अतर, वाक तथा भाषा, भाषा क्या है १, भाषा की प्रकृति, 
भाषा के विविध रूप, उपबोलढी, बोली, भाषा, आम्य भाषा, मानक भाषा, 
साहित्यिक भाषा, राष्ट्र मापा, अतरोष्ट्रीय भाषा, भाषा की उत्पत्ति, निष्कर्ष, 
सदर्भ सकेत, अध्ययन व विमर्श के छिए पठनीय पुस्तके | 

२ भाषा के ठत््व ७०-१० 


ध्यनि ओर ध्यनितत््व, ध्वनि केसे उपपन्न होती है !, भाषा ध्वनि, भाषण 
ध्वनि, ध्वनि तथा ध्वनिमाम, अक्षर, ध्वनि-यन्त्र, बाकू इद्रियों, ओठ, दॉत, 
वर्स, कठोरताड़, कोमल्ताछु, अल्जिहा या कोवा, जीम, उपाल्िजिह्ा 
या गलबिल, स्वस्यत्रावरण, खरतज्री, साहित्यिक हिंदी ( खड़ी बोली ) की 
मूल ध्यनियां, हिन्दी ध्वनियों का वर्गीकरण, खरध्वनियों का वर्गीकरण, 
मानस्व, मध्य या केद्रीय खर, मूलखर, सयुक्तखर, सयुक्त ध्वनि, ध्वनि 
सयोग, ध्वनिनियम, यजन ध्वनियों का वगाकरण, ध्वनि गुण [ मात्रा, सुर 
( लय ) या स्वसल्हर, बल्यधात |, हिंदी मे बल्घात, स्वरावस्थान, अपभुति, 
अपिनिहितति, स्वस्भक्ति, अभिश्रुति, अभिनिद्विति, श्रुति, हिंदी के स्वर 
व्यनिम्राम तथा सध्वनियों, हिंदी भाषा के उद्यार ओर व्तनी, भाषा के 
रागात्मक तत्त्व, हिन्दी भाषा में उच्चारण ओर वर्तनी की एकरूपता, बर्तनी 
के सामान्य नियम, हिंदी की प्रकृति तथा प्रवृत्ति, हिन्दी की एकरूपता का 
प्रश्न, हिंदी में संस्कृत के प्रचल्ति शब्द प्रयोग, भाषागत भूर्ल के प्रयोग, 
हिन्दी के विशिष्ट ध्वनि नियम, ध्वनि परिवतंन का स्वरूप और उस के 
कारण, सदर्भ सकेत, अध्ययन व विमश के लिए पठनीय पुस्तकें | 
३ हिन्दी की रूप रखना एवं वाक्य विन्यास १०७-१६६ 

भाषा सघटना, व्याकरण तथा भाषा का आन्तरिक रूप, पद और पदिम, 
पदम्राम, मुक्तरूप तथा आबंद्धरूप, पदग्रामिक विश्लेषण, पदध्वनित्रामिक और 
साधि, रूपप्रक्रिय, आन्तरिक परिबतन, हित्वीकरण, पूर्तिकरण, श्ृन्य रूपा 
न्तरण, समास-रचना, शब्दानुक्रम, बलाघात, क्रियापरदों को रुप-स्थना, 
रूप परिवर्तन, हिन्दी समांस रचना, हिन्दी प्रत्ययों की सरचना, ग्रत्यय्म और 
प्रयोग, दब्द'सरचना हिन्दी-सस्कृस प्रत्ययों से नए शब्दों को रचना, 
व्युपत्तिमूछफ पद्धति, समासमूलक पद्धति, उधार लेने की पद्धति, चर्ण- 


«« हे :>े> 


विपर्ययात्मक पद्धति, अरथपरिवतेनीय पद्धति, नए शब्दों की रचना प्रक्रिया, 
पारिमाषिक शब्द सरवना, वाक्य-रचना, वाक्य के प्रकार, वाक्य विन्यास 
के अध्ययन की पद्धतियाँ, सन्दर्भ सकेत, अध्ययन ब विमर्श के छिए पठनीय 
पुस्तके | 


४ अथतत्त्व तथा शब्दकोश विज्ञान १६७-२५८ 
ध्वनि तथा अथंतत््व, झब्दाथ विचार, सरचनात्मक अर्थतत्त्व, अर्थ की 
साकेतिक प्रक्रिया, शब्दशक्तियाँ तथा अथतत््य, अमिधा, लक्षणा, व्यजना, 
आविता, अथ परिवर्तन की दिशाएँ--अर्थ विसार, अर्थ-सकोच, अथांदेश, 
बोद्धिक नियम ( विशेष भाव का नियम, भेदीकरण का नियम, उद्योतन 
का नियम, विभक्तियां के भग्नावशेष का नियम, भिथ्या प्रतीति का नियम, 
उपमान या साहदइय का नियम ), अथ परिवर्तन के कारण, अनुवाद, 
अनुवादबिषयक भूलें, अर्थ ओर शैली, शैलीतत््व, कल्पना, कल्पना की 
रचना प्रक्रिया, प्रिम्ब और प्रतीक, बिम्बनिमाण की प्रक्रिया, काव्यगत साँचों 
क विविध रूप, भिम्बा मक प्रयोग, प्रतीक-रचना, प्रतीकों से अर्थोद्धावना, 
प्रतीका के विभिन्न प्रयोग, कोश विज्ञान, कोश प्रकार “युयत्ति विज्ञान, 
पाठालोचन, प्रतियो में दोष ओर उनके कारण, पुननिमाण की विधि, पाठ 
की अथमेन्गत समस्याएँ, सदम-समेत, अध्ययन व विमर्श के लिए पठनीय 
पुस्तक | 


५ राष्ट्रभाषा हिन्दी ओर देवनागरी लिपि २५९-३३६ 
भारोपीय भाषाएँ, भारोपीय भाषा परिवार में हिन्दी, हिदी और उस का 
महत्व, खडी बोली ओर हि दी, हिंदी ओर उस की बोल्पयिँ, हि दुस्तानी, 
उदू, बागरू, ब्रजभाषा, कन्नोजी, बुदेली, निमाडी, अवधी, बघेली, छत्तीसगढी, 
राजस्थानी, मेवाती, माल्वी, डिंगल, सोराष्ट्री, बजारी, भीरी, पह्ाडी, बिहारी, 
भोजपुरी, मगही, मेथिली, हिंदी भाषा का विकास, प्राचीन भारतीय आय 
भाषाएँ, मध्यकालीन भारतीय आयमाषाएँ, पालि, प्राकत, अपश्रश, हि दी 
भाषा की सरैधानिक स्थिति, हिन्दी राष्ट्रभाषा के रूप में, हिन्दी तथा अन्य 
भारतीय भाषाएँ, छिपि ओर भाषा, प्रतीकलिपि, चित्रलिषि, भावलिपि, 
वनि लिपि, देवनागरी लिपि का उद्धव एवं विकास, देवनागरी लिपि की 
वेशनिक्ता, दंबनागरी लिपि की न॒ुटियों और सुधार, एक राष्ट्रीय लिपि के 
रूप म, सदभ सक्त, अध्ययन व विभद के ल्ए पठनीय पुस्तके | 


पारिसाषिक दब्दावली २३३७-३७९ 


र्‌ 
भाषाशास्त्र . परिचय 


सापाविज्ञान तथा सापादास्त्र 

यजापि भारतवर्ष में अत्यन्त आचीन कार से बाक्‌ , अक्षर, पद-पदार्थ आदि भाषा 
के विभिन्न अंगों का सूध्म विवेचन होता रहा है, किन्तु भाषा का जैशनिक अध्ययन 
आधुनिक युंग की देन है। केवछ आन्तरिक रूप का ही नहीं, माधा के बाह्य रूप का 
भी सम्यक विश्लेषण, अच्ययन तंया अनुशीकन इस युग में किया गया है। अठारहवीं 
शताब्दी के पूरे भाषा के अध्ययन के छेच्र में यूरोप में १७१६ ई० में डेबील ने इसे 
पत्मसाक्पेंजी! तथा सन्‌ १८४१ में प्रिचर्ड ने ग्लाटालॉजी' नाम दिया था, किन्तु यह 
नाम लोकप्रिय नहीं हो सका। सामान्यत 'फिल्शकॉली' झब्द इसके लिए अचलित हुआ, 
जो आज वक भाषा विज्ञान के पर्याय के रूप में प्रचक्तित है। भाषा विशान के झ्ेन् में 
जो अध्ययन-कार्य किया गया, उसे ध्यान में रख कर तुलनात्मक भाषा-विज्ञन! का 
समानार्थी पकलालॉजी शब्द समझा गया। भारतवर्ष में आधुनिक युस में भाषा: 
विज्ञान के अध्ययन का आरम्म कलकत्ता विश्वविद्यालय में “कम्पेरेटिय फिल्मलोंजी' 
विषय के रूप मे हुआ | अध्ययन के विकास के साथ ही "फिल्शर्थजी' शब्द का भी 
अर्थ विश्तार हो गया । अब यह हग्लेण्ड मे भाषा-सम्ब"धी सभी प्रकार के अध्ययन के 
लिए प्रयुक्त किया जाता है। यहाँ तक कि भाषा तत्त्व (॥.778/85४०8 ) के छिए भी 
यहाँ पर 'फ़िल्ललॉजी' शब्द प्रचल्ति है। किन्तु आषा बिज्ञान ( ?%्रा००४५ ), 
तुलनात्मक भाषा विज्ञन ( ए०शए०9शावा।५४७ ?77।0०289 ), भाषातत्व या भाषा शस्त्र 
( [778०६&.०६ ) दाब्दों से विभिन्‍न देशों में मिन मिन्न अर्थ ग्रहण किया जाता है। 
भारतवष में इसके लिए पुराना शब्द भाषाशास्त्र है, फिन्तु आज इसके लिए “भाषा 
तस्व' शब्द का प्रयोग उपयुत्त समझा जाता है । हिन्दी मे विज्ञान! तथा शास्त्र! दोनों 
शब्द प्रायः पर्याय रूप मे प्रयुक्त होते हैं। जिस अ्रकार कुछ दशको के पूर्व यूरोप में 
पफेल्ालक्ाजी' और लिंग्बिस्टिक्स' द्ाब्दों के अर्थ में कोई अन्तर नहीं माना आता या, 
उसी प्रकार एक दद्धक पूर्व तक हमारे बहाँ भी भाषा विशान ओर भाषाशास्तर में कोई 
भेद नहीं समझा जाता था। परन्तु डॉ० उदयनारायण तिथारी ने 'भाषाशा(र की 
रूपरेखा लिख कर यह स्पष्ट कर दिया है कि भाषादास्त्र भाषा विज्ञान से एक अछूस 
विधय है। भाषाश्यार में मुख्य रूप स जीवित भाषा या बोली का अध्ययन 
एच विश्लेषण किया जाता है। आज अमेरिका में मात्रा के जष्यबन के दो मुख्य 
विभाग बम भये हैं--भाषां विजशेम ( शाजक्पए ) और शाषोशारू (775४- 
फ्राका/०5 ) | सापा-विशन के अन्तग्रत प्राचीन किखित सामधी, साहित्यिक रखभाओं 


श्‌ भाषाशास्र तथा हिन्दी भाषा की रूप-रैला 


तथा शिल्ाछेखों की भाषा का अध्ययन किया जाता है| दूसरे शब्दों में, इसे सास्क्ृतिक 
भाषा विज्ञान भी क्‍्ट्टा जा सकता है, जिसका कार्य कोश निर्माण, प्राचीन ग्रन्थों का 
सशोघन व सम्पादन, छोक-कथाओ का विश्लेषण तथा विवेचन कर उनकी सात्कृतिक 
व्याख्या प्रस्तुत करना है। इस प्रकार एक ओर भाषा विशान जहाँ साहित्यिक 
अभिलेखों के अध्ययन में उपयोगी है वही दूसरी ओर सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक तथ्यों 
का विवेचन करना मी इसका कार्य माना जाता है। किन्तु माषाशासखत्र ( 080ं- 
50८8 ) में केवल कथ्य भाषा का ही विवेचन किया जाता है। जीपित योली का 
विश्लेषण करना ही इसका मुरय कार्य है। लिखित सामग्री या साहित्य की भाषा की 
व्याख्या करना इसकी सीमा के बाहर का विषय है | 

सामान्यत भाषा विज्ञान का अर्थ किसी भाषा का साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन 
माना जाता है। जम॑न में इसका अर्थ साहित्य का अध्ययन प्रचलित है! । माणा 
विज्ञान केवल भाषा की ही व्यारथा नहीं करता, अपितु भाषा में निहित साहित्यिकता 
के साथ साल्कृतिक तथा ऐतिहासिक विवेचन भी प्रस्तुत करता है। परन्तु भाषाशास्त्र 
केवल भाषा पर केद्वित रहता है | प्रसगत सन्दर्भगत सास्कृतिक तथा साहित्यिक मूल्यों 
का अधिग्रहण किया लाता है | क्योंकि मुख्य रूप से बोली जाने वाली माया का--जो 
कि लिखित भाषा भी हो सकती है--विचार किया जाता है! | इस प्रकार भाषाशास्त् 
भाषा का अध्ययन है, जिसका व्युत्पत्तिमूलक अर्थ होता है--भाषा वह है 'जो मानवीय 
वाणी से समन्वित होती है।” किसी भी भाषा का या विभिन्न भाषाओं का जिसके 
अन्तगत वैज्ञानिक अध्ययन किया जाता है उसे भाषाशासत्र कहते हैं। भाषा का 
वैज्ञानिक अध्ययन नवीन शोध और अनुस घानों पर आधारित है। भाषा का उैशानिक 
अध्ययन किए जाने के कारण लगभग एक शताब्दी के पूव इसे 'सायन्स ऑब हेंग्वेज 
कद्दा जाता था और आज इसके लिए, सबसाधारण प्रचलित शब्द है--लिंग्विस्टिक 
सायन्स । विज्ञान के अन्य विषयों की माँति मापा के अध्ययन की पद्धति भी एक 
विज्ञन है, जिसके लिए, “लिंग्विस्टिक' शब्द का प्रयोग एक विशेषण के रूप में किया 
गया है। 

हिन्दी जगत्‌ मे सामान्य रूप से भाषा के अध्ययन के लिए भाषा तत्व, भाषा 
विचार, भाषा मीमासा, भाषालोचन, भाषाशासत्र, भाषा विज्ञान तथा तुलनात्मक भाषा 
विज्ञान आदि अनेक शब्द प्रचलित हैं. कि तु भाषा विज्ञान सबसे अधिक प्रचलित 
शब्द है | यद्यपि भाषा विज्ञान! शब्द यापक अथ मे प्रयुक्त किया जाता है ओर इससे 
भाषा अ ययन की लहूगभग सभी विधाओं का बोध हो जाता है, किन्तु भाषा विज्ञान 
में इसका अथ लिखित सामग्री का अध्ययन किया जाता है'| माधाविद्‌ इसका उपयोग 
पाठ शुद्धि के लिए करते हैं | हृस्तलिखित ग्र थां तथा शिलालेलों में प्रात हांने चाल्ी 
अशुद्धियों का परिमाजन, पाठ निर्धारण तथा छूटे हुए अशशों तथा शब्दों की पूर्ति 
भाषा वैज्ञानिक अध्ययन से की जाती है। ऐतिहासिक अध्ययन में लिखित सामग्री 
अतीतकालिक होने के फारण भाषा विज्ञान का आश्रय छेकर चलना पडता है | किन्तु 


भाषाशास ' पंरितय डे 


किसी भोौषा का तारिवक अध्ययन करने के लिए अथवा विशिष्ट का की सापा के 
सर्वोगीण अध्ययन को प्रस्तुत करने के हेतु भाषाशाल की उपयोगिता खमापसिद्ध है । 
भारतवर्ष में आदिवासियों की ऐसी कई बोलियों हैं, जिनमें कोई किखित साहित्य 
उपलक्ध नहीं है। इसलिए उनका इतिहास जानना भाषांविशान के किए सम्भव 
नहीं है। भाषावैशानिक लिखित सामओ के बिना किसी भाषा का ऐतिहासिक अध्ययन 
एवं विश्लेषण नहीं कर सकता । किन्तु भाषाशारत्री ऐतिशासिक अध्ययन के द्वारा 
वतभान जीवित बोली रूपों की तुरूना कर प्राचीन रूपों का पुनर्गटन कर सकता है| 
इस प्रकार मांपाशासत्र में वर्तमान से अतीत की ओर पुरस्सर होने का क्ध्ययन-कम 
संलक्षित होता है, किन्तु भाषा विशान में अतीत से वर्तमान तक आने का साधा 
विधंयक अध्ययन प्रत्तुत किया जाता है। हिन्दी भाषा के विशेष अध्ययन के लिए, 
हमने भाषाशासत्र' शब्द उपयुक्त समझा है. ओर माधा विज्ञान के आधुनिक सन्दर्भ में 
इस शब्द का प्रयोग किया है। भाषाशास्त्र से हमारा अभिप्राय 'छिंग्विस्टिक्स! से है । 

आजकक भाषाशास्त्र के मुख्य दो उप विमाग हो गये हैं---ऐतिहासिक भाषाशास्त् 
ओर वर्णनात्मक भाषाशासत्र | जैसा कि नाम से स्पष्ट है कि ऐतिहासिक माषाशास्त्र के 
अन्तर्गत भाषा में होने वाठे परिवतनों तथा मोत्रिक सामग्री के रूप में प्रास भाषा- 
विकास का काल्क्रमानुसार अध्ययन किया जाता है। यह अध्ययन व्यक्ति बोली के 
अन्तर्गत किया जाता है | वस्तुत ऐतिहासिक अध्ययन भाषाओं के तुलनात्मक अध्ययन 
के कारण प्रतिफल्ति हुआ। सन्‌ १७८६ में सर विलियम जोन्स की इस घोषणा 
से कि सस्क्ृत ग्रीक से भी पूर्ण, " लेटिन से भी प्रचुर तथा दोनों में पर्यात समानता होने 
पर भी ( संस्कृत ) अधिक संस्कारित भाषा है ओर इन तीनों भाषाओं का मूल उत्स 
एक ही है'--यूराप के भाषाविदों का ध्यान तुरूनात्मक अध्ययन की ओर अग्रसर हुआ 
और परिणामस्वरूप “तुलनात्मक भाषा विज्ञार' का जन्म हुआ। जब दो या दो से 
अधिक मभाषाओ का तुलनात्मक अध्ययन कालक्रम के अनुसार किया जाता है तथा 
किसी भाषा की प्राचीनता का अनुस'धान किया जाता है तब तुलनात्मक अध्ययन 
होने पर भी उसे ऐतिहासिक कहना चाहिए. | सम्मबत इसीकिए ऐतिहासिक भाषाशास्त्र 
का एक पृथक विषय ही बन गया है। इस शास्त्र मे भाषा विकास की विभिन्न 
अवस्थाओं के अतिरिक्त किसी भाषा विशेष के उद्भव और विकास का ऐतिहासिक विधि 
से अध्ययन किया जाता है । इस सन्दभ में यह विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है कि 
अब तुल्नात्मक अध्ययन समकालिक तथा काल्क्रमागत भाषा सामग्री के आधार पर 
किया जाता है, इसलिए अछूग से तुल्नात्मक भाषाशास्त्र विषय मानने की आवश्यकता 
नहीं रह जाती । भाषाशाद्न में ऐतिहासिक भाषाशालत्र ( म्राह0704] 7 8979008 ) 
के छिए पर्याव के रूप में कालक्रमिक भाषाशासखत्र ( 0॥80007॥0० | छा्ठणा४9०8 ) 
शब्द का भी प्रयोग किया जाता है। 

बर्णनात्मक भाषाशास्त्र ( ॥06807७(४९ 7.ग्रा8075:08 ) के पर्यायवाची रूप में 
घम्रकालिक भाषाशाज्र ( 9/20770%70 7 ा8775005 ) शब्द का भी प्रयोग किया 


। 


धर भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की सपरेलखा 


जाता है। भाषा के समस्त रूप तथा उसके अगों का विश्केषण वर्णनात्थक रूप में 
प्रस्रुत किए जाने के कारण इसे वर्णनात्मक भाषात्ाास्त्र कहते हैं। ध्यनिम्ाम तया पंद 
प्राम को मूल इकाई के रूप में प्रयुक्त कर माषाबेज्ञ निक भाषा के अभिव्यक्तिपरः 

को शातव्य सिद्धान्त के रूप में निर्मित करने में समर्थ हो सके हैं. ओर विशिष्ट साप्राओं, 
बी अभिव्यक्ति पदतियों की विस्तृत व्याख्या, कर सके हैं। सामान्य रूप से इसे 
वर्णनात्मक भाषाशास्त्र कहा जाता हैं। यह भाषीय विज्ञान ( 7.89900 30/९706 ) 
की मूल शाखा है । अन्य ऐतिहासिक भाषाशास््र है। ऐतिहासिक भाषाशाज््र की पद्भति 
विवरणात्मक होती है। इस पद्धति में कालक्रमानुसार भाषा तत्वों की बिमिन्न अवस्थाओं 
का उल्लेख किया जाता है। किस्तु बर्णनात्मक माषाशासत्र में भाषा के विभिन्न तत्वों 
का विश्लेषणात्मक वर्णन किया जाता है। यह वर्णन तीन भांगों में किया जाता है 
व्याकरण ( जिसमें ध्वनिविशन ओर ध्यनितसरव भी सम्मिलित हैं ), कोशन-रबना और 
साहित्यिक शैली । इन सभी में दब्द-रूप, रूपों तथा शब्दा्थों का विचार किया जाता 
है” | बस्तुत एक प्रकार से वर्णनात्मक भाषाशासत्र को अभिनव व्याकरण” कहा जा 
सकता है, क्योकि व्याकरण के सभी उपादानों का विश्लेषण ए.+ वर्णन करने के कारण 
धर्णनात्मक भाषाझासत्र ऐतिहासिक भाषाशास्र के लिए मूल आधार की रचना करता 
है। आधुनिक वर्णनात्मक माधाशास्त्र की "्यावद्वारिक पद्धति मे ही ूूमभग ढाई 
हजार वर्षों के पूर्व के भारतीय व्याकरण तथा पाणिनि की रूपात्मक अध्ययन विधि का 
आभास मिलता है और इसी के आधार पर उनकी वैज्ञमिकता सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया जाता है | किन्तु पाणिनीय पद्धति मुल आधार होने पर भी बर्णनात्मक 
भाषाशास्र आधुनिक युग की चरम उपलब्धि है | पाणिनीय पद्धति के विश्ेपणात्मक और 
सश्लेप्रणात्मक दोनों ही रूपो का चरम निकास इस पद्धति में परिछक्षित होता है | व्याकरण 
रूुढ है कितु बर्णनात्मक भाषाशासत्र जीवित । दूसरे अर्थ में वर्णनात्मंक पुराणप थी रीति 
(प्रिरिक्रिप्टिव) था प्रतिमानक (नार्मेटिव) का विरोधार्थी है: | भाषाशास्त्र कहता है कि क्‍या 
भाषा है, कोन सी भाषा है, कितनी भाषाएँ है और इस अवस्था तक कैसे पहुँखी हैं, 
इस रूप को केसे प्राम हुई हैं । वह यह नहीं बतलाता कि टीछ क्या है ओर गलत क्या 
है' | तुलनात्मक भाषा विशान एक ओर वर्णनात्मक भाषाशासत्र का आधार लेता है तो 
दूसरी ओर ऐतिहासिक भाषाशासत्र का । इस प्रकार भाषा विश्लेषण की दो पद्धतियाँ 
मुर॒य मानी जाती हैं--ऐतिहासिक तथा वर्णनात्मक या समकालिक | ऐतिहा सिक तथा 
समकालिक शाखाओं की अन्य दो दो उपशालाएँ भी कही गई है-- 





भाभांशारंत + पंरिवय ५्‌ 
भाषा विश्लेषण-पदांति 





(ाथिक पद्दि । वर्णनात्मक बा समकालिके 


कि ! दामन | 
एक काछिक मित्न माषात्मक 


ऐकाकी में एक व्यक्ति की बोली की विभिन्न अवस्थाओं या दो भिन्न का की माषागत 
खिति का अध्ययन किया जाता है। किन्तु सामूहिक सें दो था दो से अधिक 
भाषाओं का कालक्रमानुसार अध्ययन होता है। इसी प्रकार एक काढिक में एक 
भाषा की सम्पूर्ण इकाइयों का अध्ययन तथा भिन्न भाषात्मक उपशाख्रा में पारस्परिक 
मेदों के साथ दो भिन्न बोलियों की समानताओं का अध्ययन किया जाता है । बल्तुदः 
यह बोरी विज्ञान का विषय है। यद्यपि अधिकतर शाखा उपशाखाओं में तुलनात्मक 
अध्ययन किया जाता है, किन्तु वे सभी पद्धतियों किसी न किसी रूप में ऐतिहासिक 
ओर वर्णनात्मक भाषाशास्त्र में अन्तदित हो जाती हैं | 


भाषाशालह्न की अधुनातन शाखा वाक्यात्मक भाषाशात्र ( 5978040 4.78- 
७४४०७ ) के नाम से अमिद्दित की गई है। इस शाखा के अन्तर्गत वाक्य विन्यास 
का विशिष्ट तथा सम्पूर्ण अ बयन किया जाता है। अन्य पद्धतियों से इसमें निश्चित 
एवं स्पष्ट मेंद यह है कि प्रत्येक भाषाई तत्व ( प्राय प्रत्येक शब्द ) एक या एक से 
अधिक समान पर्दों म॑ निर्दिष्ट किए जाते हैं, केवछ एक सामान्य नियम तथाकथित 
गणितीय लक्षण देने की आवश्यकता नहीं होती, जो किसी भाषाई शंखका ( एक या 
एक से अधिक तर्त्वा का अनुक्रम ) के प्रकरण में वाक्यात्मकू लक्षण परिगणना करने 
में सहायक दोते हैं।”। यथार्थ में किसी भी भाषा का गठन मूलत शात होने पर यन्त्र भी 
उसी रूप में सघटित कर सकता है। किन्तु 'कल्म कट गई” तथा “बतासाले जैसे 
बाक्यों का अर्थ निणय वाक्य विन्यास के विश्लेषण से ही सम्भव है। वह्तुत प्रकरण 
या प्रसमगगत विवेचन बणनांत्मक माधाशासत्र के विषय से बाह्य समझा जाता है। 
अतएब नोम चोम्स्की ने अपनी पुस्तक 'सि टेक्टिक स्ट्रक्चर' मे यह भलीमाौति प्रदर्शित 
किया है कि इस विषय में प्रवेश, जिसे कि बह शब्द समूह ( 7॥7886 ) गठन का 
व्याकरण कहता है'*, प्राचीन आधार पर निर्मित नवीन रूपो की समस्या का पृणतया 
समाधान करे में सक्षम नहीं है, दूसरे शब्दों में वह कोई उद्नादक ( जनरेंटिय ) 
व्याकरण अस्तुत नहीं करता, जो कि उन सभी को ओर कैब उन रूपों को जो आधा में 
मिरते हैं बला सकेगा" । यथार्थ में 'उत्पादक ज्यांकरण' की पद्धति का बात्तविक छाप 
गठनमात्मक भाषाशारसत्री (500000% 7.47807592८8 » में संक्रक्षित होता ह। 











कक कप 


६ भाषाशास्र तथा हिन्दी भाषा की रूप-रेखा 


भाषाशास्त्र की यह शाखा जैलिंग हैरिस की पुस्तक 'मेथड्स इन स्ट्रक्वरकू किग्विस्टिस्स! 
से आरम्भ हुईं | गणितीय आधार पर प्रस्तुत होने के कारण इसे भाषा के अध्ययन का 
गणित भी कहा जाता है। गणित की भाँति इसमे प्रत्येक माघा-तस्तर का वर्णन सुओऔं में 
किया जाता है। भाषाशासत्र की इन दोनों शाज़ाओं का अन्तर्माष किसी मे किसी 
रूप म॑ बणनात्मक भाषाशास्त्र में हो जाता है। क्योंकि भाषा का वासविक अध्ययन-- 
जो कि प्रत्यक्ष है--शब्दोच्चार, उच्चारण विधि, ध्वनि, प्वनिद्याम, पद, पद-आम 
अपद भाषा का गठन करने वाले अवयर्यों का पूर्णतया विश्लेषण तथा वर्णन इस शाख्र 
में किया जाता है। इस प्रकार भाषा के प्रत्येक उच्चरित रूप का अध्ययन वर्णनात्मक 
भाषाशांस््र में किया जाता है | 


भाषाशासत्र की एक अन्य उप शाखा वशानुक्रमिक भाषाशास्त्र ( (शारल्४0श्टाएव 
[.780750०5 ) मानी जाती है, जिसमे बशावल्ती को ध्यान में रख कर भाषा का 
ऐतिहासिक अध्ययन किया जाता है। वस्तुत यह ऐतिहासिक भाषाशास्त्र में ही गर्मित 
हो जाती है। किसी भी भाषा या भाषाओं का अध्ययन कितने ही रूपों में किया जा 
सकता है, कित उनकी अध्ययन विधि दो ही हो सकती है--वर्णनात्मक और 
ऐतिहासिक । मुख्य रूप से बणनात्मक भाषाशास्र में विभिन्न रूपों का अध्ययन सन्निविष्ट 
होने से तथा भाषा के आन्तरिक और बाह्य रूप का विड्लेषण तथा वर्णन करने के 
कार भाषाशास्त्र की मुख्य विधि मानी जाती है। दूसरी मुरय विधि ऐतिहासिक है। 
अमेरिका के प्रसिद्ध भाषाशास्त्री ग्लीसन ने तुल्नात्मक भाषाशास्र को दूसरा मुख्य 
स्थान दिया है” | बास्तव मे “कम्पेंरेटिब' शब्द आरम्भ से ही भाषा विशान के क्षेत्र में 
ऐतिहासिक अध्ययन का वाचक रहा है। लेमन मे स्पष्ट रूप से ऐतिहासिक भाषाशास्त्र 
के अन्तगत तुलनात्मक विधि का निर्येश करते हुए. ऐतिहासिक तथ्यों का ही उल्लेख 
किया है” | इसी प्रकार होकेट ने तुलनात्मक विधि म॑ पुराफाल्कि भाषाओं के शब्दों 
का विचार किया है। यथाथ में यह भाषाओं के ऐतिहासिक सम्ब-ध को प्रकंट करने 
वाली होती हैं। समकाल्कि दो या दो से अधिक भाषाओं का तुल्नात्मक अध्ययन 
वेणनातक्क भाषाशासत्र का विषय है। भाषाशास्त्र में लिखित भाषाओं की अपेक्षा 
जीवित बोल्यो तथा भाषाओं का अत्यधिक महत््त है, कितु इसका यह अर्थ नहीं है 
कि मौसिक एवं लिसित भाषा का अययन भाषाशाखत्र मे नही किया जाता। यथार्थ मे 
किसी भी जीवित भाषा क मृरू तथा शुद्ध रूप का परिजान भाषाशास्त्र से होता है । 


भाषाशास्त्र की उपयोगिता 


एक भाषाशास्त्री के लिए यह आवश्यक नहीं है कि वह कई भाषाओं का जानकार 
हो | एक वैज्ञानिक की भाँति उसका विषय भाषा होता हैं, जिसकी वाग्ध्वनियों 
का विड्लेपण तथा वर्गीकरण करना मुख्य कार्य समझा लाता है। लिखित माषा 
सामग्री को वह अपने आस पास के बोलने वाले से प्राप्त करता है। भाषा के आन्तरिक 
ल्‍प का अध्ययन विना भाषाशात्त्र के शान के सम्भव नहीं है। इसीलिए शैशब काल 


भआाषायास प्रस्चिय श् 


सै इम जिस भाषा का प्रयोग करते आ रहे हैं यदि उतके सम्बन्ध में कोई सामरान्य-सा 

प्रघन पूछ देता है कि-- तुम आगरा से आ रहे हो! यह वाक्य टीक है अथवा तुम 

आगे से आ रहे हो! इन दोनों में से झुद्ध क्या है तो उत्तर देना कठिन हो जाता है। 
इसी श्रकार से जिन ध्वनियों से _म सर्वथा परिचित हैं ओर जिनका शत दिन प्रयोग करते' 
हैं उनके सम्ब'घ में कोई पूछ बैठे कि 'दश” और “दस? में से या लिखना चाहिए तो 
हम असमंजस में पड़ जाते हैं । प्वनियों ओर हब्द-रूपों की मोति माषा की अभिव्यक्ति- 
पंडति की जानकारी के लिए भी भाषाशास्त्र का अध्ययन करना नितान्त आवश्यक हैं। 
मानव के सम्पूर्ण जीवन उसकी वाग्प्वनियों में लिपठा रहता है ओर उनका अध्ययन 
करना ही भाषाशास्त्र का मुख्य कार्य है। राक्षेप में, भाषा-आास्त्र की उपयोगिता निम्न 
लिखित है --- 

(१) भाषा के आन्तरिक तथा बाह्य रूप की वास्तविक जानकारी के रिए इसकी 
उपयोगिता स्पष्ट रूप से परिल्क्षित होती है। भाषा के सम्बन्ध में सभी प्रकार की 
जिज्ञासाओं का समाधान भाषाशास्त्र से होता है । 

(२) किसी भी भाषा के सम्यक्‌ शिक्षण के लिए भाषाशासत्र एक निर्देशक के समान है, 
जिसकी सद्दायता से हम किसी भी प्रकार की भाषा की शिक्षा ठीक उच्चार्ये के 
साथ सम्यक्‌ रूप में प्राप्त कर सकते हैं । 

(३) जीवित बोली तथा भाषा एव लिखित अथवा साहित्यिक भाषा के बीच का अन्तर 
भाषाशास्त्र के अध्ययन से बिदित होता है। साधारण और शिष्ट छोग़ों के बीच जो 
अन्तर दिखलाई पडता है वही भाषा के क्षेत्र में भी लक्षित होता है | 

(४) हस्तलिसित ग्रन्थ के पाठ-सशोधन में तथा अर्थ निर्णय में भाषा विशान और 
भाषाशास्त्र दोनो ही उपयोगी हैं। भाषाशास्त्र के नियमों को ध्यान में रख कर 
जो पाठ शोध किया जाता है वह सम्यक तथा वैशनिक माना जाता है | 

(५) ऐतिहासिक भाषाशास्त्र मे भाषा के विकास के साथ ही ऐतिहासिक खोलों का 
विवरण भी मिलता है, जिससे पुराकाल्कि समाज तथा सस्कृति के सम्बध में कई 
शातव्य तथ्यों की जानकारी मिलती है। मानव के विकास की कथा के स्पष्ट सूत्र 
भाषा मे निहित रहते हैं । इसलिए कई शतान्दियों के बाद भी वे उस युग के 
परिचायक होते हैं | 
सामान्यत छोग भाषाशास्त्र को व्याकरण की भांति दुरूह तथा नीरस समझते हैं । 

बहुत कुछ अशो में यह बात सच भी है। किन्तु ज्ञानाज॑न में दुरूहता और जटिलता 

का प्रवन नही होता । मले ही यह सामान्य रुचि का विषय न हो, किन्तु भाषा की ठीक 

ठीक जानकारी के लिए यह रुचिकर विषय अवश्य है। भाषा के सम्बन्ध में हमारी 
अज्ञानता और भ्रम का परिहार इस शास्त्र के अध्ययन से मलीमॉति हो जाता है| 
व्याकरण की अपेक्षा हस शास्त्र का विषय अधिक रोचक तथा विवरणात्मक है | इस 
लिए. यह उतना कठिन नहीं है। एक साहित्य के विद्यार्थी के लिए. किसी काव्य फ्री 
सम्यक्‌ व्याख्या ओर आढोचना एवं साहित्यशास्त्र समशने में जितना बोद्धिक श्रम 


रट माषाशार्् तथा हिन्दी भाषा की रूप-रेखा 


करना पडता है उससे अधिक इस शास्त्र को समझसे के किए. आवश्यक नहीं है। इस 
प्रकार भाषाशास्त्र की उपयोगिता वक्ता की योग्यता तथा उसकी मापाबिषंयक उपयीश- 
पद्धति पर निर्भर है। 


बयाकरण तथा भाषपाशासत्र का अन्तर 
प्राचीन का में व्याकरण के लिए कई दान्द प्रचलित थे । शब्दामुशासन, शब्द 

शास्त्र, निर्वेचनशास्त्र तथा शब्द-मीमासा आदि “याकरणशास्त्र के समानार्थवाचक 
दब्द हैं। व्याकरण शब्द का अर्थ है--जिस शास्त्र से शब्दों का अर्थ विस्तार जाना 
जाता है। व्याकरण के दो मुख्य काय हैं--सिद्ध शब्दों की रचना प्रक्रिया प्रस्कुत 
करना और शब्दों की व्याख्या करना । शब्दों की व्याख्या या विश्लेषण करने के 
कारण हसे व्याकरण कह्ा जाता है” | राजशेखर ने भी शब्दों की सिद्धि तथा व्याख्या 
करने वाले शास्त्र को व्याकरण कहा है | वस्तुत शब्द का अन्वाख्यान और अर्थ की 
शब्दमूलक व्याख्या व्याकरण में विवेच्चित मिलती है। मूल में सभी प्रकार के अर्थों की 
व्याख्या करने के कारण इसे व्याकरण कहा जाता है| दब्दों की जुद्धि अशुद्धि, साधु 
असाघुता का ज्ञान व्याकरणशास्त्र से होता है । इसी प्रकार शब्दों की व्युत्पत्ति, निक्ति, 
कोषगत अर्थ तथा शब्द सरचना करना व्याकरण का विषय है॥ व्याकरण में भाषा 
की रूप रचना तथा वाक्यगठन का विवेचन किया जाता हैं। यद्यपि माषाशास्त्र म॑ मी 
भाषण घ्यनियों का विवेचन, रूपरचना ओर भाषागठन की व्याख्या की जाती है, 
किन्तु दोनों मे बहुत बडा अन्तर है | 


प्रत्येक भाषा का अपना व्याकरण होता है। कहद्दा जाता है कि चीनी भाषा का 
कोई व्याकरण नही है और न॒व्याकरण के लिए उस भाषा में कोई शब्द है | किन्तु 
भाषा की कसी न किसी रूप मे यवस्था अवव्य है। हॉक्ेट के शब्दों मे किसी साषा 
का व्याकरण या व्याकरणिक «्यवस्था है--भाषा में प्रयुक्त होने बाले पदप्माम तथा 
पदआर्मों की वह व्यवस्था जिसमे उच्चार एक दुसरे से सम्बाधित प्रकट होते हैं“ | बस्तुत 
अमभिव्यक्त होकर मूर्त होने बाछी भाषा किसी न किसी रूप में व्यक्त होती है | प्रत्येक 
भाषा में रूप प्रथक-प्रथक्‌ मिलता है। मुरय रूप से भाषा के रूप को दो बसा में 
विभाजित किया जाता है--(१) घ्वनिप्रक्रिगा विचार और (२) व्याकरणिक विचार । 
यहाँ पर व्याकरण ओर भाषाशास््र के कार्य का स्पष्ट अन्तर परिलक्षित होता है। ससार 
मे कुछ ऐसी भाषाएँ भी है, जिनके शब्दों में बलाघात का स्थान बदल देने से अर्थमेद 
हो जाता है। कितु अंग्रेजी भाषा म॑ बल्घात का स्थान बदलने से व्याकरणगत भेद 
हो जाता हैं! | इस विषय का अध्ययन व्याकरण की सीमा के बाहर है। सक्षेप में, 
व्याकरण और भापाशास्त्र मे निम्नलिखित अ-तर हैं. -- 
(१) व्याकरण एक शास्त्रीय ज्ञान है, जिध्का प्रयोग सामान्य रूप से कवि ओर लेखक 


करते हैं । इसे शुद्ध वाग्विशन भी कह सकते है, क्योंकि व्याक्रएण का उद्देश्य 
शुद्ध माषा की शिक्षा देना है। व्याकरण ठीक बोलना और लिखाना सिखाता 
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है। कफिन्से सारतंव में यह बात दास्दों के सम्बन्ध से छागू होती है, मांधा के सम्बन्ध 
में नहीं । इसलिए व्याकरण कौ सहायता से भले ही दम किसी आपा को छीक़ से 
लिखना सीख हे, किन्तु ठीक उचारों के साथ माया को सीखने के किए भाषा- 
शात्त्र की ररण छेनी पड़ती है | 

(२ ) भाधाशार्त्र प्रयोगात्मक विशन है भोर न्य|करण सैद्धान्तिक | इसकिए व्याकरण 
क्या होना लाहिए! पर बल देता है, जबकि भाषांशास्त्र सिललाता है कि किस 
रूप में प्रयोग किया जाता है। भाषाशास्त्री कभी इस बात की चिन्ता नहीं करता 
है कि कोई बात किस रूप में कही जानी चाहिए या अमुक व्याकरण के शब्द- 
रूप का किस प्रकार प्रयोग करना चाहिए अथवा दाब्द विशेष का किस रूप सें 
उच्चारण किया जाना चाहिए ! वह फेवछ इस बात का अध्ययन और विश्लेषण 
करता है कि वक्ता भाषा विशेष को किस रूप में उन्चरित करता है। अनुष्य क्रे 
उच्चारों के वास्तविक रूप का अध्ययन करना ही भाषाशास्त्र का खझुख्य बिपय 
है। इस प्रकार भाषाविषयक्र क्या' ओर 'क्यों' का समाधान इसे साषाशास्त्र में 
प्रिल्ता है | 

(३ ) व्याकरण में भाषा विशेष के कारू विशेष की सीमाओं में निष्पन्न होने वाले रूप 
तथा वाक्यगंठन आदि का विवेचन किया जाता है, किन्तु भाषाशास्त्र में विभिन्न 
कारें तथा देशों की भाषा की ध्वनि पद, शब्द, अथ, छिपि आदि का बिस्तुतत 
विवेचन किया जाता है । 

(४ ) व्याकरण शास्त्र का विषय सीमित है कि माषाशास्त्र का विस्तृत । क्योंकि 
व्याकरण में भाषा के सिद्ध, निष्पन्न रूप का ही निर्यचचन किया जाता है | परल्तु 
भाषाझास्त्र में भाषा के अनगढ़ विकारी, अ युत्तत्ु, अर विकसित तथा 
पतनोन्‍्भुज आदि सभी प्रकारों का अध्ययन तथा वर्णन किया जाता है। मनुष्य 
के मुंख से निकलने वारूी प्रत्येक ध्वनि का विचार भाषाशासत्र का विषय है | 

(५) भाषाशास्र में कारण और कार्य के समवय की व्याख्या की जाती है। किन्तु 
व्याकरण वर्णनप्रधान है, उसमे “याव्टा रिक पक्ष ।ही मिलता । इसलिए बह केबरू 
सिद्ध शब्द रूपों के अपबादिक नियमों या लोकप्रसिद्ध शब्दों अथवा रूद शब्द- 
रूपों की सिद्धि बता कर विराम ले छेता है। किन्तु भाषाशास्म सस्कृत के “जरा 
शब्द को जरस! क्यों होता है--इस कारण का पता लगाता है और खोज बीन 
कर बतत्टंता है कि उस समय की बोली में या बोलियों मे यह भी एक रूप लता 
थां, जिसका प्रयोग साहित्य में किया जाने रूगा था | 

( ६ ) व्याकरण में किसी एक भाधा के नियमों का वर्णन किया जाता है। किन्तु भाषा- 
शास्त्र में भाषा के मूक उपादानी का विश्लेषण ओर उमकी व्याख्या से प्रति- 
फक्तित होने वाझे सामान्य रूप से सार्वभोमिक ओर सा्वकाडिक होते हैं। यद्यपि 
भाषा में मिरन्‍्तर परिधतन होता रहता है, किम्हे परिवर्तनीं के बीच कुछ ऐसे 
निकम था पदआभीय व्यवेखा रम्षित होती है, जो ससार की अभिकतर माषाओं में 
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मिलती है | भाषा की इस व्यकस्था के आधार पर ही विश्व की भाषाओं को कई 
परियारों तथा वर्गों मे विभाजित किया गया है | 


( ७ ) भाषाशासत्र एक विशान है और व्याकरण वेवल ध्ासत्र । इसलिए भाषाशास्त्र में 
भाषा के प्रत्येक अवयवो का विश्लेषण करने के लिए प्रत्यक्ष रूप से कई प्रकार के 
साधन है। आज यज्रों की सहायता से ध्वनि ही नही, ध्वनि लइरों को भी प्रत्यक्ष 
कर देखा जा सकता है, उनके चित्र छिए जा सकते हैं| किन्तु व्याकरण में इसका 
स्बंधा अभाव है। 


वाक तथा भाषा 


वाक से हमारा अभिप्राय भाषण मात्र ( 87०८० ) से है। भाषाशास्त्र में 
भाषित ध्वनियो का अत्यत महत्त्व है। किन्तु वाक्‌ न ध्वनि मात्र है और न उचारों 
से सर्वथा पृथक ही | वाक्‌ हमारे दैनिक जीवन का इतना महत्वपूर्ण और परिचित 
कार्य है कि उसकी व्याख्या करना भी कठिन है। चलने फ्रिने ओर श्वास लेने की 
भांति वह एक मानवीय स्वाभाविक क्रिया है। साधारण मनुष्य को यह क्रिया खाभाविक 
रूप से करनी ही पडती है। एक छोटा बालक जो कि भाषा नहीं जानता भाषण 
क्रिया करता हुआ अवध्य दिखलाइ पडता है। कितु भाषा में यह बात नहीं होती । 
अतएव वबाक्‌ और भाषा में अतर है। भाषाश्ञास्त्र मे वाक्‌ का अर्थ भोजग्राह्म 
प्रतीकात्मक उस भाषण -यवस्था से है, जो भाषित शब्दों के प्रवाह मे रूक्षित होती है'* | 
मनुष्य की स्वाभाविक क्रियाओं का अध्ययन भाषाश्ञास्त्र का विषय नहीं है | प्राणी 
स्वाभाविक क्रियाओं के द्वारा अनेक प्रकार की ध्यनियाँ उत्पन्न करता है, जिनका 
अध्ययन भाषाशास्त्र में नहीं किया जाता। अत वाक्‌ ध्वनि से सवंथा भिन्न है। 
वाक्‌ को एक साकेतिक क्रिया कलाप माना गया है, कितु वनि म॑ कोई सकेत निद्वित 
नहीं होता! प्राय यह देसा जाता है कि केवल एक ध्वनि स्वत त्र रूप से साकेतिक तत्त्व 
होती है, जैसे कि 'अ'--कितु व्यक्तिगत ध्यनि और साफेतिक दाब्द का बह साहचय 
मात्र कही जाती है । इसलिए भाषण का प्रथम तत्त्य शब्द! माना जाता है। झब्दों से 
वाक्य की निमिति होती है, और वाक्य भाषण की एक बहुत यडी इकाइ है । कितु 
भाषा सस्कारगत रुम्ब ध, व्याकरणिक तत्त्व, शब्द और अर्थपूण बाक्यों से सरचित 
होने वाली प्रत्रिया है । भाषा हमारी घारणाओं तथा विचारणाओं से सम्बद्ध रहती है | 
यह सच है कि भाषा भाषण स॑ विकसित होती है, कि तु वाकू भाषा के परिवेश मं 
परिलक्षित होता है। इसलिए जब शिक्ठु के मुख से वाग्ध्यनियाँ सहज प्रयाद्र में नि सुत 
होती है तब कसी न कसी शब्द के रूप में वह कोइ न कोई भाव या अर्थ व्यक्त 
करना चाहता है, जो भाषा के अन्तगत होता है। दूसरे शब्दों में वाक बोरूने की 
प्रक्रिया सात्र है, जिसके दो पक्ष हैं-व्यक्तितत और सामाजिक । ये दोनों ही पक्ष 
अन्योन्याश्रित हैं। एक के बिना दूसरे का विचार ही नही किया जा सकता । वाक्‌ 
निया इतनी सहज ओर सुपरिचित है कि कभी हमाय ध्यान उसकी ओर नहीं जाता 
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कि वह किस प्रकार की व्याध्हारिक क्रिया है। बह एक मानवीय किड्रा है, जिसका 
घंनिष्ठ सम्बन्ध उस्ारों से है । गार्डिनर के अनुसर “वाक एक संश्षित शब्द है, जिलेका 
बरधोग आदर्श तथा व्यवहार रूप से भाषक के उन उच्चारों के लिए क्रिया जा सकता 
है, जिनकी निर्मिति शोता के लिए मी समान होती हैं? ।? बस्तुतः बाकू की उत्पत्ति 
भाषा के लिए होती है। वाक्‌ ही भाषा का जन्मदाता माना जाता है। किस्म स्पष्ट रूप 
से दोनों भिन्न हैं। धाक्‌ कइते ही वर्तमान उच्चारों का बोध होने छगता है, जबकि भाषा 
आपषक की अतीत वास्घ्वनियों की वाचक होती है। जिस अकार वाक और भाषा में 
अन्तर है उसी प्रकार उद्चार तथा याक्‌ में भी भेद है। सामान्यत उच्चार ध्वनि का 
फेल्यब माना जाता है। प्रत्येक उच्चार में कम से कम एक पदग्रामीय खण्ड रहता है । 
कई मापाओं में आपेक्षिक ल्‍उु उच्चारों म॑ भी एक खण्डीय पदग्माम रक्षित होते हैं ' | 
इस प्रकार किसी भी यक्ति के भाषण या बोलचाल का किंचित्‌ फैलाब उच्चार है ओर 
प्रत्येक उच्चार का भाषा में एक जैसा गठन होता है '। भाषा सस्कारगत प्रश्नत्तियों 
की वह व्यवस्था है जो भाषक के मत्तित्क मे सचित रहती है। जब माषा बोल्ने वाव्य 
उच्चारण करता है तब बह याक्‌ होता है और जब अपने यथायथ रूप में प्रकट होता 
है तब भाषातात्त्िक रूप होता है। प्रेषणीयता सिद्धान्त की पारिमाषिक शब्दावली में 
भाषा लाक्षणिक सकेतों की व्यवस्था है और वाक्‌ भाषा मे एक चिह्न है* । उदाहरण 
के लिए-में गया! यदि दो बार कहा जाय तो चिह्न दो होने पर भो ल्ाक्षणिक सकेत 
एक होगा | वाक्‌ सहज अभ्यास हाने के कारण भाषा जैसी आदर्श व्यवस्था के रुप में 
अभिव्यक्त नहीं होता ओर प्राय अन्य संस्कारों के साथ मिल कर वाक्‌ प्रकट होता 
है| इस प्रकार बाक यवम्थाददीन हो सकता है, कि ठु बिना व्यवस्था के भाषा सम्भव 
नहीं हो सकती । क्योंकि भाषाशास्त्र मे भाषा” से अभिप्राय समाज के द्वारा अर्जित 
छेसी सामाजिक वस्तु से है जो क्रमबद्ध साथक ध्वनियों की राशि होती है। प्रत्येक भाषा 
की अपनी स्वतत तथा भिन्न कोई न कोइ यवस्था होती है। इसलिए सासुर ने भाषा 
का विचार करते हुए स्पष्ट रूप से कह्य है कि इसमे भ्रम नही दोना चाहिए कि मानवीय 
वाक्‌ केवल भाषा का एक निश्चित अवयव है जो कि अनिवाय भी है ओर वह 
सामाजिक उपज होने पर भी सामाजिक मनुष्य के द्वारा अधिण्हीत तथा व्यक्तिगत 
अभ्यास के लिए माय है 7 । अतएजब वाक प्राकृतिक ओर व्यक्तिगत है, किन्तु भाषा 
केवल भाषक की तिया ही नहीं, उपज भी है, जो येयक्तिक होने पर भी सामाजिक है। 
वाक्‌ के सामाजिक पक्ष से भाषा का ज म माना जाता है ओर व्यक्तिगत पक्ष से भाषण 
तथा शब्दोच्चार का उल्लेख किया जाता है | डॉ० तिवारी के शब्दों में “डिसासे बाक 
€ स्पीच ) और भाषा ( डैंग्वेज ) में स्पष्ट अन्तर मानता है। उसके भतानुसार वाक्‌ 
व्यक्तिगत भाषण से सम्बनधित है ओर भाषा सामाजिक बस्तु है। इस प्रकार बाक 
प्रकृत वस्तु है और भाषा समाज द्वारा अजित एवं मान्य वस्तु है। वाक्‌ सार्थक भी 
हो सकता है ओर निरर्थक भी, उसका अपना गठन मी हो सकता है और नहीं मी, 
किन्तु साषा सदैव सार्थक ध्यनियों की क्रमबद्ध अणाली ही होती है । इतना अन्तर 


१२ भाषाशासत्र तथा हिन्दी साषा की रूप-रेखा 


होते हुए भी आक्‌ तथा मात्रा में काफी सम्बन्ध है। बाक आधार हैं और भाषा 
विभिन्न बाकी की क्रमबद्ध उपज है ।? बाक शब्द का प्रयोग आय फिंसी म किसी 
सन्दम मे किया जाता है कि यह कोन विद्यमान है, क्‍या कर रहा है, क्या कह खुका 
है-...इस प्रसग में सुनने वाद्य यही समझना चाहता है कि क्‍या कहा जा रहा हैं। इस 
प्रकार घाक का उद्देश्य प्रेषणीयता है, जो सुनने और बोरूने बालकों पर मिर्मर होसी 
है। अत खाक केवर एक यात्रिक प्रक्रिया नहों है, जो मंतिशीछ किसी यधभ्य की 
भॉति भाषा की जन्मदाजी हो । इसलिए बाक्‌ प्रक्रिया मनुष्य के चिन्तन में सब्चिहित 
रहती है । 


भाषा क्‍या है ? 


भाषा से हशरश अभिप्राय झिखित भाषा से नहों, जीयित बोलकी से है। क्योंकि 
विश्व मे सैकडों ऐसी भाषाएँ हैं जो केवछ बोली जाती हैं, जिनम॑ लिखित साहित्य नहीं 
मिलता अथवा जिनका लेखन में उपयोग नहां होता । वस्तुत बोलियो का भाषा 
शास्त्र मे अत्यन्त महत्त्व है। यद्यपि यह स्पष्ट हे कि एक ही बोली को बोलने बाले दो 
व्यक्ति कभी यथार्थ रूप मे ठीक एक जैसा नहीं बोलते । उनकी उदच्चरित ध्वनियों में 
बुछ न कुछ अन्तर लक्षित होता टै, किन्तु माषाशास्त्री उनके दोषों का अध्ययन न 
कर भाषा म प्रतिबिम्बित उनकी अनुभूतियों, भावों तथा सपेगों आदि को बवैयक्तिक 
तथ्यों के रूप म॑ देखना चाहता है। लेकिन इसका अर्थ यह नही है कि बैयक्तिक 
भिन्नताओं के कारण अनेक भाषाएँ परिलक्षित होती हैं "| यथाथ में विभिन्न सन्दभा के 
अनुसार “भाषा” शब्द चिभिन्न अर्थों में प्रयुक्त होता है । भाषातात्तिक सन्दर्भ मे इसका 
प्रयोग उच्चरित भाषा के लिए क्या जाता है, जिसके द्वारा वाक्‌ का प्रभाव सम्वार 
होता रै८| लिखित माघा के अथ में भाषा' शब्द का प्रयोग उचित नही है| क्योंकि 
लिखित भाषा का अर्थ 'लेपन व्यवस्था! किया जाता है, जो बिल्कुल भिन्न है '। किसी 
एक भाषा को बॉल्ने वाल्य धच्यक्ति जब किसी भाषक से सुन कर अन्य भाषा को 
समझ नहां पाता तब कहा जाता है कि यह भिन्न माषा है। बोछी जाने वारी भाषा 
का लक्षण *बनिग्राम या ध्यनिश्रेणियाँ है। किन्तु लिखित भाषा की मुछ इकाई 
वर्णग्राम है' । भाषा यदि प्रतीक है तो लेखन प्रतीकों का प्रतीक है। क्योकि लिखित 
भाषा बोली जाने वाली भाषा का ही प्रतिबिम्ब होती है। फिर, भाषा तो मानव के 
आदि काल से ही प्रधल्ति हैं, बिना माष्रा क समाज का कोइ काम नहीं चन्ण्ता, 
कि तु ल्सन कल्य का विकास बहुत बाद में हुआ। मानव के आदि समाज के काय 
क्छाप बिना लखन के ही चकते थे। इसके अतिरिक्त कई भाषाओं के बोले जाने 
बाले ओर लिखित रूप में बहत अन्तर परिरक्षित होता है। सामान्यत छोगों की यह 
धारणा है कि लिखित शाब्द मानवीय वाक्‌ का प्रतिमान या आदर्श है, क्योंकि 
लेखन का प्रयोग शिक्षित तथा शिक्षे द्वारा किया जाता है। रि्खिते समय बहुत 
साज सवार कर ज्खि जाता है| इसक्िए सामान्य वाक से पुस्तक में लिखी जाने धाली 


भाषाद्स्र : परिंयय' रहे 
मापा अमृस्य होती है। क्रिस्ट यह विचार ठीक़ नहीं है| क्योकि आपा के इतिहास में 
सथा व्यक्तिगत भाषिक अनुमंव से यह सिद्ध है कि बीकी जाने वाही साषा आएमिक 
यततु हैं और सेलन ऊंसी का न्युनाधिक अपूर्ण अतिपिम्ल है| हस सभी लिखने के पईखे 
ब्ोख्ता और पढ़ना सीखते हैं। सामान्यत बोकी जाने वारीः मात्रा किखित मांषा से , 
अधिक रूचीली होती है! । भाषा के इतिहास से यह स्पष्ट हो जाता है कि मानव संभ्पतां 
के विक्रोश के साथ केखलन विभिन्न अवध्याओं में विकसित होता हुआ जित्राजाक 
और अक्षरात्मक अवश्थाओं से अब वर्णात्मक रूप को प्राप्त हो गया है। बोडने 
के लिए छेखन गौण तथा बाग्प्यनियों पर निर्भर है। किन्तु टेलीपोनी, मोर्स कोड, 
स्पेक्ट्रोआम्स, भेगनेटिक टेप और प्ल्यस्टिक डिल्क की भोति जो कि समी अभिव्यक्ति 
की विभिन्न पद्धतियों हैं ओर जिनकी अपनी यान्त्रिक व्यकसथा है--लेखन गोण 
प्रतीकात्मक नहीं दे '। क्‍्योंक्रि छिख्ित दब्द स्थाई ओर नित्प होता है । भके ही पत्न, 
पुस्तक, शिक्ना करा दीवारों आंद पर लिखे जाने बाले झब्द स्थाई माने जाते हीं, 
किन्तु शत शताब्दियों तथा शत-सहलाब्दियों से जन सामान्य में प्रचलित शब्द आज 
भी किसी न किसी रूप में समाज में प्रयुक्त होते हैं। अत यह समझना श्रम हैं कि 
विभिन्न प्रकार के व्यक्तियों के द्वारा विविध प्रकार से उच्चरित होने के कारण भाषा में 
बहुत शीघरता से परिवर्तन होता है। लेखन में कार बिशेष की ध्वनियाँ अवश्य सुरक्षित 
रहती है, जो कि कथ्य भाषाओं मे परिलक्षित होती है। परिवर्तन तो लिखाबद में भी 
होता रहता है। भाषा की परम्परा निश्चित तथा स्थिर होती है। वैदिक भाषा अपनी 
निश्चित और रि4र परम्परा के कारण किंचित्‌ परिबर्तित रुप में ही ज्यों की स्योँ 
आज भी छक्षित होती है। अतएजत्र यह स्पष्ट है कि भाषा एक परम्परागत पद्धति है, 
जो ल्खन से सर्वथा भिन्न है। इसी प्रकार अब भाषा से उसका ध्वनिमय रूप ग्रहण 
किया जाता है लिखित भाषा रूप नहष्टा । लिखित भाषा” शब्दों के स्थान पर “लिखित 
अभिन्‍ेखों कहना उचित होगा | यद्यपि भाषा की सवमान्य परिभाषा देना बहुत ही 
कठिन है, कि तु निम्नलिखित परिभाषाओं के आधार पर भाषा के मुख्य गुणों तथा 
कार्यों की व्यारया एव उसके ख़रूप का विवेचन किया जा सकता है | 

«अआपषा बिशुद्ध रूप से एक मानबीय तथा अस्वाभाविक पद्धति है, जिसकी सहायता 
से इच्छानुसार विचारों, भावों तथा इच्छाओं को प्रेषणीय बनाने के झ्िए' प्रती्ों की 
रचना की जाती है। ग्रे प्रतीक भोजग्राह्म हांते है तथा मनुष्य के उच्चारमोपयोगी 
अवयदबों से नि खत होते हैं ।?---.एडवर्ड सेपीर ( रूग्वेज, ए० ८ ) 

“भाषा अभ्यास ( सस्कारगत प्रद्ृत्ति ) की एक सरिलष्ट पद्धति है। पद्धति को पूर्ण 
रूप में पाँच मुख्य उपपद्धतियों में विभाजित कर तिवेचित किया ला सकता है, जिनसे 
से तीन फेन्द्रीय हैं ओर दो परिधिगत हैं । तीन केन्द्रीय उपपद्धतिया हं--( १ ) ब्याक 
रंणिक परद्धाति : पदआम समूह और उनकी क्रमबद्ध रखना, ( रे ) ध्यनिप्रकियात्मक 
प्रड्डति ; ध्वनिम्रामों का समूह और उनकी क्रमबद्ध रचना, ( ३ ) परदष्यनिग्रामीय 
पद्धति व्याकरणिक तथा ध्यनिप्रक्रियात्सक पद्धतियोँ को सम्बद्ध करने पाले संकेत । 
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इन्हें केन्द्रीय इसलिए कहा जाता है कि प्रत्यक्ष रूप से इनका कोई कार्य नहीं होता । 
अन्य दो परिघिगत उपपद्धतियाँ हैं---( ४ ) अर्थविजशञानीय पद्ति---जिसमें अनेक 
पदों का ससर्ग, सयोग तथा क्रमबद्ध रुवना विभिन्‍न पदार्थों तथा स्थितियों पर निर्भर 
रहता है, (५ ) ध्यनिविज्ञानीय पद्धति जिस सरणि के द्वारा भाषक के उच्चार से 
ध्वनिभामों का अनुक्रम शब्द ल्हरियां में परिवर्तित होता है तथा श्रोता वाक्‌ सकेत के 
द्वारा रहस्य को उद्घाटित करता है ।”---होकेट ( ए. कोस इन मॉडन ढिंग्विस्टिक्स, 
प० १३७--१८ ) 

“भाषा वाक्युक्त व्रत्ति की वह अभ्यासगत रूढ पद्धति है, जिसके माध्यम से 
समाज के सदस्य परस्पर विचारों का आदान प्रदान करते हैं?-...-चुएन रेन चाओ । 

“भाषा एक मौखिक प्रतीकात्मक पद्धति है (?--जोशुआ ह्वाट्मी | 

“भाषा चिहो की एक पद्धति है। चिन्होंसे हमारा अभिप्राय उन ग्रतीकों से है 
जो मानव-समाज के मध्य विचारों के आदान प्रदान के लिए माध्यम बन सकते हैं | 
चिन्ह कर्ट प्रकार क हो सकते हैं ओर आवश्यक रूप से विभिन्‍न भाषाओं में कई 
प्रकार के होते हैं| बिभिन्न इद्दियों के द्वारा ग्राद्य होने के कारण भाषा इन प्रतीकों 
की रचना कही जाती है । ये प्रतीक हैं--घाणग्राह्म, स्पर्शंग्राह्म, चक्षुग्राह्म तथा भोत्र 
ग्राह्म । श्रोजग्राह्म प्रतीकों की पद्धति या बोली अथवा उच्चरित भाषा को भाषा कहा 
गया है ।”--जे० वैड्रीज | 

“आषा यादच्छिक बाचिक प्रतीकों की एक पद्धति है, जिससे मनुष्य-समाज अपना 
काम चल्पता है ।”--हव्लॉख ओर ट/्रेगर | 

“आनवीघ वाक्‌ के समाजीकरण का माम भाषा है |” 

“भाषा मनुष्य की सूध्म सवेदनशील अभिव्यक्ति का प्रकटीकरण है।” 

इन समी परिभाषाओं मे एक बात अत्यन्त स्पष्ट है कि भाषा एक पद्धति है। 
यद्यपि ससार की कई भाषाओं मे व्याकरण नाम थी कोई अछग न्यवस्था नहीं है, 
विशेषकर चीनी, अनामी, स्यामी, बमा, तिब्बती तथा अफ्रीका की सडानी भाषाएँ, 
इसी प्रकार की मानी जाती हैं। चीनी भाषा म॑ व्याकरण के लिए कोई शब्द ही नहीं 
है | परतु इन स थी भाषाओं की कोई न कोई पद्धति या व्यवस्था है। बिना पद्धति या 
व्यवस्था के कोइ भाषा नहीं होती । 

सामान्यत भाषा ध्यनियों का समूह है। प्रत्येक भाषा मे ध्वनियों मुरय हैं । 
ध्वनियां भाषा वी प्राण हैं । कसी भी भाषा में हम जो सुनते हैं वे सार्थक ध्वनियों ही 
होती हैं। भाषा का मूल रूप घ्वयनिमय है। भाषा का निर्माण ध्वनिर्या से होता है, 
वर्णों से नही ' | इसलिए भाषा ध्वनियों की प्रतीकात्मक पद्धति मानी जाती है। सक्षेप 
में, भाषा के निम्नलिखित बिचिष्ट गुण कद्दे गए हें?" 

(१ ) भाषा ऐच्छिक व्यवहार है। साँसने, छींकने, रोने था इसने आदि से जो 
ध्वनियों उत्पन्न होती हैं वे शब्द नहीं है । क्योकि उनका निसरण स्वाभाधिक प्रति 
के अनुसार होता है | कि तु भाषा स्वाभाविक प्रहत्ति नही है । 
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(२) भाषा अम्यार्सो का एक समुह है। इसकछ्िए छोटा बारूक अपनी पारियास्कि 
या किसी अन्य भाषा को सरत्ता से सीख लेता है और तदनुकूछ बोलने की आदत 
पड़ जाती है; जबकि पोढ़ व्यक्ति को बर्षों तक प्रयत्न करने पर भी वैशा बोलना नहीं, 
आता । 

( है ) भाषा भावों और विचारों के आदान प्रदान का एक रूप है, जो पूर्णतया 
याईच्छिक होता है तथा जिसका सम्बन्ध प्रेषणीयता से होता है | 

( ४ ) भाषा एक रूढ़, परम्परागत, सामाजिक तथा जन सामान्य के बीच 
विकासशील रहने वाली परम्परा है । 

(५ ) अन्य सामाजिक सस्थानों की भाँति भाषा भी पुराने विचारों का रक्षण 
करने वारी तथा नबीन परिवर्तनों का अवरोध करने बारी होती है | 

(६ ) भाषा एक रेखाक्रम है। यह एक आयतन वाली है। भाषा का यह रेखा- 
क्रम व्याकरण और दौली में महत्त्वपूर्ण प्रभाव के रूप मे परिलक्षित होता है। 

(७ ) प्रत्येक भाषा में मत्कत करने वाली अल्पसख्यक प्रथककृत ध्वनियाँ 
परिलक्षित होती हैं, जिन्हे ध्वनिम्राम या खनिग्राम कहते हैं। मानवीय श्रोजेन्द्रिय 
हजारों प्रकार की विभिन्न ध्वनियों को सुन कर उनमें विभेद कर सकती है, किन्तु 
भाषागत ध्वनियाँ बहुत कम सख्या मे होती हैं । 

( ८ ) भाषा एक क्रमबद्ध पद्धति ( सिस्टेमेटिक ) है ओर अक्रमबद्ध भी, नियमित 
है ओर अनियमित भी। भाषा की रचना करने वाले तस्‍्वों की सख्या अस्प होने 
से भाषा एक नियमित तथा क्रमबद्ध पद्धति है, किन्तु भाषा की सामाजिक अज्वत्ति तथा 
उसका स्वरूप कभी सरल ओर पूर्ण नही होता, इसलिए, नियमों में भी अपबाद और 
उनमें उपनियम देखे जाते हैं । 

( ९ ) भाषा सीसी जाती है, जम से प्राप्त नहीं होती । बालक समाज से भाषा 
अजित करता है। वातावरण ओर समाज के अनुसार बालक वास्तविक रूप में किसी 
भी माषा को सरलता से सीख लेता है| 

इस प्रकार भाषा सर्वग्रथम विचारों ओर भावों की प्रेषणीयता का साधन है । 
भाषा के माध्यम से ही मनुष्य मनुष्य मे सम्बन्ध स्थापित होता है। इसलिए भाषा 
सामाजिक व्यवहार का भी एक रूप है। हम कई प्रकार की भाषाएँ बोलते हैं--- 
मातृभाषा, सहवर्ती भाषा ( सिसत्टर छेंग्वेज ), मत भाषा और जीवित भाषा । भाषा 
केवल उद्चारणोपयोगी अवयबो से नि खत होने बाली यात्रिक प्रक्रिया नहीं है | बह 
एक ग्रतीकात्मक पद्धति मी है। प्रतीक प्रतिस्थापक होता है। गणितीय प्रतीकों में 
जैसे कि ४ ( एक्स ) का प्रयोग हम किसी सख्या के छिए करते हैं उसी प्रकार भाषिक 
प्रतीकों का भी व्यवष्ठार किया जाता है, जो कि रूद तथा याहब्छिक होते हैं ओर 
चिह से सर्वथा भिन्न होते हें । चिह्न प्रधान कर्म से सीधा सम्ब ध रखते हैं, जैसे कि 
प्रानी पेड़ से थूँ रहा है--वर्षा का बाचक चिह्न है। निश्चिचत रूप से ग्रतीकों को पद्धति 


श्द भाषाशासत्र तथा हिन्दी भा की रूप-रेखा 


बोली और भाषा दोनों में मिलती हैं। ये अतीक मौखिक होते हैं" | मरा मतीकामक 
पद्धति है, इसे हम दूसरे दाब्दों मे यह भी कह सकते हैं कि भाषा एक क्रम ( आडेर ); 
एक साँचा ( पैथ्न ) और एक संहिता ( कोड ) है । हम किन्हीं भी शब्दों मे व्यक्त 
करें, यह निश्चित है कि भाषा एक पद्धति या व्यवस्था है, जो कि प्रतीकात्मक है | 


भाषा की प्रकृति 

भाषा! शब्द से सभी विशिष्ट भाषाओं का बोध होता है, जिनका व्यवहार सभी 
प्रकार के समाज में हीता है। जब हम भाषा को याहच्छिक वाकप्रतीकों की पदति 
कहते है तो हमारा अभिप्राय उसकी प्रद्कति की आर महत्वपूर्ण बाता ( आस्पेक्द्स ) से 
होता है” | 

( १ ) भाषा एक पद्धति है। प्रत्येक समाज की रचना भाषा की क्रिया क॑ द्वारा 
होती है। जीवन के अन्य भागों की भाँति भाषा भी सास्कृतिक, धामिक तथा विधि 
कतयो आदि के समान जीवन से भिन्न नहीं है | किन्तु भाषा की पद्धति प्रत्यक्ष रूप 
से दृष्टिगोचर नही होती । यह मनुष्य समाज के व्यवहार में परिल्क्षित होती है। 
इसलिए भाषा समाजसापेक्ष होता है। पशु पक्षी तथा बनेचर प्राणियों को भाषा समाज 
सापेश न होकर स्वाभाविक एवं खच्छन्द होती है। किन्तु भाषा मनुष्य की अर्जित 
सम्पत्ति है। प्रत्येक भापा की बनावट का एक क्रम होता है, जिसके अनुसार वाक्यों 
में शब्दों का प्रयोग, स्थानापन उपयोग, परिबतन एवं रचना विधान फिया जा सकता 
है। मनुष्य की भाषा में ही यह सम्भव है। अतएव भाषा एक पद्धति है | 

(२ ) भाषा प्रतीकों की पद्धति है। भाषा बोलने वाला जो उच्चार करता है वे 
प्रतीकात्मक रूप से सर््बा घत होते हैं ओर उनमे कई प्रकार के अनुभव तथा अर्थ 
गभित रहते है। यहाँ यह ध्यान देने याग्य है कि शब्द कंबरू प्रतीकात्मक हांते हैं । 
इसी प्रकार भाषिक रूप का अथ एक रब्द, शा द का अदा या शब्दों का सबोग होता 
है। हमारी इस परिभाषा से स्पष्ट हो जाता है फ्रि साधारणतया माषक शब्द को सुन 
कर उसका अर्थ समझता है | 

(३ ) जिन अतीकों से भाषा की रचना होती है वे वाचिक होंते हैं। मानबीय 
कफाय कलापी म॑ अन्य महत्त्वपूर्ण ग्रतीक भी सम्भव हैं। चित्र, साकेतिक ध्वज तथा 
आवागमन की सुविधा के लिए प्रयुक्त बत्तियों सामान्य चाक्षुष प्रतीक है। किस्तु 
प्रतीक का अथ यहाँ मनुष्य के उच्चारणोपयोगी अबयबों से नियत वाज़प्रतीक है । 
लेखन गौंण रूप से चाक्षुष प्रतीक है, जो वाक्‌ का प्रतिफ्लन है। मनृष्यकृत सभी 
ध्वनियाँ इसके अन्तगत नहीं आती | छींकना, खाँसना, गुराना तथा चिल्छाना आदि 
का कोई प्रतीकात्मक सृस्य नहीं है । 

( ४ ) माषिक प्रतीक यादब्छिक होते हैं। वाक्‌ उच्चारों तथा उनके अर्थ में 
कोई आवश्यक या दाशंनिक सम्बन्ध नहीं है। भऊे ही कोई कु्े के आाब्द मो माँ 
या ब्रिल्ली के 'म्याउँ म्याँ' अथबा कोआ के “कॉब कौँच' का अनुकरण करे--ये 
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सभी शब्द उचित हैं, क्योंकि सब समान रूप से याटष्छिक हैं । इन वाहच्छिक पतीकों 
के प्रयोग में हम अभ्यरत हो जाते हैं, इसलिए कोई कठिनाई नहीं होती । 

इस अध्ययन से कई बातें स्पष्ट हो जाती हैं। गठन की दृष्टि से भाषा सार्थक 
ध्यनियों का समूह है, किन्तु मनोवैशानिक दृष्टि से माधिक कार्य का मूल्य प्रतीकात्मक 
सिह्ों में साॉनिहित है। इसी मनोंवैशानिक प्रक्रिया से मनुष्य की भाषा पश्चुओं से 
भिन्न है । दोनों के सकेतों में भी भिन्‍नता परिकत्षित होती है। यद्यपि पश्ठ पक्षियों के 
कुछ संकेतों का मानवीय भाषा में भावानुवाद किया जा सफता है, किन्तु पश्च अपने 
आप को वाक्यों में अभिव्यक्त नही कर सकते" | 

मुख्य रूप से हम माषा में ध्वनियों को सुनते हैं और उनका अथ समझते हैं| 
ध्वनियों का उच्चारण बाक की क्रिया है। किन्तु वाक्‌ क्रिया या उच्चार अम्यास नहीं 
है, किन्तु एक ऐतिहासिक घटना है, जबकि भाषा अमभ्यासों का समूह है। अन्य 
ऐतिहासिक घटनाओं की भाँति वाक क्रियाएँ: प्रत्यक्ष रूप से दृश्य हैं, किन्तु अभ्यास 
प्रत्यक्ष रूप से दृश्यमान नहां है। एक उचार से ध्यनिग्रामीय और व्याकरणिक संघ 
टना होती है ओर वह ध्वनिप्रामीय सघटना भाषा के ध्यनिप्रामीय सोचे को या 
भाषा की पद्धति को प्रतिबिम्बित करती है“? | 

इस प्रकार सक्षेप मे, भाषा एक पद्धतिया न्यवस्था है ।यह पद्धति या व्यवस्था 
वाक्प्रतीकों की है, जो सार्थक ध्वनियों से समन्वित रहते हैं ओर जिनका सम्बन्ध एक 
ओर वाक्‌ प्रक्रिया से होता है ओर दूसरी ओर भाषा के सॉँचे से। भाषा के सॉने में 
आकार ग्रहण करने वाले वाक्‌ हमारी सस्कारगत प्रश्नक्तियों या अभ्यासों से समन्वित 
होते हे । अतरव मापा के मुख्य उपादान-ध्वनि और अथ के पूर्णतया समन्वित या 
सब्लिष्ट होने पर भाषा का जन्म होता हैं। मनुष्य भाषा के रूप मे सार्थक ध्वनि-समष्टि 
का ही व्यवहार करता है, किन्तु भाषा का सबसे मुख्य आन्तरिक सरशिलष्ट रूप है-मस्तिष्क 
ओर वाक्‌ का सम्बंध | इन दोनों के समन्वय से ही भाषा की पद्धति का निर्माण 
होता है, ओर यही कारण है कि मनुष्य वही बोलता है जो वह बोलना चाहता है । 
बस्तुत भाषा के उत्पादन-पक्ष की पूर्व प्रक्रिय मानसिक होती है। मस्तिष्क में संचित 
विचार इच्छा उत्पन्न होते ही ध्वनियों के साँचो मे ढल कर शारीरिक क्रियाओं के 
द्वारा शब्दोचार या उचारों के माध्यम से भाषा का आकार ग्रहण करते हैं। इसे 
दूसरे शब्दों मे यह भी कह्ठ सकते हैं कि भाषा बिचारों की बह प्रतीकात्मक पद्धति 
है, जो मनुष्य के सस्कारगत अभ्यास का परिणाम है। भाषा की पद्धति भायों या 
बिचारों तथा ध्वनियों से सम्बद्ध होती है | इसलिए वह किसी व्यक्ति की उत्तेजनात्मक 
शारीरिक क्रिया न होकर ध्वनि और विचारों की समन्वयात्मक प्रक्रिया होती है | 
भाषा अन्योन्याश्ित सम्बन्धों की पद्धति है, जिस में कि प्रत्येक सम्बन्ध का परिणाम 
प्रथक्‌ रूप से तथा अन्य सम्बन्धों के एक साथ विद्यमान रहने पर भी होता है'' | किसी भी 
भाषा स्थिति मे प्रत्पेक वस्तु सम्बधों पर निभर रहती है। वे किस प्रकार कार्य करते 
हैं ? भाषा की प्रकृति मे शब्द क्रमबद्ध होने पर सम्बधों की स्थापना करते हैं । घाक्‌ 

श्‌ 


श८ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूप रेखा 


»खला में भाषा-सम्बन्धी तत्त्व अनुक्रम रूप में रूक्षित होते हें । उनका संयोग सभा 
सम्बघ भाषा की पद्धति को थो तित करता है" | प्रत्येक भाषा उच्चारों के रेखा-ऋगमों में 
प्रकट होती है, जिसे भावित 'छुला ( 590०८०॥ (४५7 ) कहा जाता है । 

सामान्य रूप से साहित्य में वाक्यों के समृह को भाषा कहते हैं और इसी अर्थ 
म॑ भाषा शब्द का प्रयोग किया जाता है। सामान्य प्रयोग में प्रचछित होने पर भी 
समाज के सदस्पों के द्वारा अतीत, बतमान और भनत्रिष्य भे भी उचरित उच्बार 
भाषासंजशक होते है । वास्तव में इस प्रकार क॑ समूह अपवाद रूप में ही भाषा कहे 
जाते हैं, अन्यथा उनके लिए उपयुक्त शब्द है--भाषाश ( कापंस )/ | इस प्रकार हम 
किन्हीं शब्दों मे विवेच्रना कर भाषा वाक्प्रतीकों की पद्धति सिद्ध होती है। भाषागत 
सभी वैयक्तिक प्रतीक समान आदर्श और वगा में निहित रहते हैं" | 
भाषा के विशिध रूप 


भाषा एक सामाजिक अर्जित तथा सास्कृतिक परम्पप है। स्वभावत यह 
परिवर्तनशील है | यदि इसमे किसी प्रकार के परिवतेन न होते तो यह एक स्थिर पद्धति 
हाती और तब भाषा का अध्ययन करना अत्यन्त सरल हो जाता | किन्तु यह एक 
प्रान्त से दूसरे प्रान्त मे ही नहीं, एक युग से दूसरे युग में, एक स्थान से दुसरे स्थान 
म और एक व्यक्ति से दूसरे यक्ति मे परिवर्तित लक्षित होती हे । भाषा के परिवर्तन 
के मुख्य दो कारण माने जाते हे--भौगोलिक और ऐतिहासिक । इन दोनों कारणो 
म परिवबतंन होने के फारण प्रत्येक स्थान तथा प्रत्येक कार की भाषा मे परिवर्तन 
होते रहते हैं। यथार्थ म समाज में भाषण ध्वनिर्यां मं एकरूपता नहां मिलती | 
उनम सदा स्थानीय बोलियों का सम्मिश्रण रहता है। इसी प्रकार से एक बर्ग 
की भाषा से दूसरे बग की भाषा में भिनता लक्षित होती है। एक ही भाषा या 
योली के पोलने वाले भिन्‍न यतक्तित्वों + कारण भी भाषा प्रभावित होती है और 
इसलिए, समान वर्ग मे ही नहा, यक्तियों की चैलीगत भिन्‍नता के कारण विभिन्‍नता 
लक्षित होती है। क्षेत्रीय मिन्‍नताओं ते कारण आज भप्पा के क्षेत्र मे 'बोली भूगोल 
जैसे नवीन विषयों की रचना हो गईं है। किसी भी क्षेत्र मं भाषा विषयक अध्ययन 
करने वाला विभि न बोलियो के जब सूच्वक ( 70/0077727: ) सकलित करता है तभी 
उसका ध्यान उस एक बोली की विविधता की ओर सहज ही चर जाता है। किन्तु 
किसी एक समय में भाषा की यक्तिगत नाषण बनियाँ सम्मबत किसी क्षण की 
मस्तिष्क की स्नायवबिक प्रकृति के कारण सम्पूर्ण माषा के लिए न्यूनाधिक प्रतीकात्मक 
हाँ सकती हैं" ।इस दृष्टि से भी भाषाओं में भेद लक्षित होता है कि किसी माषा 
की ग्रतीकात्मक पद्धति अत्यन्स समृद्ध होती है और किसी की कम | अतएब यक्तिगत 
और सामाजिक भिन्‍नताओं के कारण प्रत्येक देश, प्रत्येक प्रान्न और ससार के 
लगभग सभी आाचलिक क्षेत्रों में भाषा के विविध रूप दिखलछाई पडते हैं। भाषाओं म॑ 
प्राप्त होने वाले विविध रूपों का विचार व्यक्तित्त, शैली और बोली के विभिन्‍न स्वरा 
पर किया जा सकता है | अब आगे इनका विवेचन किया जाएगा | 


भाषाधाक्ष : परियषय : है ६, 


लेपीर में बार के पॉच तत्व आने हैं, जो व्यक्तित्य के अनुदन्धों'से सम्बन्धित हैं 
वाणी का गुण, वाणी की मत्यात्म्कता, सारण, दाब्दाबढी और शेली'॥ यह प्तमी 
जानते हैं कि किसी एक भाषा के बोकने जाके सभी व्यक्ति ब्रिककुकछ ठीक एक मेसी 
साधा महों बोलते) इस मिलता का अमुख् एच महत्वपूर्ण कारुम--व्यक्तित्त है। 
व्यक्तित्व का सर्वप्रथम अन्तर वाणी के शुण या स्वमाय में लक्षित होता है । अत्वेक 
व्यक्ति की आवाज भिन्न होती है। वाणी की गत्यात्मकता सें ध्यनिःखहर (77- 
+008007), हूय, सम्बद्ध अविच्छिन्ता या विच्छिन्षता ओर उचारों की गति का 
समावेश हो जाता है| उदाहरण के छिए., कुछ कोग अभ्यासव एंक विस्तृत »खत्य' 
में तान (सुर) का प्रयोग करते है तथा अन्य ल्घु रूप में | खुर या तान का फैलाव 
स्वरतम्तियों के खिंचाथ तथा आरोह अबरोह के क्रम पर निर्भर होता है । इसी प्रकार 
लब आदि बक्ता के हाव भाषों के अनुसार भी प्रतिफलित होते है, जो बोली के गठन के 
अग-रूप माने जाते हैं। केचत्ठ भाघाई व्यक्तित्व के रूप मे ही नहीं, समय ओर स्थान-मेद 
से भी भाषा के रूपों में अन्तर दिखराइ पडता है। एक ही व्यक्ति जब मन्दिर मे पूजा 
या प्रार्थना करता है, किसी रगमच पर अभिनय करता है या प्रवचन अथवा भाषण 
देता है तो उसके बोलने के गुण में तथा शब्दावली में कुछ न कुछ अन्तर अबध्य होता 
है। यही नहीं, राजनीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक आपषण कंस्ते की बोला तथा 
शब्दावली में अन्तर परिलक्षित होता है। अतएवं एकः ही केक की प्वनिविषयक 
प्र्नत्तियों में विभिन्न अवस्थाओं मे ही नही, भिन्न स्थानों में (परलहर: भेजार-कचहरी 
में) भी काल्क्रमानुसार भेद उत्पन्न होते रहते हैं | 


उपबोली, बोली, भाषा 

सामान्य बोल चार के शब्दों म॑ किसी व्यक्ति की निर्दिष्ट समय की समष्टििगत 
वाक्प्रद्कत्तियों से उपचोली निर्मित होती है, किन्तु इसके कुछ अफ्याद भी हैं" । उदाहरण 
के छिए, दुदेलखण्ड का निवासी अध्यापक या व्यापारी जब छत्तीसगढ़ भे आ कर 
काय क्षेत्र मे सूूग्न होता है तब बह अपने काये क्षेत्र में छत्तीसगढी का तथा घर मे 
बुन्देछी का व्यवहार करता है। इस प्रकार एक ही व्यक्ति एक समय में दो भिन्न 
बोलियो का उपयोग भी कर सकता है। व्यवहार में ग्राम ओर नगर की माघषा में ही 
नहीं, शिष्ट एवं शिक्षित तथा अनपढ़ लोगों की बोलियों मे भी अन्तर रूक्षित होता है। 
यह अन्तर हमें तत्र अधिक स्पष्ट दिखकाई पडता है जब हरिद्वार से अम्बई या कलकत्ता 
से मंद्रस की याजा करते हैं। एक ही भाषा उश्चारण, व्याकरण तथा दाज्दाबली की 
मिक्नता से विविध रूपों में प्रयुक्त मिलती है। बोली उसी भाषा का प्रथक्‍्करण है, 
जिसे कुछ कोग बोल्तें हैँ ओर जो माषक की वास्तब्रिक वाक्‌ मूलक स्थिति के अधिक 
निकट होती है. तथा बोछी के बर्णन में प्रत्येक एथक्‌ तत्व वासविक भिन्न पदार्थ की 
न्यूनाधिक परपरा में व्यात रहता है | जैसा कि मलीमोंति पुष्ठ हो चुका है कि साषां 
कम था अधिक सदा उपयोकियों का समूह है। ओर बोली इस भिक्षतां के साथ वही 


२० भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रुप-रेखा 


है कि एक बोली मे उपबोश्यों की समानता भाषाथत समस्त उपबोडियों की अपेक्षा 
अधिक मानी जाती है ।+ उपयोछी को स्थानीय बोली भी कहा शया है। यह किसी 
क्षेत्र के सीमित माग मे बोली जाने वाली व्यक्ति माषाओ का सामूहिक रूप है | 
अतएव एक बोली के अन्तगत कर उपबोकियों भिकती हैं। किसी भी भाषा की 
बोलियों की सख्या निरिचत नहीं की जा सकती | फिर भी बोलियो की उनके वर्गों फी 
सख्या अधिक कही जाती है | बोली विभाग की निम्न सीमा में व्यक्तिगत भाषक और 
उस सीमा की बोली का उपयोली (किसी एक व्यक्ति की वाक्प्रदृत्तियों) नाम कब्पित 
किये गया है ।* प्रत्येक यक्ति की वाक्प्रज्तत्तियों स्थितियों की भिन्नता के कारण समाज 
म विभिन्न रूपो में लक्षित होती है। इस प्रकार उपबोली शब्द भाषासत बोलियों का 
बाचक है। अग्रेजी म इसके लिए सब डायलेक्ट (570-प6०) तथा फ्रेंच में 
पैटवा (?29(0०5) शब्द का यबहार होता है। यूरोप और अमेरिका के माषा विशान 
विदो ने “पैटवा?” का जिस अर्थ मे प्रयोग क्या है, उसमे प्राय चार बातें सम्मिल्ति 
टे--(१) यह बोली से अपेक्षाकृत छोटा स्थानीय रूप है। (२) यह असाहित्यिक होता 
है । (३) यह असाधु हांता है। (४) यह अपेक्षया निम्न सामाजिक स्तर के अशिक्षितों 
द्वारा प्रयुक्त किया जाता है। कहना न होगा कि इनमे केवछ पहली बात उपबोली म 
होती है। और बातें भी हो सकती हैं, नहीं भी हो सकती हैं । राजस्थानी के अन्तर्गत 
ऐसी उपबोलियोँ हैं, जिनम॑ साहित्यिक रचनाएँ हुए हैं । ऐसी स्थिति में वे उपबोली तो 
हैं, किन्तु “पैटबा”"' नहीं। कुछ विद्वान्‌ उपबोल्‍्ी को बोली या उपभाषा तथा बोली 
को विभाषा कहते हैं । वस्तुत जिन वाक रूपो की कोई लिखित पद्धति नहीं है या 
अशिक्षित लोगों ऊे द्वारा प्रयुक्त होते है अथवा लो अनगट एवं शिष्ट तथा शिक्षितों 
की भाषा के विपरीत अकृजिम भाषा है उसे बोली कहा जाता है। अग्रेजी में बोली 
जब्द के लिए “डायलक्ट” (70,॥०2८) शब्द प्रयुक्त होता है। इसका प्रयोग किया 
जाता है--/* 

» बाक्‌ के उन रूपा के लिए जा मत्र होने पर भी परस्पर बिना किसी प्रशिक्षण 

के समझने योग्य होते हैं | 
7 राजनीति के द्वारा एकीकृत क्षेत्र मे बतमान वाक्‌ रूप तथा 
३ भाषक के वे वाक्‌ रूप जिनमे सामान्य लेखन पद्धति प्रचलित है एव जो उत्तम 
श्रणी के साहित्यिक ग्र था का लिखित समह है। 

स्‍्तुत्नवों के शब्दों मे “बोली वाक्काय है, जिसमे किसी प्रकार के भेद सन्निहित 
नहा है ओर जो प्रयोत्ता क अनुसार जन-सामाय के द्वारा समझी जाती है ।/४ 
सामान्य रूप से वका का प्रत्येक उच्चार बोली है और इसलिए, उनमे भेद 
होने पर भी समान होते है तथा जन-साधारण के द्वारा समान रूप से समझे 
जाते है। इससे पता चलता है कि बोली एक ठोस सत्य है। बोली की एकता 
घ्वनियों के उत्पादन पर नहीं, किन्त ध्यनियों की बोधगम्पता पर निर्मर हैं। 
प्रचलित रूप मे बोली शब्द ग्रायथः हीन गुण वाली भाषा दे लिए प्रयुक्त किया 


शाषाशझार : पररियिय श्शु 


जाता है। बोकी भोकने थाका इस अथ में आदर मानक भाषा से अपने को 
मित्र समझता है, क्योंकि बह उस पिन्न अंचक का होता है जहाँ कि खतम्त्र रूप से 
बोकी बोली जाती है ।' ऐसी ही कुछ बोलियों का समूह जिसमें निष्चित समांनताएँ 
निहित रहती हैं भाषा कहश्य्यता है। अतएत् आधा / वियारों का ) पएथक्करण है | 
एक शणिक उचार पूरे समुदाय की बोलियों से अभिन्न नहीं होता । यह सम्भव है कि 
उसमें ऐसे गुण हो। जो सामान्य रूप से कह बोलियों में मिलते हों, किन्तु उसमें कुछ 
अन्य तत्त्व सी होते हैं जो किसी बोली के रिए विशिष्ट होते हैं।* बस्तुत किसी भाषा 
वैशनिक के रहिए बोली और भाषा में कोई तात्विक अन्तर नही है। भले ही दूर से 
ये सम्बन्धित दिखलाएह पडें, किन्तु बोली शब्द का प्रयोग बाग्प्यनियों के उस रूप 
के लिए. किया जाता है, जिसे कि बोली के परवती रूप ( भाषा ) को बोकछने वाले 
समझ नहीं पाते ।” यथार्थ में कई दृष्टिकोों से योंली शब्द के बिमिन्न अर्थी को ग्रहण 
किया जाता है। किसी राजनीतिक की भाषा में वाग्ध्यनिर्यों के उस रूप को माषा 
कहते हैं जो कि आधिकारिक रूप से “श्ट्रीय भाषा” स्वीकृत होती है, किन्तु बोली 
को यह मान्यता प्रास नहीं होती । साहित्यिक दृष्टि से भाषा वाणी का वह रूथ है जो 
साहित्य को विकसित करता है, बोली मे यह सामथ्य नहीं होती । भाषा का अस्तित्व 
तभी माना जाता है, जब कि वास्तव म बह बोली जाती हो, सुनी जाती हो, छिस्‍्त्री 
जाती हो और पढीं जाती हो । भाषा को सभी समझते हैं, किन्हे श्रोली अन्य स्थान 
यार की समझ से बाहर होती है। इस प्रकार बोली ओर भाषा में अन्तर होने पर 
भी आन्तरिक रुप से दोनों में कोई अन्तर नहीं माना जाता | अन्तर केवर इतना ही 
है कि बोली किसी अचल विशेष में बोली जाती है और भाषा व्यापक क्षेत्र में | किन्तु 
जब आचलिक बोली शासकीय मुख्यता प्रास कर लेती है ओर राज-काज में प्रयुक्त होने 
लगती है तब वह भाषा का पद प्राप्त कर लेती है। भाषा सदा शिष्टें एवं शिक्षितों 
की उच्चारण पद्धति तथा सस्कारगत प्रवृत्तियो पर आधारित होती है। सभी भाषाओं पर 
यह बात समान रूप से लागू होती है। किग्स इग्लिश लन्‍्दन के शिक्षित बगों के उच्चारणों 
पर आधारित है। इसी प्रकार फ्च भाषा भी फ्रासीसियों की सुसस्कृत प्रवृक्तिगत स्तर के 
अनुरूप ओऔदात्य की सूचक है।*< सभी भाषाओं की परिवर्तनश्नीलता की भाँति 
सघटनागत नये परिवतनों के कारण बोलिणे में भी प्रत्यक्ष रूप से विभिन्‍नता छक्षित 
होती है । एक पीढी से दूसरी पीढी तक स्थानाम्तरित होने के क्रम में प्रत्येक स्तर पर 
बोकियों के विम्धय विभिन्न वास्प्रद्वतियों की व्यापक प्रदस्तिगत रचना के कारण देस्ते 
जा सकते हैं (५: आज भी आमीण क्षेत्रों मे कोकियों का विशेष रूप से प्रचक्तन है। 
केबल भारत में दही मही, अन्य देशों में मी नगरों की अपेक्षा गाँवों में ( जहों आवागमन 
के खबन तथा गतिविधियों कम हैं ) स्थानीय योलियों पलवित-पुण्पित होती रहती हैं । 
सबसे अधिक आधुनिक कहे जाने बाले देशों में मी आमीणों की अपेशा भगरनियासी 
अपने श्षेन्रों की मोलियों" का अन्तर कमर समझते हैं। भाषिक परिवर्तनों के बीच 
सबसे किक तथा सुपरिचित एव चउसत्कूल करने वाले वाणी के सोगोशलिक रूप हैं| 


५२ आषोशास्त तथा हिन्दी माषा की रूपरेखा 


जब इनमे अन्तर कम होता है तब बोलियाँ कही जाती है और जब अन्तर अधिक 
होता है तब माषाएँ कहल्यती हैं। किसी भी प्रकार श्न दोनों की ज्रिरकुछ टीक 
परिभाषा देना सम्भव नहीं है ।! फिर भी, यह निश्चित है कि भाषा में ऋत्रिमता 
रक्षित होती है, किन्तु बोली स्वाभाविक होती है। बोली की अन्य उपयोरियों 
परस्पर अत्यन्त समानता रहती है। केक्ल किसी विशेष स्थान के कारण उद्यारण लथा 
पद-रचना में किंचित्‌ अन्तर परिलक्षित होने रूगता है, अन्यथा उनका मूल रूप छूमभग 


समान होता है । 


भ्रास्य भाषा 

ग्राम्य भाषा के लिए. “अपमाषा” शब्द का भी अयोग किया जाता है। अंग्रेजी में 
इसका पर्यायवाची शब्द सलग ( 50॥8 ) है। इसका अर्थ गँबारू माषा है। भाषादास्त्र 
में गंवारू भाषा का भी उतना महत्त्व है, जितना कि आदर्श भाषा का। वर्थार्थ मे 
गँबारू भाषा से हमारा अभिप्राय ग्राम या गॉव की भाषा से नही है, क्योंकि विभिन्न 
ग्रामो मे मित्र भिन्न बोलियों बोली जाती हैं । आम्य का एक अर्थ अइकीरू भी है | 
गेवारूपन से जैसा मन में आया वैसा बोला और जैसा जो कुछ बन पड़ा वैसे ही शब्दों 
के प्रयोग को, जिनसे अर्थ में ही नहीं शब्द मे भी मोडापन आ जाता है, आम्य कहते 
हैं। साहित्य शास्त्र में वस्तुत अश्लीलूत्व दोष प्राम्यत्व का पयायवाची है। उदाइरण 
के रिए:--अपान वायु के नि सरण के लिए यह कद्दा जाय कि “पाद निकल रहा है” 
तो यह ग्राम्य प्रयोग कहा जाएगा | जिस भाषा म ऐसे शब्द प्रयोगो की प्रचुरता होती 
है बह आम्य भाषा कही जाती है | प्राय विदेशी माघाओं क शब्द ठीक से उद्चरित 
नही होते । इसलिए कोइ “सिनेमा” के लिए 'सेनेमा', 'सनेमा!, 'सनीमा' तो कोई 
'सिनमा”, सनुमा” और कोई 'सेलमा', 'सलछीमा' आदि न जाने क्‍या क्या उच्चारण 
करता है। यद्यपि इनमें से कोई भी शब्द अशद्ध नहीं है, किन्तु शिष्टों एव शिक्षितों की 
दृष्टि में गलत है। जिस बोली म सहजता तथा स्वच्छन्दता क साथ ऐसे शब्दों की 
भरती रदती है वह 'स्लेंग! या ग्राम्यसाषा है। बेन्द्रीज सभी ग्राम्य रूपों बाली बोलियों 
को “विशिष्ट भाषाआ” के नाम से अभिष्ठित करता है ।५५ इस शब्द की इतनी अधिक 
दुर्दशा हुई है तथा “यापक रूप से इब्दो में इतनी विविधता रुक्षित होती है कि कौन-सा 
शब्द आ्राम्य है या नहीं, यह मेदक रेखा नहीं खींची जा सकती | ग्राम्य और अग्राम्य 
क॑ बीच का अन्तर झअब्दों के अर्थ मे निहित नही है। क्योंकि हिन्दी में बातूनी का जो 
अर्थ है बही गाल का सन्दूक का जो अर्थ है बही बक्‍सा का । किन्तु गाल झौर बसा 
आम्य शब्द माने जाते हैं। इसी प्रकार आतूनी के लिए बक्की, शक्ती तथा बोल के किए 
बकर, बकर आदि आम्य शब्द हैं। अतएव ग्राम्य ( ड॥8 ) दाब्द' निश्चित अर्थ के 
रूप में परिभाषित नही किया जा सकता और यदि किसी प्रकार कह्य जाए तो किन्हीं 
शब्दों में सबन्निहित अनुभूति निर्दिष्ट होने की अपेक्षा अनुमानित होती है। और जब 
अशिष्ट हास्य के द्वारा बह अभिव्यक्त होती है तब हम उसे ग्राम्य कहते हैं । फिंचित्‌ 


सआपाकशार : परिचय रथ 


अस्फ उजार बांछे फब्द माय प्राम्व कहें जाते हैं । ययपि “सेल” का कोश्गत अर्थ 
साधारण योलनाझ की भाषा, शब्द और अगीगों से मुझ अगद भाषा या बोली | 
होता है और उसे 'क्वारीकुअछ ( 200०4णावों ) का पर्याग्ेबाची आला जाता है । 
किन्तु 'क्याकोकुअ्' का अर्थ स्थानीय या निम्नस्तर की भाषा नहीं हैं, जैसा कि 
अ्रमवंध समक्ा जाता है। वल्तुत' इस शब्द का प्रयोग उन शब्दों और वार्षब-विन्याल 
के लिए किया जाता है, जिनका प्रयोग सुख्य रूस से उन्नत सनुष्य अपने निजी पन्नों 
और शआअनौपयारिक ब्राणी मे करते हैं तथा जो लिखित से मिन्न होते है [४ इस प्रकार 
अपमाधा जन-साधारण ये टाब्दों में गॉबारू बोली, वर्ग बोली वा किसी समुदाय विदोश्र 
की बोली को भी कहा जाता है। इसमे कुछ ही ऐसे गब्दों का प्रयोग होता है, जिनसे 
भाषा में भद्दापन आ जाता है तथा सुनने-समझने वाले को अर्थ की हीमता का बोध 
होता है । उदाहरण के लिए, ऐसे ही कुछ शाब्द है--लूग्गड, घग्गड़, लेड़ा, रौंडा-रूंडी, 
लौड़ा लवडा, गछड-गल्डू, रोधा, भांपा, भोदू, घोघा, पेंचू , घुग्धू , खुड़ी, खुडी, खुद्दी, 
पगुरा, ब्रागडबिल्ला, बमना, बांगढ्ू, बहेतू , यबछचिया, खूसट, भोचप्पा, भाषइ, चोदा, 
पोड़ा, चुटियाना, चुरकना, चुघरवाना, चिरकना, अँगुरियाना, बदिया करना, बजमारा, 
बरबराना, बमकना, चुधियाना, चुदउठ, घोद , चर॒ह, बदहू, कटह, कडुआ, कटल्ल्छू, 
बट्ल्लू , मटल्लू , छिनरा, छिनार, छिद्ररी, गू , चिज्जी, जटटू , जडल्लू , जागग , जाग, 
मड्हा, भड़आ, भेदू, मिखियारी, मटियारी, छटैल, लन्द फन्‍्द इल्लांदि | 


मानक भाषा 


बोलियों का समान वर्ग या काइ बोली जब शिक्षित छांगा के मुख्य नगर या अन्य 
शिष्ट एव सभ्य सामाजिक वर्ग की भाषा के पद पर प्रतिष्ठित हो जाती है तब वह मानक भाषा 
( 54४70270 4.8720922८ ) कही जाती है ।४४ बोलढियोँ क॑ परिवर्तन की सहज प्रक्रिया 
जब सामाजिक, राजनीतिक या अन्य किसी सासल्कृ तिक कारण से अधिक विकसित होकर 
किसी बृहत्‌ क्षेत्र की भाषा के रूप म॑ अतिष्ठित हो जाती है तब उसे सामान्य रूप से 
भाषा कहा जाता है। भाषा अपने आदर्श रूप स या शिष्ट जगत्‌ की भाषा के रूप में 
टकसालछी या मानक भाषा कही जाती है । इसे परिनिष्ठित या उच्च स्रपा भी कहा जाता 
है। भाषा में छिखे जाने वाले सभी शास्त्र, कछा, विज्ञान आदि विषयों की रचना इसीं 
भाषा म होती है। इसका रूप एक प्रकार से स्थिर होता है ओर इसका अपना एक 
निश्चित व्याकरण होता है। हिन्दी छगभग एक शताब्दी क पूथ एक बोकी के रूप में 
खड़ी बोली थी, किन्तु आज विकसित होकर सास्कृतिक एवं राजकीय सम्मान प्राद्य कर 
एक मानक भाषा के रूप में व्यवद्नत दोती है। बोली या भाषा के मूर्त रूप में जो 
परिवर्तन होते रहते है उनसें यह स्पष्ट परिरंक्षित होता है कि किसी क्षेत्रीम या वर्ग की 
योछी के स्थान पर मानक माषा प्रतिस्थापित होती है ।' जब कोई बोली भाषा का 
पद भ्रदण करती है तो बह अपनी निकटबर्ती बोलियों को अत्यन्त प्रमाषित करती है, 
जिससे ऊन में भी कुछ परिवर्तन लक्षित होने रमता है तथा नवीन दाब्द-रूपों का व्यवहार 


र्‌ड भाषाशाोल तथा हिन्दी भाषा की रूप॑-रेखा 


उनमें भी प्रचलित हो जाता है। जन-साधारण की भाषा का प्रयोग जब शादित्विक 
रचनाओं के लए होने लगता है तब वह बोलियों से श्रेष्ठ समझी जाने रूगती हैं। 
कोई भी बोली जब बोलने वालों पर प्रभाव डालने रूगती है तब्र अन्य बोकियों से मिश्र 
उसे मानक भाषा ( 508770870 4.908992० ) कहा जाता है | मानक भाषा और 
बोलियों का अन्तर परस्पर सम्बद्ध है। फिर भी, बोली विकसित, सस्कृति का अनुशासन 
करने वाली और स्वदेशीय जनता की वाणी होती है। इसलिए जब देश के राज-काज 
में मानक भाषा का प्रयोग होने लगता है और उसमे साहित्य लिखा जाने लगता है 
तब प्रायः समानान्तर रूप से जनता की भाषा के अन्य लिखित या बोली के रूप मे 
जनबोली का व्यवद्वार होता रहता है |८ यह कहने की आवश्यकता नहीं है कि बोली 
ओर उसके मानक रूप में कुछ निश्चित अन्तर परिलक्षित होते है। बोल्यों का उदय 
स्वाभाविक प्रवाह के रूप में होता है। बोल्यो के आधार पर प्राय क्षेत्रों का 
विभाजन तथा नामकरण होता है। इस देश के विभिन्‍न प्रदेश तथा क्षेत्र भाषाई 
भिन्नता के आधार पर अभिहित किए जाते है। बोलियाँ सामा व और प्राकृतिक होती 
हैं। अपने खामाविक विकास म॑ बोली भाषा नहीं बन पाती । प्राय बोर्ी से मानक 
भाषा बनने में राजनीतिक, सामाजिक, आथिक तथा सास्कृतिक कारण देखे जाते हैं । 
इस प्रकार परिस्थितिवश विकसित होकर जब श्रेष्ठ साहित्य प्रसूत करने में बोली सक्षम 
हो जाती है तब वह भानक भाषा के नाम से व्यवहृत की जाती है। केवल एक माषा 
से असख्य लोगों के थीच सम्यता का प्रखर किया जा सकता है।" बोली भाषा के 
प्रतिमान के रुप में प्रतिष्ठित होने की प्रक्रिया में अपनी प्राकृतिक प्रद्कत्तियों ते 
बिच्छिज्त नही हो जाती, क्योकि मानक भाषा न तो स्थिर भाषा होती है और न 
सतत बिकासशील। उसमे स्थिरता और विकासणील्ता के बीच एक प्रकार का साम्प 
तथा सदा परिवर्तन लक्षित होता है। इस प्रकार लिखित भाषा सदा मानक भाषा की 
अभिव्यक्ति होती है, जबकि साहित्यिक भाषा उससे बिलकुल भिन्न होती है। इसल्ए हमे 
ल्खित और सा हित्यिक भाषा को एक नही मान लेना चाहिए.। साहित्य की भाषा धार्मिक 
या विशिष्ट भाषा होती है, जिसमे विशिष्ट भाषा के सभी गुण निहित रहते हैं|! इस 
प्रकार बोली, मानक भाषा तथा साहित्यिक माघा में पयाप्त अन्तर है। लिखित भाषा 
लिखित वाणी के अतिरिक्त कुछ नहीं है, किन्तु साहित्य की भाषा म शुद्ध एब सास्कृतिक 
रूप निह्वित रहता है। मनुष्य के चिन्तन का विकास किसी मानक भाषा के माध्यम से 
ही अधिक स्पष्ट रूप म॒ स्थाई बनाने के हेतु लिवियद्ध किया जाता है। मानक भाषा 
अपने आआन्तों मे ही नहीं, अन्तर्पा तीय विचार बिनिमय में तथा कभी कभी रा के 
विभिन्न भागों में मी व्यवह्यत होती है। एक आदर्श स्थान निर्मित कर छेने पर जब 
मानक भाषा का व्यापक रूप से प्रचलन तथा प्रसार हो जाता है तब आगे चर कर वह 
सट्टभाघा का आसन अहण कर लेती है | 
साहित्यिक माषा 

जो साहित्य रचना के किए प्रयुक्त की जाती है तथा जिसमें श्रेष्ठ साहित्य लिखा 
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गया हो उसे साहित्यिक माया कहते हैं। साहित्य के विवित्र रूपों ( काव्य, मादक, 
कहानी, उपसयास, संस्मरण आदि ) में साहित्यिक भाषा को प्रयोग किया जाता है । 
यह ओच्चयारू की भाषा से परिनिष्ठता, मौढ़ता तथा एकसंपता एवं सौन्दर्य में उससे 
निश्चित मित्र होती है। साहित्य की भाषा शिष्ट एवं कलात्मक कही जाती है | साहित्य 
की विमिन्न त्रिधाओं में विविध साहित्यिक रूपों की माँति भाषा में भी मेंद संलक्षित 
होता है। अतएवब काव्य की भाषा से नाटक की भाषा तथा नाटक की भाषा से 
कहानी-उपत्यास की भाषा भिन्न होती है। काव्य में जो सोष्ठन, गरम्भीरता, सघन 
संबेदनशीरूता तथा क्रिष्ट, अग्रचकित एवं समस्त शब्दों का विन्यास बाक्य रचना में 
परिरछक्षित होता है बह कथा-साहित्य में प्रायः नहीं मिल्ता। कहानी-उपन्यास में 
बीरलूवाल की भाषा का प्रयोग होने पर भी एक प्रकार का व्यलित्व तथा सहज अकाह 
रहता है, किन्तु नाटक मे एक ओर काव्यात्मक्ता और दूसरी ओर जनवोलियों का 
माधुर्य साहचर्य रूप में सज्निवेशित होता है। इसी प्रकार गीतों तथा लोकगीर्तों की 
भाषा किचित्‌ मिन्न होती है, किन्तु इन सब भेदों के रहने पर भी साहित्यिक भाषा 
की शारीनता एवं गरिमा जनबोडियो से भिन्न होती है। सामान्य रूप से जन भाषा 
की भाँति साहित्यिक भाषा में भी परिवर्तन होता रहता है, किन्तु यह परिवर्तन सहल 
नहीं कृत्रिम होता है, ओर इसी कारण काव्नन्तर में साहित्यिक भाषा एक कृत्रिम 
भाषा का रूप ग्रहण कर लेती है | हिन्दी मानक भाषा ही नही, एक साहित्यिक भाषा भी 
है। हिन्दी के साहित्यकार या कवि की भाषा प्राय इतनी कृत्रिम होती है कि नाटक 
हिखिने का प्रयत्न करते ही उसकी अपय्तिता प्रकट हो जाती है। बच्तुत काव्य के 
सम्ब घ में यह धारणा बिलकुक ठीक है। हिन्दी काव्य की भाषा स्पष्ट रूप से ग्रदी 
गई, कृत्रिमता लिए हुए, लक्षित होती है। यथाथ मे साहित्यकारों, विशेष रूप से 
कवियों के द्वारा प्रयुक्त होने के कारण ही किसी भाषा को साहित्यिक भाया कहा जाता 
है। इस प्रकार साहित्यिक भाषा का आधार बोली होने पर भी वह किसी श्वेत्रीय या 
स्थानीय बोली से सर्बंथा भिन्न होती है | 


राष्ट्रभाषा 

जो सम्पूर्ण राष्ट्र की भावात्मक एकता के लिए एक सामान्य अभिव्यक्ति के माध्यम 
के रूप में मान्य होती है तथा जिसमें समस्त राष्ट्र की सास्कृतिक चेतना प्रतिमिम्बित 
दोती है. उसे राष्ट्रभाषा कद्दा जाता है। राष्ट्रभाषा किसी भी राष्ट्र की एक गौण रूप से 
सयुक्त करने वाली एकात्मिका शक्ति की प्रतीक होती है। वस्तुत राष्ट्र का अर्थ ही 
मसावात्मक एकता की संदितष्ट चेतना का समूह है। यह चेतना अभिष्यक्त 
होकर जिंससे प्रकाशित होती है, उसे राष्ट्रभाभा कहा जाता है। यह समूसे राष्ट्र की 
परस्पर सम्पर्क की भाषा होती है। विशिन्न प्रदेशों फे निवासी भाषागत मिलता होने 
पर भी रा्ट्रभाषा के माध्यम से केबछ राजनीतिक कार्यों में ही नहीं, सास्कृतिक एवं 
साहित्विक आदान प्रदान में भी इसका प्रयोग करते हैं। आज हिन्दी विभिन्न प्रदेशों 
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के बीच संयोजक भाषा के रूप म॑ बहुत कुछ फैल चुकी है। उसका सम्पर्क इससा 
अधिक बढ़ चुका है कि अस्य प्रान्तों मे एक सम्पर्क भाषा के रूप से बिघिवत्‌ पठल 
पाठन होने छगा है। देश के कई मार्गों में हिन्दी भाषा का ही नहीं, उसके आाह्ित्त 
का भी सम्पर्क-सम्बन्ध स्थापित हो चुका है। इसलिए हिन्दी आज भारत की राष्ट्रभाषा 
है। राष्ट्रभाषा का प्रयोग सभी विषयों के लिए समान रूप से किया जाता दै। यद्यपि 
राष्ट्रीय माषाई एकता का प्रतिमान एक राष्ट्र ओर एक राष्ट्रभाषा है", किन्तु विश्व में 
कुछ ऐसे भी राष्ट्र है जिनमे एक से अधिक साहित्यिक भाषाएँ. ही नहीं, राष्ट्रीय भाषाएँ 
भी राष्ट्रमाषा के रुप मे स्वीकृत हैं ।' परन्तु भारतवर्ष की भाषारत स्थिति सबंथा मित्र 
है। यहाँ पर हिन्दी के राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकृत होने पर भी सम्बंद्ध पंदिशिक 
भाषाओं में जो आधारभूत साम्य लक्षित होता है तथा उनमे जो साहित्य व्खि हुआ 
मिलता है उसके कारण उहें अराष्ट्रीय नही कद्या जा सकता । फिर, मूल परम्परा का 
निर्वाह सभी मे समान है। सास्कृतिक दृष्टि से सभी सम्पन्न हैं। राष्ट्रीय जागरण के 
गीत भी समवंत ख्वरो में सभी मे ध्वनित होते हैं । अतएव हिन्दी में कोन सा ऐसा तत्त्व 
है जो उसे राष्ट्रभाषा के पद पर प्रतिष्ठित करता है ! राष्ट्रीय चेतना की ऐतिहासिक 
परम्परा के साथ ही भाषा की सरलता और व्यापकता उसे राष्ट्रभाषा के पद पर आसीन 
करने वाले तत्त्व हैं | 


अन्तरोष्ट्रीय भाषा 

जब रष्ट्रभाषा किसी आदश रूप म॑ प्रतिष्ठित होकर अन्‍्तराष्ट्रीय क्षेत्रों म सास्कृतिक 
स्तर पर विचारों के आदान प्रदान हेतु प्रयुक्त होने ल्गती है तब उसे अ तरांष्रीय भाषा 
कहद्ाा जाता है। कुछ लोर्गा का विचार है कि किसी विशिष्ट भाषा के अतिरिक्त किसी 
ऐसी भाषा का निमाण होना चाहिए, जो अस्तराष्ट्री में समान रूप से वाणी विनिमय के 
माध्यम के रूप मे भाषा का स्थान ले सके। अन्तर्राष्ट्रीय भाषा के रूप मे अंग्रेजी या 
एस्परन्तों की चंचा की जाती है। अग्नजी विश्व क॑ विभिन्न भृभागों म बोली ओर 
समझी जाती है तथा उसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। एस्परनतो एक कल्पित भाषा 
है, जिसका जन्म अन्तराष्ट्रीय आवश्यकता के अनुसार हुआ | साधारणत यह विचार 
प्रतिपादित किया जाता है कि किसी भी भाषा क अन्‍्तराष्ट्रीय भाषा होने के किए यह 
आवश्यक है कि ससार के अधिक से अधिक लोग उसे समझते हों और सभी प्रकार से 
प्रयोग के लए उपयुक्त हो । भाषा सरल ओर सक्षम होनी चाहिए । भाषाशासत्री इस 
विषय में एक मत रहे हैं कि सामाजिक संचार के लिए ससार की कोई एक सामास्य 
भाषा भी बननी चाहिए या किसी भाषा का अन्तर्राष्ट्रीय भाषा के रूप मे व्यवहार होना 
चाहिए, | इस आबब्यकता को ध्यान में रखकर, भाषाविशान जगत्‌ में अन्तर्राष्ट्रीय 
ध्वन्यात्मक लिपि को जन्म दिया गया । यद्यपि भाषा के सम्बन्ध में कई समस्याएँ है 
तथा कठिनाइयाँ भी । किन्तु भाषावैज्ञानिकों ने इस पर ध्यान दिया है और इससे 
सहमत हैं कि कोई-न-कोई सन्तोषण्ननक अन्तर्राष्ट्रीय वाणी का माध्यम निर्मित होना 
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आए हिए, जो बोलने वात के किए उन्जारुण में सरंक, सरंतो में रत्ीसोे तथा संरल 
प्रत् असुबाद करते में. स्पष्ट अर्थ देने चाज़ा ओर आधाई अपत्तियों के अनुसार तकपू्ी 
ढंग से विकसित, किखने की सभी अणालियों के किए सरक पद्माति भाव्य तक्ा टेकीफोस , 
( दूरभाषे ), रेडियों (आकाशवाणी ) एवं फोनोशार्प ( स्वचालित धादय ) के स्तिए, 
उपयुक्त ही ।' यथार्थ में अम्तराष्ट्रीय भाघा संसार की जनता और भाषा के बीच एक 
आन्तरिक शृंखला है, जो शुख्य रूप से सास्कृतिक सम्बन्ध स्थापित करती हैं" 
और जो पूर्ण रूप से सस्कृति की स्पष्टतम अभिव्यक्ति है। अतएव अन्तराष्ट्रीय माषा का 
प्रयोग सास्कृतिक शचार के निमित्त किया जाता हैं, और इसीलिए, इसकी आवश्यकता 
का निभेष नहीं किया जा सकता | 

भाषा के इन रूपी के अतिरिक्त जीवित भाषा, खत मामा, प्रायोगिक भाषा, 
कल्पित भात्रा तथा जाति-भाषा आदि अनेक भाषा रूप मिल्ले हैं। जीबिंत भाषा का 
अर्थ बोलचारू की जन साधारण की भाषा है। कितु जो आज बोलचारू की भाषा 
नहीं है, केबल लिपिबद्ध है उसे मृतमाषा कहा जाता है। संस्कृत अत्यन्त प्राचीन कार 
मे जीवित तथा बोल्चाल की भाषा थी | परन्तु आज दैनिक जीयन में उसका व्यवहार 
नही होता, इसलिए छिखित रूप में अस्तित्व होने पर भी मत भाषा मानी जाती है । 
मत भाषा का अर्थ सर्वथा अस्तित्वहीन नहीं है, केवल जो साक्षारण जनता के प्रयोग से 
न हो वह सृत भाषा है। म्तभाषा सर्वथा परिवतंनहीन होती है | उसमें किसी प्रकार 
का परिवर्तन या विकास सम्मव नहीं होता । वह एक अत्यन्त स्थिर ओर रूढ़ माषा 
होती है, जिसका प्रयोग केवल साहिस्य में किया जाता है | 

प्रायोगिक भाषा का प्रयोग प्रायः तकनीकी तथा वेशानिक साहित्य में प्रयुक्त 
विशिष्ट शब्दावली से युक्त भाषा के लिए किया जाता है। ऐसी भाषा में प्रयुक्त दान्द 
विशिष्ट तथा निश्चित अथवान होते हे। कितने ही सरल तंथा प्रचकित शब्दों का 
प्रयोग क्‍यों न किया जाए, किन्तु वे जन साधारण के शब्दाथों से भिन्न अर्थ वाले होते 
हैं। इस भाषा म॑ प्रयुक्त सकेत भी गणितीय सकेतों की भाँति साधारण शिक्षित व्यक्ति 
की समझ के परे होते हैं । 

कल्पित भाषा की रचना प्राय अन्तर्राष्ट्रीय ध्यवद्वार की सुविधा या भाषाविषयक 
ऐतिहासिक अध्ययन के लिए की जाती है। डॉ० जमेनहॉफ द्वारा निर्मित एस्परन्तों एक 
ऐसी माषा है, जिसका व्यावहारिक जगत्‌ में कोइ अस्तित्व नही है, किन्तु चिश्व की 
सामान्य भाषा के रूप में उसका व्यवहार किया जा सकता है। इसी अकार भारतवर्ष 
में द्रबारीकारू सत्यमक्त ने 'सत्यमभाषा” नामक ऐसी भाषा की रचना की है, जो ससार 
की माध्यम बनने के किए. उपयुक्त है | 

जाति भाषा आज़ ही नहीं, प्राचीन कार से विविध रुपों में प्रचलित है। घीनर, 
मछुओं, भील उथा वनेचरोे की भाषाएँ जआति-भाधषा के रूप में इंसा को कई शत्ाब्दियों 
के यू से ही प्रसिद्ध रही हैं। आचार्य भरतमुति ने ब्रि्वार से इनका लह़ेख किग्रा है । 
जैस तथा बौद्ध आशमों में मी इनका उल्ेख मिलता है । 


श्टं भाषाशास््र तथा हिन्दी भाषा की रुप-रेखा 


डॉ० तियारी ने गुप्त माधा का 7थक्‌ रूप से उल्लेख किया है |” तंश्कर, डाक 
तथा क्रान्सिकारी आदि इस भाषा का प्रयोग करते हैं। सीमान्त प्रदेश संथा अन्य 
घुमस्तू पेशाचर छोसों की भाण में प्राय ऐसे शब्दों की भरती रहती है, जिले जन 
साधारण नहीं समक्ष पाता | केवल दाब्द ही नही, पुराने शब्दों को कुछ तोड-मशेड कर 
अथ भी नया पहना देते हैं । 

भाषा के अन्य रूपो मे सत्रीभाषा, पुरुष भाषा आदि का भी उल्लेख सिल्ता 
है।” वास्तव में इसके अनेक रूप हो सकते है, जिन सबका विचरण देना सम्मय 
नहीं है, क्योकि अभी तक सभी बोलियो और भाषाओ का सर्वोगीण अध्ययन नहीं 


हो सका है। 


भाषा की उत्पक्ति 
भाषा ध्वन्यात्मक प्रतीको की परम्परागत पद्धति कही गई है। विभिन्न मानब 

समाज म॑ देश, काल और समाज की भिन्नता की अपेक्षा से अल्ग-अल्यग ध्वन्यात्मक 
प्रतीकी का उपयोग किया जाता है। इन प्रतीकों का व्यवहार करने वाला मनुप्य 
सामाजिक प्राणी है। प्रकृति से मिली हु अन्य बस्तुओ की भाँति भाषा भी मन और 
शरीर की मोति हमारे जीवन की अभिन्न उपलब्धि है। इसल्ए भाषा भी उतनी ही 
खाभमाविक है, जितना कि चलना फ्रिना ओर खाना पीना | अन्तर केवक इतना दी 
है कि स्वाभाविक प्रजृत्तियोँ जन्म से ही प्रकट हो जाती हैं, किन्तु बोलने की शक्ति या 
प्रवृत्ति जन्म से होने पर भी समाज के आल्यप कलाप से परिच्चित होने पर प्रकट होती 
है। अतएब कोइ भी प्राणी जन्म लेते ही भाषा नही बोलने रगता | प्रत्येक बच्चे 
को अपनी मात्भाषा के रूप म॑ कोइ न कोर भाषा सीखनी पडती है, क्योंकि प्राणी 
बोलने की स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण बिना बोले नहों रह सकता | इसलिए जन्म लेने 
के पश्चात्‌ शिशु चार पाँच वर्षो के भीतर सबसे महत्त्वपूर्ण जिस उपलब्धि को प्रास करता 
है वह है--भाषा । भाषा को प्रत्येक प्राणी समाज मे सीखता है। मानब शिक्षु जिस 
समाज के बीच में अपने बचपन के प्रारम्भिक चार पॉच बपा को बिताता है उसी की 
भाषा का सरत्ता स॑ प्रयोग करने मे अम्यस्त हो जाता है। आप किसी भी छोटे 
बाहूक को जिस भाषा को सिखलाना चाहते है उस भाषा के सामाजिको के बीच 
उसे रख दीजिए. वह उस भाषा को अच्छी तरह से बोलना चाद्‌ कर देगा | बालक 
अनुकरण प्रिय होते हैं, इसल्एि बडे लोगां की अपेक्षा किसी विदेशी भाषा को वे अच्छी 
तरह सीस लेते हैं। केवल ध्वनियों का उद्यारण ही नहीं, हाव भावों तक का अनुसरण 
करने की उनमें क्षमता होती है। यह सब समाज मे प्रत्यक्ष देखने के बाद भी यह 
सोचना और मानना कि इंश्वर, शिव या अलाताल्य आदि अबतारी भशापुरुषोी ने 
भाषा को बनाया है, इस वेैशानिक थुग मे अपना उपहास कराना होगा | इसी प्रकार 
यह मानना कि किसी एक भाणा से सब भाषाएँ निकली हैं, उचित न होगा क्योंकि 
सिद्धास्तत कोई भी भाषा किसी अस्य भाषा को जम्प्र देने में समर्थ नहीं है। सभी 
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भाषाओं की अपनी अक्वम-्अन्षम अकृति तथा अखित्व है। अपने स्वत रूप और 
मिश्न गठन के कारण साम्य होंने पर भी ने परस्पर भिन्न रूशित होती हैं | 


यथार्थ में मानव माषा की उत्पशि सब से महत्त्वपूर्ण उपरन्धि है | जांज तक के 
आविष्कारों में सबसे महान भाषा का आविष्कार है, क्योंकि भाथा के बिना कोई 
समाज अपने सामाजिक रूप को प्रकट नहीं कर सकता। जीवन-व्यवहार के समंस्य 
सम्पर्क सूत्र भाए से जुड़े रुए हैं । ऐसी भहत्वधूर्ण उपलब्धि कर कोर्ट रसिहास अत 
तक प्राप्त नहीं हो सका है। भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में आज़ तक जो कुछ कहा 
गया है लह सब अनुमान और अटकलो पर आधारित है। इसलिए इस विषय को 
भाषाशासत्र की सीमा के बाहर माना जाता है। वैज्ञानिक दृष्टि से अनुमानित बिघय 
का विवेचन सम्भव नहीं है। जब तक किसी भी घटना का कार्य कारण माव विदित 
नहीं होता तब तक उसकी टीक से व्याख्या नहीं की जा सकती | भाषा की उत्पत्ति वे 
सम्ब-ध मे देवी सिद्धान्त से लेकर डार्विन के बिकासबाद तक कई सिद्धान्तों की स्थापना 
की गई, किन्तु आज तक कोइ भी स्थिर विचार सामने नहीं आ सका । वास्तव में 
भाषाशास्त्र तथा भाषाविशान में यही एक ऐसा विषय है, जिस पर आज तक भत॒ भेद 
बना हुआ है ओर जिस पर सभी बिद्वान्‌ सहमत नहीं हो सकते, क्योंकि भाषा एक 
प्रतीकात्मक पद्धति है और इसलिए प्रतीक-रचना की माँति यह अनादि निधन है | 


सस्कृत को 'देववाणी' कहा जाता है। देववाणी का यह अर्थ नहीं है कि किसी 
महादेव ने सस्कृत भाषा की सृष्टि की थी, किन्तु देववाणी का अथ है--- श्रेष्ठ आर्यजनों 
की भाषा, शिष्टजनों की भापा एवं सस्कार की गईं भाषा | अत भाषा को उत्पन्न करने 
वाला कोई एक महापुरुष हो नहा सकता, क्प्रोंकि भाषा समाज से बनती है और 
सामाजिक परिबतन के साथ बदरूती रहती है। यदि भाषा ईश्वरप्रदत होती तो स्थिर, 
तकसम्मत तथा अपवादरहित होती, किन्तु माषा की प्रकृति और पंदृत्तिगत नियमों को 
भलीमाँति देखने से स्पष्ट हो जाता है कि उसके नियम बड़े रूचीले हैं। भाषा वीणा के 
तारों की भाँति ढीडी और लूचीरछी जड वस्तु है। भाषा फो उत्पन्न करने वारूा ईश्वर 
नही है, खय मनुष्य है। भाभा का प्रयोग करने वाल्य प्रत्येक प्राणी अपने प्रथन्ष और 
इच्छाओं के दबाव से भाषा की ध्वनियों को उत्पन्न करता है। अपने सहज सस्कार 
और अभ्यास के वशीभूत हो कर मनुष्य भाषा को उत्पन्न करता है। ससार के अनेकों 
देशो में व्यवद्वत होने वाली माषाएँ स्वत रूप से उत्पन्न होकर विकसित हुई हैं । 
इसलिए, यद कट्टना कि भाषा के सकेतों को उत्पन्न करने बाला कोर्ट ईइबर या टैवी 
शक्ति है, उचित न होगा । 


इसी प्रकार प्रसिद्ध समाज-बिचारक रूसो ( 7२०७५५७८४७ ) भाषा की उत्पत्ति भनुष्य 
से हुई ममता है। आवश्यकता के अनुसार समाज में मनुष्य ने भाषा को जम्म 
दिया । इसे साकेतिफ उत्पत्ति का सिद्धान्त कहा जाता है, किन्तु अ्रश्न यह है कि बिना 
भाषा के समाज बना कैसे ? यदि समाज बाद में बना और भाषा का जन्म पहले हो 


करी 
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गया ता ध्वनि संकेर्ता का निमाण किसने किया, यह अदन उत्पन्त हो जाता है और 
समस्या ज्यों की त्यों बनी रह जाती है । 

भाषाओं के ठुरूनात्मक अध्ययन के परिणामस्वरूप जर्मन विद्वान हेज और मैक्समूलर 
आदि विद्वानों ने यह निष्कर्ष निकाल्य कि आदि मानव ने चार पॉँच सो धातुर्ओं का 
निमाण किया होगा | उन्हीं धातुओं के आधार पर भाषा-रचना हुईं। यह धातु 
सिद्धाग्त कह्य जाता है। यह सिद्धान्त भी भ्रमपूर्ण है, क्योंकि आदि भमानव ने ऐसा 
किया क्‍यों ? फिर, बिश्व मे चीनी जैसी एकाक्षरी भाषाएँ भी हैं, जिनमें धातुएँ 
नही हैं। तीसरे, सभी श 6 धातुमूछक नहीं होते। अत यह मत आन्य नहीं हो 
सकता । 

रब्दानुकृति के आधार पर हडंर ने जिस मत का प्रखापन किया था बह 
अनुक्रणमूल्कतावाद का सिद्धा त कहा जाता है। किन्तु इसके अनुसार किसी भी भाषा 
में म्याऊँ म्याऊँ, कॉब कॉब, कुह्ू-कुह, दे-वँँ जैसे शब्द परिमाण में बहुत कम होते हैं | 
फ्रि, इनसे अन्य शब्दों की रचना कैसे हो सकती है ! सम्भवत यही विचार कर स्वयं 
हडर ने काल्गन्तर मे यह मत त्याग दिया । 

डाबिन ने भावावेगों की अभिव्यजना का विचार करते हुए भावावेगों को उत्पन्न 
करने बाले सहज तथा अनिवार्य शारीरिक कारणों का विवेचन किया। उनका यह 
सिद्धान्त मनोमाबाभिव्यजकताबानर ( पृद् पृह्वाद ) कहा जाता है। इन आवेगमूलक 
भावों का न तो विश्लेषण सम्मव है और न इहं॑ भाषा का आदिजनक माना जा 
सकता है, क्‍योंकि ये विशिष्ट दशा में उत्पन्न होते है। विस्मयादियोधक «्चनियों 
और रब्दों के बीच गहरा अन्तराल होता है। आवेग आकस्मिक होते है, किन्तु भाषा 
आकस्मिक नहीं है | 

इसी प्रकार नुइर ( |४०॥८ ) श्रमपरिह्रमूछक ध्यनियों से भाषा की उत्पत्ति मानते 
है| इनका मत अ्रमपरिदहारमृल्कनायाद ( यो दे हो वाद ) कहा गया है। यह मान्यता भी 
भूल स भरी हुई है। कुछ ऐसी ध्यनियों हो सकती हैं जो श्रम को दूर करने के क्षणों मं 
उत्पन्न होती है, कितु भाषा के लिए भी यह मानना उचित नहीं है | 

जेस्पसन के अनुसार भाषा की उत्पत्ति आदिम मानव की सगीतात्मक प्रवृत्ति के कारण 
हुई | भाषा पहले पद्मात्मक बनी, अर्थदीन ध्यनियों आमे अक्षर के रूप में परिणत होकर 
अर्थ देने छगीं। यह मत कोई महत्व नहीं रसता, क्योंकि यह एक बिचार है, न कि 
समस्या का समांधान | 

अनुरणन सिद्धान्त ( डिंग डेग बाद ) के रूप म॑ मेक्समुलर मे अपने जिस व्यापक 
नियम का प्रतिपादन किया, उसके अनुसार प्रत्येक पदार्थ पर आधात होने पर एक 
विशिष्ट ध्वनि सुनाई पडती है। आदिम मानव में यह सहजात प्रतिमा थी, जिसके 
कारण सहज रूप म॑ वम्यास्मक अभिव्यक्ति होती थी, आगे चलकर वह शक्ति नष्ट हों 
गई। ये विचार कल्पित और स्वाभाजत्रिक प्रश्नत्ति से सम्बद्ध हैं। इनसे समस्या पर 
कोई प्रकाश नहीं पडता । 


कै भाषांशाख - परिचय श्श् 


इसी तरह को पक्र अम्य सिद्धान्त है--बंगिते सिद्धान्त । इसके अमुसार भाषा 
अभिव्यंजक इगितों से उत्पेल हुई । ये इमित प्यन्यात्मक से और आंगिक भी । अमुष्य 
इनका विकास करके भाषा निर्माण में समर्थ हुआ । लेकिन यह सिद्धान्ल भी मान्य 
वहीं हो सका, अमोकि व्यंजरक इंगित आन्तरिक प्रवृत्ति से अभिभूत होते हैं | ये इंगित 
सहज रूए से सभी प्राणियों में मिलते हैं, किन्तु साधा के स्वत इनसे सर्वथा मिक्न दोते 
हैं, जो समाज के सम्पर्क से ही सीस्ले जा सकते है । 

सस्‍्वीट ने अपने समन्वय सिद्धान्त में उक्त सभी सिद्धांग्तों को अनुकरणात्मक, 
मनोमाबामिध्यंजक और, प्रतीकात्मक रूपों में समेट कर कल्पनाओं के आधार पर एक 
समन्वित कल्पना की, जो किसी भी रूप मे मान्य नही हो सकती | 

एक अन्य सिद्धान्त टै--सम्पक सिद्धा त। इसके प्रतिपादक जी० रेवेज है। बे 
मनोवैज्ञानिक आधार पर भाषा को मानव मस्तिष्क की सबसे आश्चर्यजनक सृष्टि मानते 
है । इस सिद्धान्त को उन्होंने मनोविशान के जिक्रियात्मक रूप से सम्बद्ध किया हैं, जिसके 
अनुसार मानवीय भाषा में आदेश, कथन ओर प्रश्न तीनों का समावश है। भाषा का 
आदिम रूप उन सहज प्रवृत्ति ओर आवश्यकताओं से निर्मित हुआ था, जिसमे 
भावात्मक ओर ब्रौद्धिक दोनों प्रकार के सम्प्क का क्रियात्मक योश था। मनुष्य 
की सहज प्रवृत्ति का विकास भावात्मक सम्पर्क के रू म हुआ और इसलिए, 
सम्पर्क की दृष्टि से भाषा के तीन रूप हो सकते हैं--अभाषात्मक चिल्लाहट, 
उद्देक्यप्र्ण पुकार और शब्द | इसे भाषा की पूवावस्था कहां गया है। इस सिद्धान्त 
में समाज-सम्पर्क को अधिक महत्त्व लिया गया है, किन्तु इससे भी समस्या नहीं 
सुल्झती ! 

मेरियो पेह ( (४770 ?७ ) ने ठीक ही कहा है कि भाषाविद्‌ जिस एक बात पर 
सहमत है वह है--शानव भाषा की उत्पत्ति की समस्या अमी तक नहीं सुलझ पाई है। 
इस दिशा में आज तक जो थी प्रयक्ष किए. गए, है उनमें से अधिकतर डार्विन के 
बिकासवाद के सिद्धा-त को ध्यान मे रख कर सामाजिक विकास की चितना से किसी 
न कसी प्रकार सम्बद्ध है। क्योंकि अमुक बस्तु के ल्ए अमुक शब्द का व्यवहार 
क्यो हुआ, मनुष्य को मनुष्य शब्द से अभिहित क्‍यों किया गया, इस पर कोई बिचार 
नही फिया गया | डों० बाबूयम सक्सेना के हन्दों में* “भाषा और विचार के आविर्भाव 
का प्रइन मनुष्य समाज के विकास की समस्या के साथ अनिवार्य रूप से उछझा हुआ 
है। और जब तक विकासवाद के उपस्थापक डार्बिन आदि विद्वानों के खोए हुए 
पूर्वजों का पता नहीं चलता ओर विकासवबाद की ंखला की टूटी हुईं कडी नहीं मिलती 
तब तक भाषावैजश्ञानिक, मनोवैशानिक, भाषा और विचार के आदि खोत तक पहुँचने में 
नितान्त असमर्थ हैं, ओर रहेंगे |” 

विज्ञान के क्षेत्र में समय और अन्तरिक्ष के सिद्धान्त के रूप मे आर० ए० विल्सन ने 
जो मंत्र स्थापित किया है उससे भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में नया विचार करने में 
बहुत कुछ सहायता मिलती है । क्योंकि उनके इस सिद्धान्त से डार्बिन के विकासवाद 


३२ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूप रेखा 


की वह धारा खण्डित हो जाती है, जिस में यह मान ल्या गया था कि मलुष्य की 
भाँति पशु की भी अपनी भाषा प्रद्कत्ति होती है। दोनो की भाषा मे कोई ठास्विक 
अन्तर नहीं है । 

आर० ए० विल्सन के अनुसार सम्पूण यृष्टि दो मूल तत्वों पर आधारित है--समय 
और अन्तरिक्ष | मानव समय और अन्‍्तरिक्ष के बाह्य जगत्‌ को भाषा के ध्वनि-सकेतों 
के माध्यम से अन्तर्जगत्‌ म निमित करता है। अतएव अन्तर्जगत्‌ बराह्मजगत्‌ का ही 
प्रतिरूप है । प्रत्येक वस्तु के लिए मनुष्य को इसी कारण मानसिक प्रतीक अथवा 
सकेतों को अहण करना पडता है, ओर इनके कारण ही मनुष्य तथा पश्चु की भाषा मे 
मौलिक अन्तर विइलेषित किया जा सकता है। यह अन्तर निम्नलिखित रूयो में लक्षित 
होता है 


(१ ) पशु-पक्षियों की व्वनियाँ स्वाभाविक होने के कारण न तो स्पष्ट हैं और 
न कोई उनका निश्चित अर्थ है। उनकी ध्वनियाँ वाद्ययनश्ञ की भाँति स्पदनशील 
होती है ! 

(२ ) मानव उनकी वाणी का अनुकरण मानवीय प्रयत्नो द्वारा सरल्ता से कर 
लेता है, कित॒ पश्म पक्षी मानवीय वाणी का पूर्ण अनुकरण नहीं कर पाते हैं | 

(३ ) यद्यपि डार्विन मानव और पशु पक्षी की भाषा में प्रकार का अन्तर मानता है, 
किन्तु यह प्रकार का अतर न होकर मात्रा का अतर है ' 

(४ ) मानव की खतब्र चेतना शक्ति का विकास आज तक पशु पक्षी जगत्‌ म 
नही हो सका है। मानव इस दिशा मे सतत विकासशील है | 

( ) मानव और पशु की मानसिक शक्तियों म॑ बहुत अन्तर है। यही कारण 
है कि बनमानुष वर्षों तक नगर म॑ रहने पर भी सभ्य नहीं बन पाता ! 


(६ ) पश्चु-पक्षियों के मानसिक विकास म सबसे बडी बाधा समय ओर अन्तरिक्ष 
की मानी गई है। पश्च-पक्षियो में स्मृति तो है, किन्तु समय का ज्ञान नहीं है। वें 
जितने स्थान तक घूम फिर पाते है उह उतने तक का ज्ञान होता है। किन्तु मनुष्य 
बहुत दूर दूर तक के स्थानों से भी मानसिक सम्बंध स्थापित कर लेता है। इसी प्रकार 
मानव मन अपनी इन्द्रियो की सीमा मे बेंध कर नही रह पाता, जो उसे पश्च-पक्षी से 
नितान्त भिन्न सिद्ध करता है। परतु अब प्रशन यह है कि इस अन्तर से भाषा की 
समस्या को किस प्रकार सुलझाया जा सकता है ” 


मनुष्य का सम्ब'घ आन्तरिक तथा बाह्यम-मोतिक जगत्‌ दोनों से है। भोतिक जगत्‌ 
की विभिन्न रूपात्मक वस्तुओं को वह मानसिक रूप प्रदान करता है। अतएब उस 
मानसिक सृष्टि के विभिन्न पदार्थों को अभिव्यजित करने के हेतु मानसिक प्रतीकों या 
सकेतो की आवश्यकता का अनुभव कर मनुष्य ने भाषा की सुष्टि की । पशु पक्षियों को 
इस प्रकार के प्रतीकों की आवश्यकता नहीं पडती। मानव ने इन प्रतीकों का 
आविष्कार मौतिक जगत्‌ की रूपात्मक रचना को ध्यान में रख कर किया । अत 
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अन्तर क | आंकति हैं और समय को स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
ध्वनि हैं। दोनों का तवोग पूर्वीपरापेसी है, जो सिम्तनपूर्षक प्रकट होंता हैं ( पजिस्तन 
स्व: एक संसेय-पंदति है। ध्यमियों को चाधुप बनाने के किए और स्पांयपित्त अदास'' 
करने के लिए. प्यनि-संकेती का आविष्कार लिपि के रूप में किया गया, जो परेचर्ती 
विकास हैं। भाषा पहले बनी और लिपि उस के विकसित होने पर यहुत आंद में 
उत्पन्न हुईं । 
ख॒िष्कष 

भाषा मूंक में याडज्छिक वाक्मरतीकों की एक ऐसी पद्धति है, जिस के मांध्यमं से बक्ता 
और श्रोत्वा के बीच भार्यों तथा विचारों का आदान-अदान होता हैं। भाषां प्रतीकात्मक 
होने से सदा साथक ध्वनियों से निर्मित होती है। साथक ध्वनियाँ मनुष्य के उद्चारंणीषथोंगी 
अययदों से निमत होती हैं। ये ध्वनियाँ ऐच्छिक होती हैं। भाषा प्रतीकात्मक 
पद्धति होने से पशु पक्षियों की बोली से मित्र होती है। पशु-पक्षी वाक्यों में नहीं बोरूते, 
जब कि मनुष्य याक्‍्यों में भाषा का व्यवहार करता है। मनुष्य मात्र से उच्वरिते 
अनायास या सहसा नि'सत ध्यनियां तब तक भाषा का रुप नहों लेती जब तक ये 
ऐच्छिक एवं नियत स्थान और निश्चित प्रयत्न द्वारा उत्पन्न नहीं होतीं। वस्तुंपरक रूप 
में माधा फे स्वरूप की निम्मकिखित संर्वनात्मक कोटियाँ मानी जाती हैं” 





० आधार ( शशि ) मानवीय वाक-तन्जीय, मारनासिक, 
सास्कृतिक, सामाजिक आदि 

१ स्‍्वन ( ए?॥07080०॥ ) स्‍्वनिम-व्यवस्था 

२ सहस्वन ( &४॥0०770घ7९ ) तद्‌ अध्ययन 

३ सस्‍्वनिम ( शागणा८्वा॥0५ ) स्वनिम चिशान ( 7॥009००४५ ) 

४ 


रूप स्वनिम ( १४०%7०७४0०॥९०॥४05 ) भाषा में घटित आस्तरिक रूप 
सस्‍्वन विकार, तद्‌ अध्ययन, सन्धि- 


विशान 

५ पद ( ४णएणं०९५ ) स्थनिम, पद ( शब्द ), पदबध 
एव वाक्यों और उनके तत्त्वों में 
आन्तरिक सम्बन्धगत अध्यवन 

६ याक्य ( 5799४४5 ) व्याकरण 

७ संनिषेशन ( (०॥0८ब६७०४ ) अर्थ 

८ सकेत ( रएाआंफणय ) तदू अध्ययन 

९ सन्दर्भ ( २छा्षा/८००० ) अर्थ विद्यान ( 820874708 ) 

३० पदार्य सर्बस्य ( धप्टा ) पक प्रतिबिस्वित या अमिन्यक्त 


इन रूपों में माषा का अध्ययन तथा जिश्लेषण किया जाता है | 
रे 


ह्र् भाषाशासत्र तथ्य हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


व्यापक रूप से भाषा की परिभाषाएँ किमिन्न भारणाओं तथा इृष्टिकोणों पर 
आधारित हैं। इसलिए विचारों में वैविष्य छक्षित होता है। भास्तवर्ण में अत्यन्त 
प्राजीन कार से भाषा के सम्बन्ध में विभिन्न ऋषि-महर्षि तत्वचिन्तन करते रहे हैं। 
केंदो का ऋषिद्धश जान राशि के साचित भण्वार के रूप में बाणी ( भाषा ) का उद्चोष 
करता है कि विद्वानों ने प्रत्येक शब्द को सतत की भाँति चलनी से छान कर तथा परतार 
विमश कर भाषा का निर्माण किया है । अतएवं उन की वाणी मे शानराशि का सचित 
भण्डार, निहित है (** किन्तु प्रातिशाख्यों मे शारीरिक प्रक्रिया की स्वाभाचिक परिणति 
के द्वारा प्राणबायु की विभिन्न स्थितियों से भाषा-रचना का उल्लेख मिल्ता है।* 
वस्तुत जिस समय वाक्‌ योग के द्वारा कहा जाने बाला विधय उच्चरित होता हैं उसी 
समय भाषा है। भाषित व्यापार सम्पन्न होने पर भाषा अभाषा ही है ।” दूसरे शब्दों 
में, भाषित ( बाग घ्वनियों के उच्चरित ) होने के पूर्ब भाषा नहीं है जोर भाषित होनें 
के अनन्तर भाषा भी अवस्थिति नहीं हैं। केवल भाषित होने के समय में ही भाषा 
भाषा कहीं जाती है, अन्य समय में उसे अभाषा ही समझना चाहिए। और इसीलिए 
माषा एक इन्द है। तीथेकर महावीर का यह चिन्तन जेन-दर्शन के नय तथा 
प्रसाणबाद को प्रतिफ्ल्ति करता है। इसी प्रकार भाषा शरीर तथा मानसिक प्रक्रिया से 
प्रकट होती है । दो समय में भाषारूप परिणमन करने वाले पुद्कछ ( बगंणाओं ) को माषा 
कहते हैं | भाषा को पर्यासिसशक भी कहा गया है । सक्षेप मे, माववाक रूप शक्ति से 
युक्त क्रियावान आत्मा के द्वारा प्रेरित पुद्रल ही वचनरूप परिणमन करते हैं। किन्तु वैदिक 
विचारधारा के अनुसार “जगत्‌ का चिभय प्रकाशन भाषा है ।” भाषा सम्पूर्ण चिन्तन 
और नाम रूप तथा दृश्यमान जगत्‌ की पूर्व स्थिति है। अतएव वह नित्य है। औपनिषदिक 
विचार धारा के अनुसार आत्मा देह-यापी है। जब वह श्वास लेता है तो प्राण कहते 
हैं और जब वह बोलता है तो भाषा ( वाक ) कहते हैं ।/ मीमासको के मत में विधि 
निषेधात्मक वाक्य को भाषा कहते हैं। वाक्य अथमूलक होता है और अथ अदृष्ट 
तथा अदृष्ट अपूर्य कहा गया है। नैयायिकों को यह मत इष्ट नही है। वस्तु रूप म॑ 
भाषा साथक होती है शेष अनुमान है। ऐतिहासिक या समाजशास्त्री के लिए. “भाषा 
एक सामाजिक धर्म है।” हमन पाल का स्पष्ट कथन है कि भाषा को पेतिहासिक 
सन्दर्भ से मिन्न किसी अन्य सन्दर्भ मे देखा ही नहीं जा सकता । यहाँ तक कि भाषा 
का भौतिक ओर मानसिक पक्ष भी इस के अधीन होकर चलता है। वेदान्त के अनुसार 
भाषा एक दैतमूलक स्थिति की अभिव्यक्ति है। सोसुर, ड्रोखाइन और मेहये ने भाषा 
के सामाजिक रूप को स्वीकार करते हुए इस पर भी बरू दिया कि भाषा एक 
दूसरे से अलग तथ्यो की राशि भाज्र नहीं है, वह एक अपने में पूर्ण सघटना है और 
भाषा में जो मूलभूत द्वैत है, सामान्य और विशेष के बीच, सन्देश और घन्देशवाइक 
के बीच तथा भाषा के प्रतिरूप ओर भाषा के तथ्य के बीच, उस हैत के कारण ही 
भाषा भाषा है |? किन्तु भाषा के सम्बंध में साहित्यकार और विशेष कर. कवि कौ 
मान्यता मित्र होती है। उस की भाष्यतिषयक प्रवृत्ति दुजन-प्रकिया से सम्बद्ध रहती 


| 
| 
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हैं। अतदत कॉम के संब्दी में “भाषा एक जीवित गरुमता है। दाम्दों मे एक सुफंदज 
है। शब्दों में जॉ अर्थ-स्प्वंन है धद वैप्टेसी ( कल्पना ) के दास उद्लुद होकर 
मायधाराएँ बहा देता है। ये मावभाराएँ फै्टेसी की समी परवर्ती आवधाराएँ, हैं” [?? 
कवि भावश्रंयणता तथा कल्पनानुपग से कल्पना की दाब्दबंद्ध प्रकिया से लेकर स्यव और 
भाषा के भूल इन्द्र का सम्बेन्ध सजन॑-अकियां से जोड़ सकता है, किन्तु नाटकक्तौर की 
भांषा उस से निश्चित मिश्र होती है। “श्रेष्ठ नाटक कौ भाषा प्रेसी होती है कि उस में 
भाव, विवार और सिज तीनों को वहन करने का सामर्थ्य सो हो, पर बह बोरूचऋछ 
की भाषा से बहुत दूर न हो । यही कारण है कि नाठक-रुचना से भाषा को नंयां 
संह्फार, नई गति और जीवंतता मिकती है” |? इसी प्रकार एक उपन्यासकार या 
कथा-कहानीकार के किए, माष्ा एक ऐसी परम्परा है, जो सहज प्रवाह के साथ सार्वों के 
अनुरूप शब्दों में ढलती जाती है। अपने भावों को अभिव्यक्ति का मूस रूप देमे के 
लिए. उसे कोई आयास या प्रयत्न नहीं करना पड़ता । भाषा अभ्यासवद्ध सहज 
संस्कारों के साथ दिफिरूप में चित्रित हो जाती है। इस ग्रकार विभिन्न साहित्यकारों 
के लिए ही नहीं, मनोवैशानि्कों के किए मी भाषा अवचेतन भन के शच्ित रूपों का 
प्रकाशन, चेतनता का प्रतिबिम्ब तथा यथार्थ मूर्त रूपों का अभिव्यक्तिकरण है । भाषा 
के द्वारा ही मानब मन का विकास किया जा सकता है। किम्तु अठारहवीं शताब्दी के 
जर्मन दार्शनिक हेम्मन ( जिन का गेटे पर बहुत प्रभाव था ) का विचार है कि भाषा 
समस्त विचारों की नींव ही नहीं, वह केन्द्बिन्दु मी है, जिस से आ्रान्ति की ओर बढ 
सकती है और जिस के कारण स्वयं उसमे विद्यमान हैं ५ यथार्थ मे भाषा बिचारों की 
वाहिनी है। बिचारों की अभिव्यक्ति मे माषामत चिद्ध अनिवार्थरूप से सहायक होते 
हैं। यथार्थ में माषा का महत्त्व इस में निहित है कि हम अपने कथन को देखें कि किस 
प्रकार से विचार करते हैं। क्योंकि माषा एक चिर प्रवाह है ओर उसे बिना देखे- 
समझे हम अपने विचारों को वास्तविक रूप से नहीं समझ सकते | साहित्यकार के लिए 
भले ही भाषा श्ब्दावली की कमी के कारण अडचन उत्पन्न कर संकती है, किन्तु 
वैज्ञानिकों, चित्रकार्यें और सगीतज्ञों को प्राय अपने विचारों को मौखिक पद्धति का 
भूत रूप देने में कठिनाई उत्पन्न होती है। वेशानिक के लिए. भाषा एक भिन्न स्‍्रकृति 
की वस्तु है। भाषा की प्रकृति से यह सर्वधा अनभिश रहता है। इसलिए मौखिक 
रूप देने की अपेक्षा ठीक यथार्थ अभिव्यक्ति तथा रस्यगत अयुबन्धों को प्रकट करने 
में कठिनाई होती है (” उदाहरण के लिए, ध्वनि, कार तथा धर्म एवं प्रकृति शब्द 
साम्रान्यरूप से प्रचलित होने पर भी दर्शन, विशान और समाजशास्त्र में मिन्न मित्र 
अथथों में प्रयुक्त होते हैं। छेखक कभी मी ऐसे शब्दों को ऑझल कर नए, शब्दों की 
यष्टि नहीं करता, वरन्‌ इन शब्दों को ही विभिन्न सन्दर्भों में नया अर्थ पहना देता है । 
साहित्यकार की माँति वैश्ञनिक का सम्बन्ध चिन्तन की सूजन प्रक्रिया से नहीं होता । 
इस युग के महान्‌ तथों पसिद्ध वैशनिक आइन्स्टीन का कथन हैं---कछिलित या बोले 
जाने वाले शब्द या भाषा' मेरे चिन्तन की संजन प्रकिया में सक्रिय छक्षित नहीं होती | 


डे भाषाशास्त्र ठश्ना द्िन्दी माय की रूपरेखा 


विखारों के तत्वों के रूप में जो प्रतीत होता है उस की भौतिक सत्ता है और निश्चित 
ऋंसीक तथा कम या अधिक स्पष्ट बिम्ब हैं, जो ऐजिकरक रुप से पुनः उत्पन्न तथा 
सयुक्त किए जा सकते हैं। भाषा बिम्वप्रभान होती हैं, किन्त विषय के अतुकूल 
किभ्यों का चित्रण किया जाता है। साहित्यकार के बिम्बों से वेशनिकों की भाषा में 
प्रयुक्त बिम्य तथा वैशनिकों से गणितश्ों के बिम्बों की रवना भिन्न होती हैं। ग्रणित- 
शाखी सदा निश्चित प्रतीकों का प्रयोग करते है, जिनमें बिम्य अल्थिर तथा मानस 
जित्राउ्मक एवं प्राय दृश्यात्मक होते हैं । दूसरे शब्दों में, गणित की भाषा मानसिक 
चित्रों की भाषा कही जा सकती है। इस प्रकार सभी तरह से बिचार करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि माषा एक प्रतीकात्मक पद्धति है। मानवं-जीवन फी वह एंसी 
जीती जागती प्रक्रिया है कि उसमें जितनी संवेदनशीलता सलन्निद्षित है उठनी ही 
सामाजिक चेतना भी | समाज का सम्पूर्ण परिस्पन्दन भाषा के द्वारा अमिन्यंजित 
होता है। ओर यही कारण है कि वर्तमान जीवन मे सामाजिक जटिल्ताओं के साथ 
भाषा के स्तर और भाषिक रूप भी दिनोंदिन जटिर होते जा रहे हैं । इसी प्रकार 
जीवन का दुह्रापन भी आज भाषा में प्रतिबिम्बित रक्षित होता है। इसलिए, परिवार 
में या सीमित कुट्ठम्ब में हम जिस मातृभाषा या बोली का व्यवद्दार करते हैं, 
सामाजिक परिवेश की भाषा निश्चित ही किसी न किसी रूप में यत्किचित्‌ उससे 
मिन्‍न होती है । 
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फर्दिनांद डिसासे कोर्स इन जनरल लिंग्बिस्टिकत, १९६४, पृ० ११४ । 
बहीं, पू० ११४१ । 
येहोशुआ बार हिलेल लेंग्वेज एण्ड इन्फर्मेशल, १५६४, पृ० २०६ । 
बहीं, ६० ३० । 


डंज, शुणन रेन चाद लेग्वेज एण्ड सिम्बोछिक सिस्तम्स, पू० १२३ । 
४६. बहीँ, पू० १२४ । 
डे७, यहीं, १० रै२०। 


है. 


साल्स एंफ० इॉकेट ए कोर्स शत मॉडर्न किस्विस्टिक्स, धू० ३१५१ । 


श््ट 


ज्र्‌ 
णर 
७५३ 
ध्ड 
५ 
जद 
५७ 
पट 
७५, 

६० 

5१ 


६२ 
६३ 
६४ 
६५ 
६ 
६७ 
६८ 
६५९ 


७ 
७२ 
७३ 
छ्ड 
5 
७६ 
3७ 
्ट 


छ९ 


० 


< है 


भाषाथार्र तथा शिन्दी भाभा की रूपरेखा 
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अञ्ा सखाय सख्यानि जानते भद्रेषा लथ्ष्मीनिहिताधि वाचि ॥ 
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भगवतोसूशत्र १९ शु०, ७ 3७ । 
भासा भासिज्यमाणी भमासा, भरास्माममयवीशक्ता भासा! गोयमा । 
णा पुन्वि भासा भासिज्थजाणी माता, णो मासासमयवोक्कता भासा 4 
पन्नवणासूत्र, १है २४ | 


भमाषाशार * परिचय कर 


“उरीष्प्पंभनां भाषा, दोडिय समएाद मापहमार्स माता चठ परमार, दोजिय भाता 
भणुमयात्रो ।” 

४२ बहुत उपत्तिपद, ६-४ । 

<रें भाका प्िका, घर ५, अऊ * के पू० १९ से उद्जुत । ॥ 

८४ गजानन-माषंव-मुक्ततीष एक साहित्यिक की छायरी, ९९६४, १० २६ से उदकृत 

४५. नेमिचन्द्र जैन रंग दंशेन, १९६७, एृ० रे८ से ऋदभृत । 

८४६. आर्थर कोइस्टकर द धक्ट ऑँव क्रिएशन, ९९६४, पु० १७३। 

८४७9, जहाँ, पू० १७४ | 

4८ बहा, पूृ० १७१ । 

4९ कहीं, धृू० २१७२ | 


अध्ययन थ विमर्श के किए पठनीय पुस्तकें 


(१) फर्दिनांद डिसाले कफीसे इन जनर॒ऊ' लिंग्विस्टिकिस । 

(३) एडबडड सेपीर लेंग्वेज । 

(३ ) जे० वान्द्रिण्ज लेंग्वेज । 

(४) सर एलन गाडिनर द थ्योरी ऑँव स्पीच शण्ड लेंग्वेज 

(५) आर० एच० रॉबिन्स जनरल लिंश्विस्टिक्स पन इन्ट्रोडकररी लव । 
(६) ए० एच० सेस इट्टोडक्‍्शन डु द सायन्स जॉब छेंग्वेज । 

(७) लियोनार्ड ब्लूमफील्ड डेंग्वेज । 

(८) आऑटी जेस्पसंन लेग्वेज इट्स नेचर, डेब्लूपमेन्ट एण्ड ओरिजिन ! 
(९) मेरियों पेश आल अबाउ> लेंग्वेज । 

(१०) ६० एच० स्तुतच्ननाँ एन इन्ट्रोडक्शन ठु लिंग्विस्टिक सायन्स | 
(११) डॉ० उदयंनारायण तिधारी भाषाशाख की रूपरेखा । 

(१२) डॉ० बाबूराम सक्सेना सामान्य भाषाविज्वान । 

(१३) डॉ० इरीश शर्मा भाषा विज्ञान की रूप रेखा । 

(१४) रॉबट ए० हॉल जे० शट्टरोडकरी लिंग्विस्टिक्स । 

(१५) डॉ० सीोछानाथ तिवारी भाषा विज्ञान ! 


२ 
भाषा के तत्त्व 


ध्यज्ति और ध्यनितत्त्व 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि भाषा ध्वनियों का समूह है, जिस मे ध्वनियों की 
श्रेणी अन्वित रहती है। ध्वनि भाषा का मूल रूप है। हम जो भी उद्चरित करते हैं 
वह सब ध्वनिमय है। इसलिए भाषा की रचना वर्णों से नहीं, ध्यनियों से होती है ।' 
मानव-जीवन के लिए. ध्वनि की शक्ति अपरिमित है। मश-सन्त्र, यन्त्र, समीत, 
साहित्य तथा विज्ञान आदि भें इस की विशिष्ट शक्तियों का उछेख निह्वित है। सम्पूर्ण 
वायुमण्डल में ध्वनि अव्यक्त रूप से व्यास रहती है| फेवल बाह्य जगत मे ही नही, 
आन्तरिक लोक में भी एव तीनों लोक में ध्वनि का अस्तित्व किसी न किसी रूप मे 
पाया जाता है। सामान्यत ध्वनि शरीर घ्यापार की वह क्रिया है, जिसे शासोच्छास 
लेने की क्रिया कहा जाता है। ससार की लगभग सभी भाषाओं ( अफ्रीकी तथा 
वहाँ की आदिवासी छोगों की भाषाओं को छोड कर ) में फेफ्ड़े से निस्त होने 
बाली वायु ध्वनि का निर्माण करती है। प्रसिद्ध ध्यनिविद्‌ पाइक के अनुसार एक 
ध्वनि या तो भाषण ध्वनि, एक स्वन हो सकती है अथवा एक घ्वन्यात्मक अदा, यह 
ाब्द अस्पष्ट है, पर सुविधाजनक ।' यथार्थ में ध्वनि विभिन्न प्रसगों में मित्र-भित्न अर्थ 
की वाचक है | यदि कोई ध्वनि की परिभाषा बुद्धि द्वारा उत्पन्न तथा भोन्र-गहीत सवेदन 
शीलता के रूप में करे तो वहाँ कोई ध्वनि नहीं होगी । किन्तु यंदि उस की परिभाषा 
सवेदनशीलता को उत्पन्न करने मे सक्षम के रूप म की जाती है तो वहाँ ध्वनि होगी, 
किन्तु यह सत्य है कि वहाँ सुनने के लिए कान नही होगे | भोतिकशासत्र के अनुसार 
द्रव्य गति मे ध्वनियों को उत्पन्न करता है। इसलिए, घण्टा या किसी वाय के घ्वनित 
होने के पूर्व उस पर ठोका था आधात किया जाना आवश्यक होता है। जिस 
स्थान से ध्वनि उत्पन्न होती दे, यदि उस का स्पर्श किया जाए तो हम उस को गति का 
अनुभव कर सकते हैं, जिसे कम्पन कहते हैं । ध्वनि कम्पनशील गति के अतिरिक्त 
कुछ नहीं है ।' इसे हम जब किसी माध्यम के द्वारा निदिष्ट करना चाह तो कह 
सकते हैं कि यह वायु के सक्षोम तथा श्रोत्र शद्धिय के मध्य एक माध्यम है। ध्वनि 
कहीं से भी और किसी भी रूप में उत्पन्न हो सकती है। वह मन्त्रात्मक हो सकती है, 
सगीतात्मक तथा प्राकृतिक भी | किन्तु हमारा यहाँ अभिप्राय भाषण ध्वनि ( 59०९क 
8076 ० शाणा ) से है। यथार्थ में भाषण में परिकक्षित होने बाली कई ध्वनियों 
भाषा में नहीं मिलतीं। स्फुट होने पर भी भाषा में स्वच्छन्दता से उन की उपेक्षा की 
जाती है। सामान्य कथन के लिए. भाषण ध्वनि वाक्‌ ( 59०००॥ ) का वह प्रथक्क्ृत 


| 


| ५. +%# 
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सथारात्मक अंश है।जी कम से कम एक अर कपिक से अजिक दो सप्डों से मिधित 
होता है सभा शक प्वनि्याम के स्प में सकल सो सकता है ।' जब कभी दो खाड़, 
प्याहें मे सांतर्गिक हों। या चाहे असांतरिक, संसी उखारणत्ाक विधि से उत्पन्न किए 
जाते हैं और भोतिक औत-सृष्टि में समान होते हैं तब उन्हें ध्यत्थात्मक इकाई या स्वत 
कहा जाता है ।* भाषाशाज्ी को इस प्रकार के मारमवीग व्यवहार का अध्ययन करना 
पड़ता है विशेषरूप से ध्यनि संशापकों की पद्धति का, जो ऐच्छिक रुप से प्रयुक्त 
होकर अहण की जाती है। इस प्रकार के ध्यमि-सशापकों को वैयक्तिक ध्यनियों या 
अकेले उत्पल् स्वीकार्य पुनरादत्त अथबा मूर्त रूयों में दर्शाया जा सकता है। एक 
घ्यनिविद्‌ का तात्विक तथा मुख्य कार्य यही होता है कि इन युनरावृत्त भाषण ध्यनियों 
की पहपयान कर वर्णन करे । ध्वनि विज्ञान के अन्तर्गत इन मापण-ध्यनियों का विशेष 
रूप से अध्ययन किया जाता है।' 

भाषाशास्र में भाषिक तत्वों का सम्बध मुख्य रूप से बाक-व्यवहार-रूपों से 
है। प्रत्येक भाषा के तत्वों की व्याख्या करते समय भाषाझ्ास्यरी उन का सम्बन्ध 
शरीर-व्यापार की क्रियाओं से या चाक्‌ की ध्वनि-तरगों से विस्तार रूप में नहीं, वरन्‌ 
कुछ विरक्षणता के साथ यान्त्रिक ढग से स्थापित करता है। प्रत्येक तत्त्य भाषा में 
प्रध्नवाचक रूप में कुछ वाक:-रूपों के साथ पहचाना जाता है।' ध्यनिविज्ञानी इससे 
सहमत हैं कि बाक्‌ की रचना श्वासोच्छास के क्यों में सतत ध्वनि प्रवाहों से होती है, 
झोर ध्वनि इन का प्रथक्क्ृत रूप है ।* 

मौतिक विज्ञान के अनुसार ध्यनि मात्र प्रकम्पन की प्रक्रिया है। बिना कंम्पन की 
क्रिया के ध्वनि उत्पन्न नहीं हो सकती, किन्तु ध्यनि वायु तरग माज नहीं है। यथार्थ 
में ध्वनियों केखकछ कम्पन से सम्बाधित नहीं हैं, किन्तु प्राय प्रत्येक ध्वनि या तो कम्पन 
से उत्पन्न होती है अथवा किसी प्रकार की आकरिमिक क्रिया से | इसका उत्पाद न-पक्ष 
अ्रवण पक्ष से सयुक्त है। ध्यनियां तो अनन्त उत्पन्न होती हैं और क्षण मर मे अनम्त 
आकाश में बिल्ीन हो जाती हैं, किन्तु भाषाशास्त्र में श्रोन्नसहीत ध्यनि ही वास्तविक 
घ्वनि है। ध्वनि सुनाई केसे पडती है? इस का भी सिद्धान्त है। जिस श्रोत्र इम्द्रिय 
के द्वारा हम ध्वनि सुनते हैं उसमें अवस्थित झिल्ली की अधिकतम उत्तेजना तथा “काल 
रूप ( प्रवा7० 92८८० ) जो बहन कर उस उत्तेजना को नाडियों के द्वारा मस्तिष्क 
तक पहुँचाता है--की स्थिति पर बहुत कुछ निभर है (” जब च्यनि कर्ण में स्थित 
नवमी के द्वारा शिल्ली में पहुँच कर टकराती है तब मस्तिष्क में फैले हुए शानतत््व उसे 
प्रहण फर लेते है । फिसी कारणवश यदि कान का पर्दा फ्ट जाए तो मनुष्य बहरा हो 
जाता है । उस दशा में शानतन्तुओं के रक्षित होने पर भी ध्वनि नहीं सुनाई पडतीं ६ इसी 
प्रकार ध्यान या उपयोग के विकेन्द्रित होने पर अथवा उसके अभाव में भी सुनाई रहीं 
पढ़ता | जैन-दर्शन के अनुसार सुनने में भी एक क्रम रहता है। इन्द्रियाँ अथंम स्थूछ रूप 
को पकड़ती हैं, फिर ऋ्रमझ' सतस रूप को । ध्वनि को पौद्रलिक कहा गया है | 
प्रकन्पनक्षीर शरीर चोद्रलिक वर्गणाओं को अपनी ओर आकर्षित करता है, जिससे 


पर 
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स्बनिःसष्टि होती है। ध्यनियों के सुनाई पडने वाले क्रम को अकाह, ईह, आयाम और, 
धारणा के संकेतों मे स्पष्ट किया गया है। इम्द्रिय ओर पदार्थ का श्ंवीरा दर्शन है । 
इसे बौद्धदशन में “सामीप्य” तथा नैयायिक दर्शन में “सन्निकष” कहा जाता है । 
ध्वनि हमारे कानों तक कैसे पहुँचती है, इस का भी सिद्धान्त है। जीवाणुविषयक्त 
सिद्धान्त ( (१७%ए४०एॉ7ए एटणाए ) के अनुसार ध्वनि उस्रादक स्थान से छोटे-छोटे 
एुकड़े निकलते हैं, जो इन आँखो से नहीं दिखलाई पड़ते, लेकिन हमारे कानों को छू 
कर ध्वनि का अनुभव कराते है। किन्तु लहर का सिद्धान्त ( ६०८ (००५ ) है--- 
ध्वनि उत्पादक शक्ति के द्र के समान कार्य करता है। बह वायु में रूहरें उत्पन्न करता 
है, हहरें कानो से टकरा कर ध्वनि का अनुभव कराती हैं। ध्वनि में आव्तेन, 
परावतन ( प्रतिध्वनि ) और विषर्तन ( लहरों के मोड ) की सृष्टि होती है | ध्वनियों 
उत्पन्न होते समय चारों ओर लहरें बनती हैं। ये वायु की तहों में कम्पन करती हुई 
आगे बढती है | इन रूहरों से कम्पित वायु की तर? जब कान के परदों से टकराती हैं 
तब उनम॑ कम्पन होता है और ध्यनि सुनाई पड़ती है। ध्वनि की स्थूछता और 
सूक्ष्मता कम्पनकाल, कम्पनाक तथा कम्पनविस्तार पर निर्भर है। स्वस्थ मनुष्य के 
कान प्रति सेफेण्ड २० कम्पन की ध्वनि सुन सकते हैं। कुछ १६ कम्पन की ध्यनि 
सुन पाते हैं | इस की अधिकतम सीमा ४० हजार कम्पन तक प्रति सेकेण्ड है । इस प्रकार 
ध्वनि तरगात्मक होने के साथ ही श्रोत्र ग्राह्म कम्पनात्मक अनुभूति है | 

विज्ञान की दृष्टि मे प्रकाश से ध्वनि की गति अत्यन्त मनन्‍्द है। अतएव माषक के 
द्वारा उच्चरित मूल् रूप इमे कभी सुनाइ नहीं पडता । हम मिश्रित ओर वासित इाब्दों 
को द्वी सुनते हैं। ये सभी दिशाओ म फैल्ते हुए सम श्रेणी में गतिमान होते हैं ।!* 
फ्रि, स्वर ध्वनियों एक-दूसरे से भिन्न क्यों हांती है ? इसका भी एक सिद्धान्त है। 
स्थिर सुर सिंद्धान्त के अनुसार प्रत्येक स्वर प्रतित्रा घत सुर क्षेत्रों की अपेक्षा एक या एक 
से अधिक गुण दोषदर्शक लक्षण माना जाता है, जो कि मूल्त स्वर-तान के रूप मे 
स्वतत्र होते हैं । सापेक्षित सुर सिद्धान्त के अनुसार प्रत्येक स्वर के गुण-दोषदर्शक लक्षण 
तानो की विशेष श्रेणियों पर आधारित हैं, जिनकी शिग्रता निश्चित एवं नियत मीौलिक 
सम्बंध पर निर्भर है ।! इस अकार स्वर ध्वनियों की भिन्‍नता का कारण निश्चित एव 
नियत ओर कम अधिक सुर तथा तानों से सम्ब धित है। इन का विशेष विवरण 
इसी अध्याय में आगे दिया गया है। 
ध्वनि केसे उत्पन्न होती है ? 

यह ऊपर कट्टा जा चुका है कि ध्यनि तरगात्मक होती है । तरग बायु के आश्रित 
रहती है। वायु की किया या प्रतिक्रिया तरग को उत्पन्न करती है। मुख्य रूप॑ से 
वायु दो प्रकार की कही गई है--शरीरस्य और लोकगत। शरीरस्य प्राण, उदान, 
समान, व्यान तथा अपान के भेद से पाँच प्रकार की है। सष्ि में प्रवाहित होने बाली 

छोकगत वायु सात प्रकार की मानी गई है--प्रवह, आवह, उद्बह, संवह, विवह, 

परिचह तथा परावह। इन वायु भेदों में से प्राण-बासु प्राणी मात्र के अखतित्व का 
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कारण हैं। आजेवादु ही 'कीवन का स्राण हैं और मर, अर्तेत्ान तथा भविष्य सी 
कुछ आम के आजित हैं। महाभारत में प्राणवाधु के समान, अपान, उदान जोर 
व्याल ये चार भेद कहे गए हैं ।* शरीरत्थं कायु से ही भाजी मात्र की चेष्र होती है | 
धातु शरीर की अत्मेक क्रिया में प्रेक है। वायु की क्षीमता तथा अमान में शरीर 
निष्किंय एवं जड हो जाता हैं। प्राचीनों के अनुसार प्राणवायु ही सूरू में ध्वनि को 
उत्पल करने बाकी है। ध्ारीरिक किया के पूर्व प्यनि को उत्सक्र करने वाक्ण व्यापार 
सानधिक कहा गया है। जब आत्मा बुद्धि के साथ कुछ कहने की इच्छा से मन से 
संयुक्त होता है. तब मन शारीरध्यित जठराग्नि को उद्दीत करता है, जिस से यायु का 
सखरा होता है। वायु श्वसन-सस्थान में सचरित होता हुआ वर्ण या ध्यनि को उत्पन्न 
करता है। शरीर विशान के अनुसार ध्यनियों का उत्पादभ अश्वसन-क्रिया की 
नियमितता से सम्बन्धित है। श्वासोच्छास दो प्रकार के कहे गए हैं--शान्त और 
सशक्त | शान्त श्वासोच्छास जीवन के लिए. सतत एवं अनिवार्य है। किन्तु संशके 
और ध्वन्यात्मक श्वासोच्छास गोण व्यापार है, जिस का विकास अभिव्यक्ति के संचार के 
लिए हुआ है। अतएव ध्वन्यात्मक श्वासोच्छूस सहज ही भावात्मक प्रभावों से सप्ुब्ध 
हो जाता है। मनोविज्ञान के अनुसार उत्तजना तथा प्रतित्रिया कं द्वास ध्वनि उत्पन्न 
होती है। भौतिक विशान के अनुभव के अनुसार ध्वनि वायु के दबाव से उत्पन्न 
होने वाली विधिध आकाशीय तरगों का आवर्तन विवर्तन है। प्रयोगात्मक व्यवह्यर 
के किए मानवीय उचारण--उपयोगी अवययथों से उत्पन्न ध्वनि को प्रहण किया जाता 
है। जो ध्वनियाँ पवास श्रोत्र्श्य तथा शारीरिक प्रक्रिया से स्वेच्छा से नाम-रूप ग्रहण 
ग्रती हैं उन्हे ध्वनि विशान के अन्तर्गत तीन वर्गों में कहा गया है - स्परशी, कम्पित 
तथा सघर्षी । भीतिकीय दृष्टि से उनके यग हैं--नाडीय, सामयिक एवं आकस्मिक | 
सामान्यरूप से ये ध्वनियाँ उच्चारण-गुहाआं के बाहर गतिशील वायु से मिंगत होकर 
या उद्यारण-गुहाओं में प्रविष्ट होकर शचरण करती हुई वायु से उत्पन्न होती हैं ।!* 
अधघुनातन अमेरिकन हस्किन की प्रयोगशाल्ग में प्रायोगिकों के एक दल ने यह प्रयोग 
किया है कि उ्चारणगत सन्दर्भ में बाकू (59८००४) इन्द्रियभोचर होता है। बस्तुत यह 
जउद्यारणिक क्रियाओं तथा मस्तिष्क सम्बधी प्रभावों का श्रोतगत उत्तेजन एवं बृत्त 
( ०४७४६ ) के बीच मध्यवर्ती है, जिसे हम इन्द्रियविषय कइते हैं (** इस प्रकार 
ध्वनि एक भौतिक घटना है। हमारे विभिन्त उच्चारणोपयोगी अवययों तथा श्रासोद्यास 
की क्रियाओं से बायु सचरणशीलर हो संक्षुब्ध होता है, जिस से ध्वनि-तरगें निकल्ल्ती हैं, 
जो कि शज्प्राह्य होती है। प्यनि तरंगें पदार्थ की मौतिक क्रियाएँ हैं। प्राय ये 
वायु कण होते हैं, जिन का अस्तित्व दान्य में नहीं होता ।४ इन ध्वनि तरंगों के कम्पन 
से ही प्वनि उत्पन्न होती है। 


आाषा-ध्यति 
ध्यनियों ब्रे फंस्पन हैं जो क्षिप्रता, सीतता तथा सभय परिमाण में कर्णेन्द्रिय से 
दकरा कर अपने गुणों के साथ ओनप्राश्य होते हैं. तथा निश्चित इन्द्रिवत्ञनित अनुभव 


बजा 
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आज हम घ्यनि-बिज्ञन का अध्ययन स्पष्टरूप से तीन विभिन्न शाखाओं के 
अन्वर्गव कर सकते हैं) पिछले एक दरदक में इन शांखाओं में पर्यास विकास हो खुका 
है। ये इस प्रकार है-- 

(१) सन विशान या ध्वनि विज्ञान ( 7707८7०४ ) इसके अन्तर्गत भाषण ध्यनियों 
का प्रथक्‌ प्रथक्‌ बिश्लेषण कर अध्ययन किया जाता है | 

(२) खनिम विशन या ध्वनिप्राम विशन ( ?९॥०ा८७४०७ ) इसमें विशिन्न 
ध्वनियों के परस्पर के अन्तर को निर्दिप्ट कर स्वनिम या संस्थन का अध्ययन किया 
जाता है । 

। ) रूपस्वनिम विज्ञान या पद घ्यनिग्रामीयविज्ञान ( ॥४०7४०089 ) यह 
रूपगत ध्वनियों के अध्ययन की विधा है । 

सभी प्रकार के वेयक्तिक रगीन वाक्‌ू-व्यक्तिगत रूप से दबाकर उच्चार करना, 
गति, व्यक्तिगत रय तथा अतात्तिक मार्पिक हैं, ठीक उसी प्रकार से जैसे कि इच्छा 
ओऔर भाव की आकष्मिक अभिव्यक्ति | इस के अतिरिक्त ध्वनि का भौतिक गुण 
उच्चारण पर निर्मर है। भाषातत्त्व में गुण मुख्य वस्तु है, गोण नहीं। गुण से यहाँ 
अभिप्राय साभाविक प्रकृति ओर ध्वनि की प्रतिध्वनि से है |* किसी भी निदिष्ट 
भाषा की ध्वन्यात्मक प्रद्कत्ति की परिमाषा नहीं दी जा सकती-विशज्येषकर यह बताते 
हुए कि ये ध्वनियों सभी ध्बनियों मे बिशिष्ट है । इस में महत्त्वपूर्ण तथ्य इन ध्वन्यात्मक 
तत्वों की सचरणशीलता का है, क्योंकि किन्हीं दो माषाओं की रचना स्वर और 
व्यजनो की समान श्रेणियों मे होने पर भी उच्चारगत मभिन्नता म॑ परिलक्षित होती है | 
किन्तु उनमे से किसी एक के ध्वन्यात्मक परिमाण की भिन्नता पहचानी नहीं जा 
सकती |“ 


ध्वनि तथा ध्यनिश्नाम 


ध्वन्यात्मक विवेचन मे माषण ध्वनियों के अतर्गत एक ही भाषा मे प्रात्त होने वाछी 
सभी ध्वनियो का विचार किया जाता है, जो एक परिवार की होती हैं। यह पहले ही 
कहा जा चुका है कि भाषण ध्वनि एक ध्वन्यात्मक इकाई है। इस में क्सी प्रकार का 
परिवर्तन सम्मव नहीं है। अत ध्वनि से हमारा अभिप्राय भाषण ध्वनि या साषा-तात्तिक 
ध्वनि से होता है, जो अपने आपमे स्वतन्त्र होती है| वाग्प्वयनियो के विशाल परिवार 
में ध्वनि एक ल्थुतम इकाई है। दब्द में ध्वनियों का प्रयोग प्रथक-प्रथक्‌ न होकर 
सयोगरूप म॑ होता है। विभिन्न सयोगो के कारण एक ही प्वनि अन्य ध्वनियों से 
सरिल्ष्ट होकर वहाँ भिन्न स्थान से उद्चरित होने के कारण एथक्‌ नाम से अमभिद्दित की 
जाती है। उदाहरण के लिए हिन्दी के 'नदी' तथा “दिन! शब्द के उच्चारण में दः 
दन्त्य-नासिक्य ध्वनि है, किन्तु “दल” और दम! में सधोष अल्यप्राण, कण्ठ्य-स्पर्श ध्यनि 
है। डॉ० घल के शब्दों में हिन्दी माधा के (किया! और “कुओँ” इन दो इब्दों में 
पाई जाने वाली कण्ठ्य प्वनि, जिसे हम साधारणतया | क | (आई० पी० ७० [£]) 


रस 


!  जाषा के तत्य ७ 


कहते हैं, सम्ाम अकीत दोने पर भी मिन्‍न है ऐसी से लाते कितती ध्वमियों का 
उंधारण इंम प्रतिदिन के व्यवहार में करते हैं | ययार्थ में यह मिन्नता इतनी यूह्म और 
अस्य दोती है ज्लि सामान्य रूप से हम उसे समझ नहीं पाते । इतना ही सहीं, किन्हों दो 
व्यक्तियों के द्वारा उच्यरित प्वनियों कभी पूर्णत समान नहीं होती, किन्तु उन्‍हें हम 
साधारणरुंप॑ से कमी लक्ष्य नहीं कर पाते । वास्तव में उश्वरिति ध्यनियों इतनी गतिशील 
और स्ेदनीग होती हैं कि हम उनसे अभिम्राय जान कर तुझत मिरत हो जाते हैं, 
किन्तु वे प्वनियोाँ परस्पर सम्बद्ध रइती हैं । इन ध्वनियों के परिवार को ध्यनिश्माम कहा 
जाता हैं। ये ध्यनियाँ किसी एक परिधि या परिवेश तक उद्यासखात अर्थ फी दृष्टि से 
मिन्न प्रतीत नहीं होतीं | इसलिए सुनने वारूम परिचित ध्यनि के रूप में ही उसे सुनता है। 
कहा जाता है कि उच्चारण का विस्तृत क्षेत्र एक परिधिगत होता है। उसमे असख्य 
बिन्दु होते हैं, जो उस से सम्बद्ध रहते हैं। किन्तु डॉ० द्विवेदी मिल्सी-जुलती ऐसी 
ध्वनियों या ध्वनिगुणों के भावानयन को स्वनिम या ध्यनिग्राम मानते हैं ।” कार्य 
की दृष्टि से नेल्सन फ्रान्सिस की यह परिभाषा अधिक महत्वपूर्ण हैं कि “ध्वनिग्याम 
ऐसे स्वनप्रकारों का समूह हैं जो ध्वन्यात्मक दृष्टि से समान तथा 'पर्प्रक क्तिरण 
या “मुक्त परिवर्तन म॑ होते हैं |?” 


प्राचीनों के अनुसार वाणी के चार रूप माने गये हैं--परा, पश्यन्ती, मध्यमा और 
चैखरी । परा और पच्यती वाणी योगियों फी समाधि की दद्ा में क्रमश निर्विकल्पक 
तथा सविकल्पक क्ञान के रूप में प्रकट होती है। मध्यमा इन दोनों तथा वैंखरी के बीच 
की स्थिति का नाम है। वेखरी “विखर” अथात मुख में उत्पन्न होने के कारण बैखरी कही 
जाती है। परावाक्‌ को परमतत्त्व या शब्दब्रह्म अथवा साक्षात्‌ ब्रह्म माना गया है| 
ध्वनि से हमारा अभिप्राय वैखरी से होता है। परावाणी की सर्वोत्कृष्ट, सूक्ष्म तथा 
नित्य स्थिति हैं। जब शब्द उत्पन्न होता है तब वैखरी की स्थिति होती हैं| जब शब्द 
श्रुतिमोचर हो जाता है तब मध्यमा होती है और जब शब्द से अथ द्योतित होने लगता 
है तब पश्यन्ती की स्थिति कही जाती है ।' बाक्‌ तत्त्व उतना ही व्यापक माना गया है, 
जितना कि बह | 


बैयाकरणों के मत में ध्वनि स्पोटमूल्क है। स्फोट शब्द है, क्योकि उस से अर्थ 
स्फुटित होता है ओर ध्वनि शब्द का गुण है। दोनों मे व्यग्य-व्यजक सम्बन्ध है | 
ध्वनि व्यजक है ओर शब्द व्यग्य । शब्द कर्ण से उपलब्ध होने वाल्म, बुद्धि से ग्राह्म, 
ध्वनि से प्रकाशित होने वात्य और आकाश मे व्यास रहने बाल है।'" आचार्य 
पतजकि के अनुसार कोक व्यवहार में ध्वनि शब्द से भिन्न नहीं है। जिस के उच्चारण 
से गलकबकक, पूँछ, ककुद, खुर ओर सींग वाले आणी का शान होता है उसे शब्द कहते 
हैं। अथवा व्यवहार में पदार्थों का क्ञवान कराने वाही जो ध्यनि है, उसे झछोक सें 
खब्द कहा जाता है| जैसे फि--शब्दोबर करो | शब्दों फा ठंचारण मत करो। 
यह बाकंक अन्दोजार, करने वाल्त हैं इत्यादिं वाक्कों में खवनि कहने के सम्बन्ध में 


डट भाषाशारत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


कहा गया है। इसलिए ध्यनि या बर्णोधार शब्द है|" वैयाकरण शब्द फो निल्य 
मानते हैं और इसी अपेक्षा से शब्द को बद्म कहते हैं । शब्द में स्फीट और ध्यनि 
दोनो तत्व निहित रहते हैं | जिन ध्यनिरूप शब्दों का उच्चारण किया जाता है, वे 
वैखरी याणी के अग होते हैं। 

वैयाकरण और मीमासकों के अतिरिक्त जैनददन भी शब्द को ध्वनिरूप मानता 
है, किन्त वह ध्यनियों को क्षणक, स्फोटमूछक और नित्य नहीं मानता | उस के 
अनुझ्तार--जैसे मू्ते और क्रियाबान्‌ दीपक के द्वारा मूर्त ओर सक्रिय घट आदि 
अभिव्यक्त होते हैं बैसे न तो ध्वनिया मूर्त और क्रियाशील हैं ओर न स्फीठमूलक ही । 
अत दाब्द ध्वनिरूप ही है। वह नित्यानित्यात्मक है। वस्तु की दृष्टि से ध्वनि पुंद्ुलछूरूप 
है, इसल्एणि नित्य है। किन्तु ध्वनि कानों से ग्रहण की जाती है, जिस क्षण ग्रहण 
की जाती है उस क्षण ध्वनि है, शेष समय मे ध्वनि नहीं है । अत पर्याय की अपेक्षा से 
बह क्षणिक है |" 

इस प्रकार प्राचीनो का विचार ध्वनिमप्राम के अधिक निकट है, क्योंकि उन के 
अनुसार स्फोट अथमृकक होता है । ध्वनि से उनका आशय “वर्णस्फोट प्रतीत होता 
है। अत उस में ध्वनि ओर अथ दोनों गभित रहते हैं। किसी शब्द को सुनकर 
अकृृतरूप भे हमारे मानस मे जो नित्य रूप बरतमान रहता है, वह वर्ण-स्मृह को सुन कर 
उदबुद्ध हो जाता है। इसे बणस्पोट कहा जाता है। अत प्राचीन वैयाकरण जिसे 
वर्ण-स्फोट कहते हैं, उसे आधुनिक भाषातत््वश 'ध्वनिश्माम' नाम से पुकारते हैं ।४ 
किन्तु भाषाशास््र में ध्वनि से तात्पर्य वाकतत्व या भाषण ध्वनि से है, न कि बर्ण या 
शब्द से । वर्ण लिखित ध्वनि का प्रतीकात्मक रूप है। ध्वनि मे अर्थतत््व प्रधान नहीं 
होता, किन्तु ध्वनिग्नाम मे अर्थ की भेदकता स्पष्ट रूप से रक्षित होती है। इसलिए 
शक और शाक, मन और मान एवं धन और धान आदि युग्मों मे ध्वनियों समान 
होने पर भी ध्वनिम्राम भित्र भिन्न हैं । 

बैयाकरण की माँति सा हित्वशासज्ी भी ध्वनि को भाषातत्त्वश् से भिन्न मानता है। जहाँ 
पर शब्द तथा उसका अर्थ व्यजक होता है, उसे ध्वनि कहते हैं। काव्यशास्त्र में ध्वनि 
से अभिप्राय व्यग्य से हैं। अतएव ध्वनिमूलक काव्य व्यग्यार्थ या उत्तम काव्य 
( 5528०४07८ 9०८7७ ) कहलाता है। पण्डितरसाज जगन्नाथ ने भी ध्यनिकार 
आनन्दवद्धन का समर्थन किया है। उन का यद्द भी कथन है कि जिन शब्दों से या 
अरथों से अन्य अर्थ ध्वनित होते हैं, वे व्यजक अर्थ सामान्य रूप से साधारण होते हैं। 
इसलिए, लक्षणा से बोध्य अर्थ व्यग्य नहीं कहल्पता, किन्तु गग्यमान अर्थ ध्यग्य कहा 
जाता है ।* ध्वनिवादियों ने रस, गुण, अलकार तथा वाच्य आदि सभी के मूल में 
व्यग्य की अवस्थिति मानी है। इस प्रकार काव्य की अर्थवत्ता तथा स्सात्मकता के 
मूल में “बग्य की चारता तथा उत्कृषता को स्वीकार कर साहित्यश्ाश्तनियों ने भाषा क॑ 
मूल तस्व ध्वनि को सर्वमान्यता प्रदान की है। यद्यपि दार्निक, वैयाकश्ण तथा 
काव्यशाज्जी ध्वनियों को सार्थक मानते हैं, किन्तु वे भाषा का भूछः ध्वनि की 


| ,. जाना के उत है 
मत नरक की की आज़ की माषा में हम उसे स्यनिध्रार्ता कई 
अकते हैं । ; 


जी दब्द प्राचीन तथा प्ररिमाषिक है। येदों में कह स्थलों पर यह हृष्टिगंत 
होता हैं। अक्षर करा सामान्य अर्थ अकारादि वर्ण है। प्रानीनतम यैयाकरणों ने 
शरण को अक्षर कहा है। अक्षर का इब्दार्थ है--जो घटता नहीं है अथवा नष्ट नहीं होता 
है।" अश्चर को अंविनाशी मान कर जहाँ उसका स्वतन्त्र अस्तित्व दर्शाया गया है 
वहीं लिखित रूप मे वर्ण एवं व्यापक रूप में स्पोटरूप भाना गया है । 

आंघुनिक भाषा-तत्त्वशें के अनुसार अग्रेजी म॑ जिसे 'सिलेबिल' कहते हैं उसके 
ल्ए ही “अक्षर शब्द का प्रयोग किया जाता है। 'सिलेबिल” श्रीक हान्द 'सिलेय” 
( 59॥956 ) से विकसित हुआ है। उसका अथ है---जो एक मे बाँधा या रखा गया 
हो । उच्चारण की दृष्टि से एक या एक से अधिक ध्यनियों की वह अव्यवहित इकाई, 
जिसका उच्चारण एक झटके मे किया जा सके, अक्षर कष्टकाती है। इस छक्षण के 
अनुसार एक ध्वनि एक अक्षर भी हो सकती है। किन्तु ऐसा तभी होता है जबकि 
यह ध्वनि स्वर या स्वरवत्‌ आक्षरिक ध्वनि हो। उदाहरण के ल्ए--आ?! एक 
ध्यनि है, जा! दो ध्वनि हैं, “काम तीन ध्वनि हैं, 'क्रम' चार ध्वनि हैं, “प्रश्न! पॉनच 
और, 'स्वास्थ्य' छह ध्यनियाँ हैं। कभी कमी ध्वनियाँ और अक्षर बराबर भी हो सकते 
हैं, जैसे कि--अ, ओ में दो ध्वनि ओर दो अक्षर हैं तथा आ, इ, ए मे तीन ध्वनि, 
सीन अक्षर हैं ।* 

देवनागरी लिपि आक्षरिक है। क, ख, ग आदि अक्षर हैं और क्‌,ख्‌ ,ग्‌ 
आदि व्यजन हैं। बुछ विद्वानों के अनुसार “अक्षर स्वाभाविक ल्घुतम ध्वनि-इकाई 
या गह्र (009) से सयुक्त अथवा रहित मुखर शीर्ष हैं। ब्दूम फील्ड ने अक्षर 
मे मुखरता शीर्ष ( (४०४६ णी 507०0779 ) की अनिवार्य रूप से माना है और 
उसी को उन्होंने आक्षरिक कहा है। स्टेट्सन की मान्यता है कि अक्षर एक 
गत्यात्मक इकाई ( |(०४० एग्रा: ) है | साघारण रूप से हम अक्षर से यह समझते हैं 
कि “यह ध्वनि अथवा ध्वनि-सयोगमूलक इकाई हैं। इसका उच्चारण बिना किसी 
व्यवधान के एक झटके में होता है।” हेफनर ने कार्य कछाप की दृष्टि से भाषण- 
ध्यनियों को दो वर्गों में विभाजित किया है | प्रथम भाषण ध्वनियाँ आक्षरिक हैं और 
द्वितीय अनाक्षरेक । आर० ए० स्टेट्सन की मान्यता को दुहराते हुए वे उसे वासविक 
और यतिमूलक मानते हैं ।' मुखरशीर्षता प्वनि का एक गुण है, जिसके आधार पर 
उसकी पूर्णता, दीर्घता आदि छक्षित होती है। मुखरता सापेक्षिक सत्य है। इसके 
कारण ही अक्षर में किसी एक स्वर का होना अनिवाय माना जाता है। निरुक्त के 
प्रसिद्ध व्याख्याकार भ्री दुर्गाचार्य के अनुसार अक्षर का अर्थ स्वर है। ऋक्यातिशारूप 
में भी स्वरों अक्षरम” अर्थात्‌ स्वर को अक्षर कहा ग्रया है। बत्दुसः स्वर॒ अक्षर का 
एक अभिवार्थ तत्व है। दूसरे झन्दों में स्वर ही अक्षर का आधार है। भारतीय 

हा 


! 


५७ भाषाझ्यासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूप-रेला 


वैयाकरणों ने अक्षर का उच्यारयत आधार सम्पूर्ण ध्यमि को साना है । हसलिंए पदि 
व्यंजन का पूर्ण प्रबल्॒लता के साथ उच्चारण किया जाए तो वह भी एक स्वतंत्र अक्षर ही 
सकता है। सामान्यतया 'स्वय राजन्तेति स्वरा ” अर्थात्‌ जो अपना शासन स्वर्य॑ 
वरते हैं उन्हें स्वर कहा जाता है। नारदशिक्षा में स्वर को अत्यन्त संबक और व्यजन 
की दुर्बक कहा गया है ।” अक्षर का मूल्यधार अत्यन्त महत्वपूर्ण माना गया है । 
उसकी महंत्ता केबल मुखरता में न होकर दीर्घता, श्रास के बेग ओर मुखरता में निहित 
है। व्यजन में स्वर की अपेक्षा मुखरता कम होती है। स्वर स्वतन्त्र होता है और 
व्यजन स्वर पर आश्रित | यथार्थ में वैयाकरणों के विचारों के अनुसार अक्षर से 
अभिप्राय आक्षरिक घ्वनि से है, न कि उच्चरित ध्वनि से |" स्वर ओर व्यजन का 
भेद निम्नलिखित रूपो मे उछिखित किया गया है *-- 


अक्षर की रचना स्वर से होती है 
स्वर व्यजन के साथ अथवा कभी कभी अक्ले भी अक्षर की सृष्टि करता है, अक्षर की 


संस्वना स्वर से होती है, जो कि आदि के व्यजन या व्यजनों के साथ अन्बित होते हैं, 
व्यजन स्वर के आश्रित रहता है 
व्येजन्‌ स्वतन्त्र रूप से अवस्थित नही रहता, किन्तु स्वर स्वतन्त्र रहता है। तैत्तिरीयप्राति 
शाख्य में व्यजन को सापेक्ष और स्वर को निरपेक्ष क॒ह्य गया है। उसमे व्यजन की यह 
ब्युत्यत्ति की गई है कि जो स्वर के द्वारा गतिशील होता है उसे व्यजन कहते हैं | 
व्यजन की व्युत्पत्ति कई प्रकार से की गई है। उबट के अनुसार “बि” पूषक अज” घात 
से यह शब्द बना है, जिसका अर्थ है--प्रकट करना । प्रत्येक भाषा की शिक्षा प्रात 
करने के लिए. सर्वप्रथम उस भाषा के स्वर और व्यजर्नों को सीखना पडता है। स्वर 
भांषा के मृल हैं, प्राणशक्ति के समान हैं और “यजन प्राणो के आश्रित रहने वाले 
शरीर के समान है। अत “यजन की स्थिति सयोगमूलक है। स्वतन्त्र तथा निरपेक्ष 
केवल स्वर हैं । 

आधुनिक भाषातत्त्वशों की विचारणा मे तथा प्रयोग की वैशानिक विधि में बस्तुत 
अक्षर का सम्बंध गतिसे है। प्रसिद्ध भाष 'वेशनिक पाइक के अनुसार अक्षर 
इबसन-सस्थान की तिया आरम्भ करने वाले की स्पदनशील वह प्रथक्‌ इकाई है जो 
गति के किसी एक उद्य शीर्ष प्र रछ्ित होती है ।/ दारीर विज्ञान के अनुसार कहा 
ज्ञा सकता है फि अक्षर वक्षस्थल की नाडियों हैं। कितु भाषाशास्त्र में बासविक 
अक्षर कहे जाते हैं, जिनमें अवणेद्धिय के द्वारा अन्तर निर्दिष्ट किया जा सकता है। 
केवक शारीरिक क्रिया के द्वारा ही नही, मानसिक प्रक्रिया में भी ध्यान की स्थिति में 
अक्षर की सृष्टि हो सकती है । ' किन्तु व्यवहार मे हमारा उनसे कोई मतलूब नहीं है । 


ध्यनियना 
भाषण ध्वनियों का मूर आधार वायु है। श्वास के रूप में निककने वाली बाशु 
से भाषा की ध्यनियोँ उसन्न होती हैं। किन्हीं घ्वनियों के उत्पादन में फुपफुस से 


मुखर में से होकर बाहर मिककने वही कायु स्वाभाविक रूप से और किनन्‍्हें प्यत्िरों 
में विकृंत होकर तथा संघर्ष करती हुई आाइर मिककती है। धाथु की इन विभिन्न 
क्रिया तिकियाओं के दारा विभिन्न ध्यनियों की सृष्टि होती है। शरीर के जिन अर्थों 
में धातु सक्रिय होकर ध्यनिर्यों का सर्जन करती है उनका बणन ध्यनियन्ञ के अन्सेगत 
किया जाता है। मनुष्य और पश्च-पक्षियों की माधा में बढ़ा अन्दर है। इस अन्तर 
का मूर ध्यनिर्यी में छक्षित होता है। इन ध्वनियों की मिन्नता का कारण ध्यनियन्त्र 
की भिन्नता हैं। ध्वनियन्त्र की भिन्नता में भी मुख्य रूप से निह्ा की आकृति तथा 





उसकी अवस्थिति है। मनुष्य का ध्वनियत्र एक अल्प परिधि में सीमित है---मुख, 
नासिकाविवर तथा स्वस्वन्त् । यह ध्वनियन्त्र श्वास के मीतर जाने और फुफ्फुस से 
श्वास के बाहर निकलने पर संसाकित होता है |” वायु ध्यनियन्त्र के किस स्थान से 
किस प्रकार मिकरुती है और किस प्रकार विभिन्न ध्यनिर्यों की सृष्टि करती है, यह 
आनने के लिए ध्यनियन्ध के विभिन्न विभागों का परियय मामा आवश्यक है। 
ध्यनियन्त्र के विभागों का परिचय मिम्नशिखित है --- 


५२ भाषाशासत्र तथा हिन्दी माधा की रूपरेखा 


बाक-इन्द्रियाँ ! 
( (8878 ए 89००० ) 
स्थान उच्चारण बिरु ?णात्रा$ 06 #रस्ाटएा,&770र 


उत्तरोष. ऊपर का होठ न, एफएलटा 7. 
दन्त नझ- एल्सात 
यस्‍्थे या वर्त्स >(ै-.... #र6०ए० ( 00०77 77086 ) 
ताल कठोर >स?-  (॥न्वाव ) एश98० 
कोमल ताल “+भ+.. शक्षणा। ( 50ल्‍ 9०808 ) 
ग्रसनी का पिछला पृष्ठ नग्न शाब्ाएमओ ऊच्चएां: एव 
करण उच्चारण सहायक अवयब #/र7700०7.570६85 
अधरोष्ट नीचे का होंठ -॥-.. ॥०ण्न्‍रल्ा ॥9 
जिहा की नोंक “-8[70-. 8765 
जिद्दाफलक -0-. 09क्‍९ 
जिद्ठाग्र लीन... गिजा ०णी 0789८ 
जिद्दा-पर्च -9[+- 0००+८ ०7 |0720८ 
जि्ला-मूल +>-. 700[ ए ४णाए्एप८ 
अलिनिह्ठा न्पान- 0९णॉ७ 
स्वत त्री “(५- पप्र८ ९००७] 400% 
अन्य अययब 0०7प्तछटर७ 
स्व॒रयन्त्रावरण “० एएाशे०005 
भिथ्या स्वरतन्त्री न्गप्-- पश्ांइ० १००था 700 # 
जित्र में प्रदर्शित अन्य अचयव 
नासिका विवर -.. पध्ष्वों (३२४५ 
मुंख विवर “राणा 
जिहा -. ०7९७८ 
ग्रसनी ->. काक्राग्राज 
भोजन नाल्िका “-.. 77000 [ए० 
इवास नालिका -... ए्8-59फ८० 
स्वर-यन्त्र न... ब्राणाए 
भुख भार्ग --.. ऊवप८थां 25592 
# केवल दायों तन्‍्त्री दिखाई दे रही है. - 0#ए छाढ एक धर्ात 406 उ5 


80 णा 





। आधा के तत्त ; 


(१) औीठ ' 

वारष्यनिरयों के उत्पादन में सबसे बाहरी अंध आठ हैं । ओंठ के दो विभाग हैं-- 
ऊपर का ऑठ और नीचे का जोंठ । क्ोंठ से इमारा यहाँ अभिप्राय. नीचे के ओंठ से 
है, जिसे संस्कृत में अधर फहते हैं। ध्यनियों के उत्पादन में नीचे का क्रींठ ही विशेष 
कार्य करता है। ओएछैठ तो केवल आच्छादन एवं आवरण के किए. है। किन्तु शसका 
यह अर्थ नहीं है कि ऊपर का ओऑंट बेकार है। अधर की क्रियाशीलता एवं निकियता 
में उसका भी योग रहता है। क्योंकि ओोंठों के खुलनें और बन्द द्वोने में दोनों 
क्रियाशीक रहते हैं। परन्तु ध्यनिर्षों को उत्पन्न करने में ओष्टठ की अपेक्षा अधर 
अधिक क्रियाशीक परिलक्षित होता है। इसलिए भाषाशासत्र में ओंठ' से अभिप्राय 
नीचे को ऑठ तथा दाँत! से आशय ऊपर की दन्तपंक्ति माना जाता है।* 
बाग्ध्यनियों के उत्पादन में ऑठ का व्यवहार भुख्य रूप से निम्नलिखित परिलक्षित 
होता है --- 


(क) पहली स्थिति वह है, जिसमें दोनों ओंठ पूरी तरह से खुले हुए. रहते हैं । 
यह सस्कृत बेयाकरणों के अनुसार ओड्ठ की बिश्वत ( पूर्ण उन्मुक्त ) स्थिति कद्टी जाती 
है। हिन्दी 'आ' के उच्चारण मे ओंठ की यह स्थिति देखी जा सकती है। 

(ख) दूसरी स्थिति मे ओंठ पूरी तरह से बन्द रहते हैं । यह सइत ( सकुचित या 
बन्द ) की स्थिति कही जाती है | इसमे दोनों ओंठ पूरी तरइ से मिले रहते हैं. तथा 
स्फोट के साथ ध्यनि उत्पन्न करने में सक्रिय होते हैं। हिन्दी में 'प! का उच्चारण इसी 
स्थिति मे होता है | 

(ग) तीसरी स्थिति मे ओंठ सकुचित रहते हैं। यह अर्द्ध सज़त की स्थिति मानी 
जाती है। सस्कृत “इ' के उच्चारण मे यही स्थिति कही जाती है ।” किन्तु हिन्दी में 
इस स्थिति म॑ 'ए!” का उच्चारण होता है। आधुनिक भाषाशासत्री 'ए! को अग्र सबृत 
स्वर कहते हैं | 

(घ) चोथी स्थिति मे ओठ कुछ खुले रहते हैं । यह ओठठों की अ्द्ध उन्म॒क्त स्थिति 
कही जाती है । इसमे हस्व 'ए! का उच्चारण होता है | 

इनके अतिरिक्त ओठो की गोछाई तथा विस्तार की दृष्टि से तीन मार्गों में विभक्त 
लक है। स्वर विभाजन के प्रकरण में आगे चलकर इसका विवरण दिया 
गया है| 


(२) दाँत 

यह पहले ही कष्टा जा चुका है कि वारध्वनियों को उत्पन्न करने में नीचे की 
दतपंक्षियों की अपेक्षा ऊपर की दतपक्ति अधिक कार्य करती है। ऊपर की दंतावकि 
में सामने बाएऐ दाँत ही विशेष रूप से क्रियाशीर रक्षित होते हैं। ये दाँत सीचे के ऑड 
आऔर जीभ की नोक के साथ मिक्कर ध्यनि उत्पन्न करते हैं। ह 


ध््ड भाषाशास्त्र तेया हिन्दी भाषा की रूप-रेखा 


(३) बत्स 

ऊपर के दाँतो के मुल से लेकर कठोर तांड के गारम्भिक तक पौण हुआ 
खुरदरा भाग वर्त्त कहा जाता है। यह स्थान विषम और जड़ कहा जाता है। क्योंकि 
यह स्थये क्रियाशीक होकर ध्वनियों को उत्पन्न फरने में सहायक नहीं है। जीम 
इसके विभिन्‍न भागों का स्पर्श कर तथा इसकी ओर अभिमुख होकर ध्यनि उत्पस्न 
करती है । 
(७) कठोरतालु 

वत्स या जबड़े के अन्तिम भाग से कोमल्ताड़ के आरम्भ तक फेले हुए मुखरम्तर 
के ऊपरी भाग को कठोर ताल कहा गया है। यह एक कडा माग है और मुखरन्न 
में एक मेहराब के समान स्थित है। वर्त्स की भाँति यह भी एक स्थिर तथा निष्किय अग 
माना जाता है। 
(५) कोमलतालु 

कठोरताड के अन्तिम भाग मे कोमलताल स्थित है। यह भाग कोमल मासखण्ड 
से व्याप होने के कारण कोमल्ताहु कहा जाता है। यह ध्वनियत्र का महत्त्वपूर्ण 
तथा क्रियाशील अवयव माना जाता है । कोमल्ताल मुखबिबर और नासिकाविवर 
के बीच में किवाड के समान द्वार को बन्द करने ओर खोलने का कार्य करता है। 
जागते समय कोमलतालह पर नियजण रहता है, परन्तु सुप्र अवस्था में इस पर से 
निय त्रण हट जाने के कारण साँस लेते समय यह फ्डकने लगता है, जिससे खरोंटे 
की २४ सुनाई देती है । ध्वनिशासत्र में यह एक प्रकार की कुण्ठित ध्यनि मानी 
जाती है 


(६) अलिज़िद्डा या कौया 

अलिजिद्वा या कोवा कोमल्ताल के अन्तिम भाग में स्थित है। यह एक लरूटकता 
हुआ छोटया-सा ग्रोलाकार मासपिणष्ड है। यह जीभ के साथ मिलकर तथा अन्य 
स्थितियों में अरबी तथा फ्रासीसी ध्वनियों को विशेष रूप से उत्पन्न करता है। 
(७) जीभ 

भाषा के उच्चारणोषयोगी अवयबों में जीभ का सबसे महत्त्वपूण स्थान है । उच्चारण 
क्रिया में जीभ का प्रमुख योग होने से ध्यनियन्त्र का यह प्रमुख अग भाना जाता हैं । 
बिना जीम के उच्चारण क्रिया सम्भव नहीं है। जिन शिक्षुओं की जीभ में किसी प्रकार 
की खराबी होती है वे स्फुट रूप में बोल नहीं पाते। जो बच्चे देर से बोलना प्रारम्भ 
करते हैं उनकी जीम प्राय अशक्त रहती है अथवा किसी नस या झिल्ली से जुड़ी रहने 
के कारण वे बोल नहीं पाते । अत डॉक्टर शल्य क्रिया से उस आवरण को दूर कर 
देते हैं, जिससे बच्चा बोलने लगता है। इससे स्पष्ट है कि बोलने में जीम सबसे 
महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाती है। सम्भवत इसी कारण भाषाशास्त्र में भाषातत्त्व के 


' कै ' आह के शत्त 


जाता है ये मुझ में जीम से सम्बन्धित हैं। संस्कृत में वास, काणी आदि दान्द जो 
ओकले के अर्थ में प्रचलित हैं ये जीम से शम्बर्ध रखते हैं | अंग्रेजी में मादुभाषा को 
अंदर टंगा! कहते हैं। इसमें 'टंग! ज़ीम का परिचायक हैं। बोलते समग अंत्यं 
उद्दास्भोस्योगी अवग्रदों की अपेक्षा नीम सबसे अधिक क्रियाशीक रहती है। समझने के 
व्किए यह कहां जा सकता है कि जीभ मुखरूपी धर की माऊकिन है। इसलिए घर 
का पूरा काम नीचे-ऊपर, आगे पीछे, दाँये-बॉये घुल कर सब कुछ उसे करना पढ़ता 
है। वह जीम से लेकर कठोर तार के अन्त तक प्रस्पेक स्थान पर अपना कार्य सम्पक्न 
करती है। जीम सुकुमार और रूचकदार है। बह अपने घर में से बाइर की ओर 
दो इंच निकरू सकती है और पीछे एक या डेढ़ इच तक हट सकती है ।* जीम 
स्वरों हर ही नहीं, अधिकाश व्यंजनों को मी उत्पन्न करने में सबसे अधिक कांये 
करती है । 


जीभ के कई भाग हैं। वें समी ध्वनियों के उत्पादन में क्रियाशील रहते हैं | 
लीम का सबसे पहका मांग उसकी नोक है, जिसे जिहा का अग्रबिदु या जिहानीक 
कहा जाता है। जीम का दूसरा भप्ग जिहाफलक है, जो सहज रूप से कभी-कभी 
बाहर निकला हुआ देखा जा सकता है। इसके बाद का माग जिड्ढाग्र कहा गया 
है। वास्तव से जीभ का मध्य भाग जिह्ाग्र है, किन्तु जीभ के पिछले भाग की अपिक्षा 
से अग्रस्थित होने के कारण जिह्हाग्र कहा जाता है और इनकी दृष्टि में जिह्ममध्य 
जिह्ाग्र से कुछ मिन्न है |” जिहापल्क के अन्त से लेकर रूगमग डेढ़ इंच छम्बा भांग 
जिह्ाग कहलाता है। इसके बाद का डेढ इज रूम्बा दोष भाग जिह्मापश्च कहा 
गया है। अन्त में निह्मामूल है | 


ज्यालिजिक्ा या गलबिल 


जिहामूलछ के पीछे और नासाविवर तथा स्वरयन्त्रावर्ण के बीच से जो खाली 
स्थान है उसे उपालिलिह्या या गलबिल कहते हैं। यह वह स्थान है, जहाँ पर भीतर से 
इयास के रूप में बाहर आने वाली वायु मुख या नासिका किसी भी मांर्ग से बाहर 
निकल सकतीं है | इसकी विभिन्न अवस्थाओं से ध्वनियों पर प्रभाव पडता है । 


स्थरयकावरण 


जिहा मूल के नीचे एक पेड के पत्ते के समान उठा हुआ मासल भाग स्वस्थन्नावरण 
है। सामान्यतया इसका कार्य भोजन-नकी में जाते हुए पदार्थों को ब्वासनली में 
जाने से रोकना है। यह ऐसे स्थान पर स्थित है, जहाँ पर श्वास और भोजन-नली 
दोनों का एक केन्द्रीय तथा निकटतम स्थल है। जब कभी असावधानी से खांद्य बस्तु 
श्वासनछी में चली जाती है तो' स्वर्यन्त्र उसे तत्कारू ऊपर फेंक देता हैं, जो मुख या 
नाक के मार्ग से बाहर निकल आता है। कम्मी-कभी भोजन में असावधानी में पिया 
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हुआ पानी ठसके के साथ नासिका-मार्ग से बाहर निकक आता है। जब तक वह 
बाहर नहीं निकलता चेन नहीं पडती। अतः शरीररक्षा की दृष्टि से श्सका कार्य 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यदि यह अवयव किसी कारण से इस क्रिया को ठीक से करने में 
असमर्थ रहे और श्यासनरी में मोजन का एक कण भी रह जए तो तुरन्त अृत्युदों 
सकती है | यद्यपि यह अग ध्वनि के उत्पादन में प्रत्यक्ष रूप से सहायक नहीं है, 
किन्तु स्वस्य त्र फी रक्षा करने के कारण ध्वनि प्रक्रिया को अक्षत बंनाए रखने में 
सहायक है। इसका किसी मासरू अवयब से प्रत्यक्ष अनुबंध नहीं है, इसलिए 
निकटवर्ती अवयर्यों से प्रेरित होने पर ही यह गतिशीरू होता है। यह स्वय गतिशीरू 
नहीं है। इससे भाषण ध्यनियों की गुणात्मकता पर कुछ ग्रभाव पडता ही है ।४ 


स्वरतत्यी 

ध्यनियों के उद्चारण म सर्वाधिक क्रियाशील अवयब स्वस्तजी कहा जा सकता 
है। इसकी इस विशेषता को ध्यान मे रखकर उस्कार रसेल ने इसे मानवीय 
ध्वनिप्रसारक केद्ध कहा है। यह गल्ग्राथस्थित वह मास्पेशी है जो तनत्री के रूप मे 
इवासनली के अन्तिम भाग मे अवस्थित है| स्वरतन्त्री का एक पतला युगरू है जो 
शिखर रूप मे विस्तृत है। प्रत्येक उच्च तथा निम्न दो भागों मे विभक्त है। थे दोनों 
तात्रियाँ श्वासनली को देँकने या खोलने का कार्य करती है। इनके बीच के भाग को 
भाषाशास्र म कण्ठ कहा जाता है। साधारण भाषा में इसे टेठुआ कहते हैं । यह 
दुर्बल व्यक्तियों में अधिक उभरा हुआ दिसलाई पडता है । कण्ठ के पिछले भाग में 
यह एक छोटी पेटी के समान है । इसमें आगे से पीछे तक विस्तृत दो ताज्रियों हैं । 
ये दोनों तत्ियाँ श्वासनल्कि के दक्षन का काम करती हैं। इनकों रगमच के दो 
परदों के समान समझना चाहिए | जिस प्रकार परदे सदुचित होकर रगमच के भीतरी 
दृश्य को आजृत्त कर देते हैं ओर फ्रि खुल जाने पर उसे प्रदर्शित कर देते है उसी 
प्रकार ये स्वरस्तात्रयाँ बिस्तृत होकर श्वासमाग को रोक देती है और सकुचित होकर 
उसे उन्मुक्त कर देती हैं | ये स्वर्तत्रियों मकड़ी के जाछे की भाँति बहुत मद्दीन 
तथा रचीली होती है। इनका ऊपरी भाग भाषण की दृष्टि से गौण तथा महत्त्वद्वीन 
है। इसका मुख्य काय शरीर मे शक्ति बनाए रसना है। स्वरतात्रियों का निम्न 
भाग स्वरात्मक ध्वनियों के उच्चारण म महत्त्वपूण क्रिया सम्पन्न करता है । 

स्वस्ताज््यों के मध्य के भाग को काकल या कण्ठबिरू ( गलूबिरू ) कहते हैं | 
इसे भी दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है |* सामान्य रूप से श्वास लेते 
समय यह भाग पूरी तरह से खुला रहता है ओर काम करते समय पूरा बन्द हो 
जाता है| 
साहित्यिक हिन्दी ( खडी बोली ) की सूल ध्यनियाँ 


स्वर--अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, ओ, औ, जा । 


,...._आषा के सत्त्य 


वंजय--कू | प्‌ , ग्‌,घ, खत, ऊऋ,र्, गा 4 
चर, हू, जल, झ, न्त्इ्‌ 
<,द,ड, छू ,ण्‌,ड,दू। क्‍ 
तू, थ,दू, प्‌, ने , नहू | ः 
पु, क्र श््‌, भू, सर, ग्हू प्रा 
यू ,र,लछू,व,( जब) | 
द्य, स्लू, हू, | 

इस प्रकार वर्तमान में जो हिन्दी ध्वनियाँ प्रचल्ति हैं उनकी सख्या है---१ १ स्वर और 
४१ व्यजन, कुछ ०० ध्वनियाँ हैं। ससस्‍्कृत की कऋ, ऋ, ल, ष॑ , अ्‌ ध्यनिर्यों का प्रयोग 
पूर्णतया समाप्त हो चुका है। खरों में 'ऑ' ध्वनि अग्रेजी से हिंदी में आगत है और 
औ ( ऐ ), औ नये विकसित स्वर है। व्यजनों में क्र, ख्‌ , ग्‌, ध्यनियाँ अरबी से 
ओर ज््‌ , फ्‌ ध्वनियाँ फारसी से आई हुई हैं। द्विदी की अपनी नई विकसित ध्यनियाँ 
ई--ड़, ढ, तु, न्ह्‌्म्हू | 

डॉ० सुमन के शब्दों मे ब्‌ ,व (दत्योष्ख्थ ओर द्वथोष्छय ) को हम एक 

ध्यनिग्राम के दो सहस्वम मान सकते हैं।” जब गुच्छक के द्वितीय सदस्य के 
रूप से “व” आता है तब दृथोष्ट्य (व_) हो जाता है जैसे कि---क्वार, ग्वाला, 
ग्वारपीली आदि । अत “व? को हिन्दी की नई बिकसित ब्यजन ध्वनि मानना 
उचित है | 


हिन्दी ध्यनियों का वर्गीकरण 

ध्वनियों का वर्गीकरण उनके उच्चारण स्थान ओर प्रयज्ञ के आधार पर किया 
जाता है। पहले बताया जा चुका है कि भाषणोपयोगी अवयबो से भाषण ध्यनियोँ 
निर्मित होती हैं। बोलने बाल्य जब अपनी इच्छा से किसी प्रकार का प्रयक्ष उन 
भाषणावयवों के स्थान पर करता है तब ध्वनियों उत्पन्न होती हैं। सबप्रथम ण्वनियों 
का वर्गीकरण भीतर से बाइर की ओर निकलने वाली श्वास के आधार पर किया 
जाता है। जिन ध्यनियों के उच्चारण में निकलती हुई श्वास जब बिना क्सी रुकाबट के 
मुख के बाहर आती है तब ये स्वर ध्वनियाँ कहलाती हैं | स्वर्यें की मिन्नता का कारण 
जीभ का कई प्रकार से ऊपर-नीचे की ओर उठना है। इसलिए, स्थपर ध्यनियों का 
बर्गीकरण जीम के भागों की दृष्टि से किया जाता हैं। 


जिन ध्वनियों के उच्चारण मे निकलती हुई श्वास म॑ जब रुकावट होती है तब वे 
व्यंजन ध्यनित्रों क््व्थती हैं। जिस दशा म निकरूती हुई श्वास मे बहुत कम रुकावट 
होती है उसम अर्डखर (थ्‌ , यू ) भ्वनियाँ या अर्द्धत्यजन ध्यनियों उत्पन्न होती है । य्‌ 
और द्‌ व्यजन की अपेक्षा स्वर के अधिक निकट होते हैं, इसलिए इन्हें अदस्वर कहा 
जाता है | सम्प्रसारण (फैलाब ) की अवस्था मे ये ध्वर मे 'इ? और 'ड* में परिवर्तित हो 
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जाते है। स्वर ओर ब्यजन का मुख्य अन्तर उनकी मुखरता में निहित है । हिन्दी में 
यू , द्‌ व्यजन इसछिए हैं कि इनकी फार्यकारिता हिन्दी के अन्य व्यंजनों की आते हैं, 
ख्रों जैसी नहीं है, जैसे कि--यार, बार, दया, दवा, चाय, चाव, इत्यादि में । यू, 
थ्‌ को हिन्दी के अन्य “व्यजनों! से परिवतित कर हम सरहूता से कितने ही शब्द बना 
सकते हैं जैसे--दया, दवा, चाट, चार, श्त्यादि । परन्तु यू , ब्‌ के स्थान पर यदि 
“धर! रख कर शब्द बनाना चाहेंगे तो बडी कठिनाई होगी, जैसे--चाउ, इुआर 
आदि | इससे स्पष्ट है कि यू , व्‌ व्यजनों की सी प्रदृत्ति और व्यवह्र दिखाते हैं। 


स्वरध्यनियों का वर्गीकरण 

स्वरध्वनियों का वर्गीकरण मुख्य रूप से तीन आधारों पर किया जाता है-- 
(१) जिह्ा के विभागों को दृष्टि से, (२) जिह्ा की ऊँचाई की दृष्टि से और 
( ३ ) ओठों की आक्ृति की दृष्टि से 


१२ ज़िड्ा के विभागों की रष्टि से 

स्वरध्वनि के उच्चारण के समय ध्यानपूर्वक यह देखा जाता है कि जीम का 
अगला, बीच का या पिछला कोन सा भाग किस ऊँचाई तक उठता है। उसकी इस 
क्रिया के आधार पर स्वरो को वर्गीकृत किया जाता है जैसे कि-- 

(१) जीम के अग्रभाग द्वारा निर्मित होने वाले अग्रस्वर--इ, ई, ए, ऐ | 

(२) जीम के पिछले माग द्वारा निर्मित होने वाले पश्चस्वर--ओऑं, आ, उ, ऊ, 

ओ, ओ | 
(३) जीभ के मध्य भाग द्वारा निर्मित होनेवाले केन्द्रीयस्नर--अ | 


+ जिह्औा की ऊँचाई की दृष्टि से 

स्वरो की एक सीमा मानी गई है। जीम के लिन विभिन्न भार्गों तक उठने में 
निकलटी हुई श्वास में कही रोक टोक नही होती वह स्वर सीमा कहल्यती है। उस से 
अधिक ऊँचे उठने पर श्वास में अवरोध उत्पन्न हो जाता है| इसलिए जीभ स्वर्रों के 
उच्चारण म॑ सीमा विशेष तक ही उठ सकती है। इस दृष्टि से स्वरों को चार भागों में 
विभाजित किया गया है | 

(१) सवृत स्वर--जब जीम के ऊपर उठने पर जीम और स्वस्सीमा के बीच 
कम से कम स्थान खाली रहता है तब सबृत खर उत्पन्न होता है ! 

अग्म सवृत--३, ई 

पश्च सबृत--उ, ऊ 

(२) अद्ध खसंबृत--जब जीभ के ऊपर उठने पर खरसीमा के बीच सबृत की 
अपेक्षा स्थान कुछ अधिक खाली रहता है तब अर्दध सबृत स्वर उत्पन्न होता है | 

अग्र अर्द्ध सबृत--० 

पश्र अर्द सकृत--ओ 


|] $ 
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; 


६) अ् खिश्ुुत--जब जीम और त्वत्तीसा के बीच में खुले हुए की अपेक्षा 
कुछ कम स्थान खासी रहता है तद अर्द चिदृत स्वर उत्पह दोता है । | 

खत्र अंडे विदृत--ऐ 

पश्च अर्द बिद्त--ओ । | 

(४) वियृत--जब क्रीम और स्वससीमा के बीच में अधिक से अधिक स्थान 
खाली रहता है तब विद्ृत ख्वर उतन्न होता है | 

पश्च विजृत---आ । अग्न विद्वत हिन्दी में नहीं है । 


३ ओठों की आकृति की दृष्टि से 

ओठों की आकृति की दृष्टि से ख़रों को दो वर्गों में विभाजित किया जाता है--- 
बृत्ताकार तथा अकृत्ताकार | 

(१) वृत्ताकार स्वर--जिन खतरों के उच्चारण करने में आठ गोलाकार हो जाते 
हों उस स्थिति में उत्पन्न स्वर्रो को वृत्ताकार खर कहते हैं, जैसे कि---उं, ऊ, जो, 
औ, ओ | 

(२) अवृश्षाकार स्वर--जिन खर्ये के उच्चारण करते समय ओंठ गोल न होकर 
मुख के दोनों कोर्णो में कुछ विस्तृत हो जाते हैं वे अबृत्ताकार सर कहे जाते हैं, जैसे 
कि---३, ई, ए्् छे्‌ | 


मानस्वर 

किसी भी विदेशी भाषा को सीखने के लिए उस भाषा के खरों के उद्चारणस्थानों 
की जानकारी आवश्यक होती है। यदि उच्चारणस्थान का शान न हो तो हम माषा 
की ध्वनियों का ठीक से उच्चारण करने में सक्षम नहीं हो सकते । इसछिए मानस्वर 
के अध्ययन की आवश्यकता पडती है। मानस्वर मापे हुए स्वर हैं, जो विभिन्न 
भाषाओं के स्वरस्थानों को निर्धारित करने में मानदण्ड स्वरूप हैं। अत इन्हें मापित 
स्वर भी कहा जा सकता है। इनकी सख्या आठ कही गई है। इनके अनुसन्धान 
करने वाले प्रो० डेनियलछ जोन्स तथा उनके सहयोगी विद्वान कहे जाते हैं | इसे 
रेखा चित्र में इस प्रकार प्रदशित किया जाता है--- 


संवृत१ दी >य] पश्च 


ऊट 
अहर्दसंव॒त २ए ओ७ 
अर्ध्दविवृत ३९ ओंड& 
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६० भमाषाशास्र तथा हिन्दी क्राषा की रूप-रेखा 


धध्य या केन्द्रीय खर 

जिंहा के मध्य भाग के द्वार जो स्वरथ्यनियाँ उत्पन्न होती हैं उन्हें मध्य था केन्द्रीय 
स्वर कहा जाता है। प्रसिद्ध माषाविद्‌ जेस्परसन ने इनको यथार्थत ( ए्राएटॉश्ए 
8०0 ४०/८४7८ ) कहा है। ये कइ प्रकार की होती हैं ओर ससार की अनेक भाषाओं में 
मिलती हैं। हिन्दी में केबल “'अ! की ौ्थिति मध्यस्वर में भानी जाती है | 
मूलस्थर 

मध्य था के द्रीय स्वरों से भिन्न मुल्स्वर नहीं पहचाने जाते। उहें भिन्न करना 
बहुत कठित है। अत एक सामान्य वर्ग के अन्तर्गत ( जिसे डेनियल जोन्स ने प्योर 
वावेल्-शुद्ध स्वर कहा है ) इनको मूल स्वर कहा जा सकता है।४ ये मूल स्वर 
इसल्ण कटे जाते हैं कि इनके उच्चारण मे जिह्ा की स्थिति आदि से अन्त तक एक 
सी बनी रहती है। इसमें प्रायः प्रयत्न भी एक-सा रहता है। ये बोलने की स्थिति 
पर भी निर्भर रहते हैं । हिंदी मे मूल स्वर आठ माने गए हैं। ये हैं---अ, अ5, आ, 
इ, उ, ऊ, ए, ओ | 
सयुक्तस्थर 

सयुक्त वा अर्थ दो मिले हुए होता है। कितु यहाँ सयुक्त स्वर से अमिप्राय उन 
स्वरध्वनियों से है, जिनके उच्चारण में जिह्ला को एक स्थान से दूसरे स्थान तक जाना 
पडता है। अतएव सयुक्त स्वर ॒क्वल एक स्वरध्वनि है जो अक्षराधार के रूप मे 
उच्चरित होती है। इसके उच्चारण में केवल खास का एक आघात पडता है। उदाहरण 
के ल्ए, हिन्दी की बोलियों मे 'ए' का उच्चारण एक श्वासाघात के साथ क्या जाता 
है। वास्तव म ययुक्त स्वर को श्रुति कह् जा सकता है, जिसके उच्चारण म॑ जिह्ा 
एक स्वरस्थिति से दूसरी स्वरस्थिति तक सरलता से बटती है।४* 
सयुक्त ध्वनि 

दो ध्वनियों रे मेल को ख्युक्त ध्वनि कहते है, जेसे कि--कच्चा, पक्का 
इप्यादि | यह मेल समान ओर असमान दोनो प्रकार की स्वर व्यजन ध्वनियों का 
हो सकता है | 
ध्वनि-सयोग 

इसमे दो ध्वनियों का मेल नहीं होता, किन्तु संयोग होता है, जैसे कि--कमर 
(फक+अ+म+अ+ल्‌+अ)। 
ध्यनि-नियम 

यदि किसी श्रासध्वनि के आमे नादध्चनि हो तो खयुक्त ध्यनि नहीं बन सकती । 
क्योंकि यह ध्वनि नियम है कि इन दोनो में मेल नहीं होता । उदाहरण के लिए--- 
वाक्‌ + जाल | इन दोनों म॑ यदि हम मेल करना चाहते है तो श्वास ( क्‌ ) ध्वनि के 
आगे नाद ( जा ) ध्वनि होने के कारण श्वास 'क को भी नाद ध्वनि “ग! बना देंगे, 


आफ के सत्य धर 


जिससे 'बाग्जाक! दांआ' बन जाएंगा। किन्त्‌ यदि श्रासध्वनि के आगे ध्वासुजनि 
होगी तब भी बह मेक नहीं होगा । आरतीय आयंभाषा के विकास के अनुसार प्रानीन 
पाूत भाषा-योलियों में ब्यजन के बाद व्यंजन नहीं आता । यह एक आइत भाषा 
का मियभ है। किन्तु फिसी भी स्वर के बाद स्वर आा सकता है, जैसे कि--पाउ 
(प१+आ+उऊ ) | पयाउ पाद या पाँव का बाचक है | 

परवर्ती प्राकृतोँ में व्यजन के पश्चात्‌ व्यजन का और स्वर के पश्चात्‌ स्वर का प्रयोग 
रक्षित होता है। उदाहरण के लिए--अग्घ (अर्ध ), बिज्जुय ( विद्युत्‌ ), राउक 
( ग़ज़कुल ), रिच्छ ( रीछ ), उक्का ( उल्का), सद्द ( शब्द ); इत्यादि । परन्तु 
सस्कृत भाषा में स्वर के पश्चात्‌ स्वर का प्रयोग नहीं होता | हिन्दी में अवश्य स्वर 
के बाद स्व॒स्सयोग मिलता है, यथा--ओइ ( वहो), कडआ ( कौवा ), बुआ, 
कुआ, नाई, माई, कोई, इत्यादि । 


व्यअन-ध्यनियों का वर्गीकरण 

व्यंजन ध्यनियों का वर्गीकरण मुख्य रूप से तीन प्रकार से किया जा सकता है--- 

(१) घोषत्व की दृष्टि से, (२) उच्चारण प्रयक्ष की दृष्टि से और (३) उच्चारण स्थान 
की दृष्टि से 

घोषत्व की दृष्टि सं यजन बनियों 'अघोष' तथा घोष या सघोषो इन दो वर्गों में 
विभाजित की गई हैं। 

(क) अधघोष--जिन व्यजन ध्यनियों के उच्चारण करने के समय में स्वर्तन्त्री में 
कम्पन नही होता वे अधांष कही जाती है | 

(सर) घोष या सघोष--जिन यजन ध्वनियों के उच्चारण करने में स्वरतन्त्री में 
कम्पन होता है वे घोष या सघोष कह्ठी जाती हैं । 

उद्चारण प्रयक्ष की दृष्टि से व्यजनों वे उच्चारण करने मे ध्वनियन्त्र के विभिन्न भागों मे 
कई प्रकार के प्रयक्ष किए जाते हैं, जिनसे किंचित्‌ तथा पूर्ण अवरोध की स्थितियों उत्पन्न 
होती है। इनका बिवरण निम्नलिखित है--- 


(१) पूणत अवरोधी--निकलने वाली श्वास जब पूरी तरह से किसी माषणावयव 
के स्थान पर रुक जाती है और उस दशा में जो ध्वनियों उसन्न होती हैं, उन्हें पूर्णत 
अबरोधी कहा जाता है। उच्चारण-प्रयक्ष की दृष्टि से इन ध्वनियों को भी दो बर्ों में 
बविभक्त किया गया है--स्पर्श और स्पर्शसघर्षी । जब निकरने वाली श्वास एक स्पीट 
के साथ बाहर निकलती है तब स्पर्शध्वनियाँ उत्पन्न होती हैं। स्पर्शसघर्षी ध्वनियों के 
उशारण मे निकलने वाली श्वास क्षण भर के लिए. किसी भी स्थान पर पूरी तरह रुक 
कर रगड खाती हुई बाहर निकलती है | 

(२) आशिक अवरशेधछी--हन ध्यंजन ध्यनियों के उत्पन्न होने में निकरूने वासली 
इवास को थोड़ा रुकना पडता है, इसलिए इन्हे आशिक अवरोधी कहा जाता है | इनके 
कई वर्ग हैं--सघ्ी, पार्शवक, छण्टित, नासिक्य, उल्छिस, अरद्धंस्वर | 


दर भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूप-रेखा 


संघर्षी ध्यथभि--संघर्षी प्यनि के उत्पन्त होने के समंय भुख दर इतना संकीण हो 
जाता है कि निकरूने बारी श्वास को रगंड खाकर सिंकंलना पड़ता है, जैसे कि--- 
फ़, व, स, ज, दा, ख, स, ह तथा ( विसर्ग )। संघर्षी ध्वनि तथा स्पर्शसंधर्धों ध्वनि 
में अन्तर यह है कि सघष्ी में श्वास निकलने का मार्ग किंचित्‌ खुला रहता है, किन्तु 
स्पर्शसंघर्षी मे यह बन्द हो जाता है। ऐसी दशा में दवास धक्का! दे कर रमड के साथ 
बाहर निकलती है जैसे कि---च, छ, ज, झ | 

पार्थियक--इस में जिल्ला का अग्र भाग ताछ से लग जाने के कांरण ध्वास 
जीम के अगल-बगल से हो कर मुख के बाहर निकल जाती है। इसका उदाहरंण 
है-ल। 

लुण्टित--जब जिद्ठा की नोक वतुंछ हो कर ताल को छूती है ओर उससे विपटती 
है तब ठुण्टित 'र! ध्वनि उच्चरित होती है । 

नासिक्य--निक्लने वाली श्वास जब कोबा के नीचे छुक जाने पर नासिकाबिवर 
से हो कर बाहर निकलती है तब नासिक्य या अनुनासिक ध्वनियाँ उत्पन्न होती हैं, जैसे 
कि--ड्‌ू , अ, ण, न, म, । 

उत्क्षिप्त---जब जिह्ला की नोक उलट कर झटके के साथ ताल को छू कर हट जाती 
है तब ड' ओर 'ढ' उत्क्षिस ध्वनियाँ उचरित होती हैं | 

अद्ध स्वर--जिन ध्वनियों के उच्चारण मे मुख द्वार के सकीर्ण होने पर भी किचित्‌ 
स्पर्श कर वायु बिना रगड के बाहर निकल जाती है तब 'य' ओर “व” अर्द्धस्वर उत्पन्न 
होते हैं। संस्कृत के वेयाकरणों के अनुसार अर्डस्वर अततस्थ माने जाते हैं। किन्तु 
वे इस मे य, र, ल और व चारों को अतस्थ मानते हैं। बस्तुत इनकी प्रकृति 
ब्यजनात्मक होती है। स्वर होने पर भी व्यजनात्मक प्रकृति के कारण यू और वू को 
अर्द्टस्बर माना जाता है। उच्चारण की दृष्टि से भी ये स्वरों की भॉति मुखर नहीं हैं, 
यह्कि व्यजनों की भाँति स्वस्पमुखर हैं| यह पहले ही बता चुके हैं कि आधुनिक 
भाषाशारस्तियों के अनुसार विशिष्ट मुखरता ही स्वर की मूल प्रकृति है। इसी प्रकार 
इन में स्वरो की भाँति बलाघात वहन करने की शक्ति नहीं है। ये बलाघातददीन 
होते हैं | 

उच्चारण स्थान की दृष्टि से निकलने वाली श्वास जिस स्थान पर रुक जाती है और 
घ्वनियाँ उत्पन्न कर देती है उनके माम हैं---काकल्य, अलिजिहीय, कोमल तारूव्य, 
तालव्य, मूधन्य, वर्त्य, दत्य और ओष्ठ्य | 

काकस्य--इस प्रकार की ध्वनियों के उच्चारण में निकलने वाली श्वास रगड़ खाती 
हुई मुख के बाहर निकलती है| इस में मुख द्वार खुला रहता है। 

अलिजिद्शीय--इन ध्यनियों के उच्चारण में लिह्ा के पिछले भाग का अखिजिह्ा 
के पारव॑ प्रदेद्ा से संस्पर्श होता है । 

कोमर तालल्य--जिन ध्वनिर्यों के उच्चारण में जिड्डा का पिछला भाग फोसरू 


हक 
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साइड के खान पर वोह निककने बाकी ज्वास को रोक कर |गिःसरेण करता है। उस सिति: 
अं उभधस्थि ज्ञनियों कीमक सारंध्य था कप्जय करछाती हैं | 

सालख्य--लकित समय फिहा का अग्र भाग कठीर ताल को र्र्श कर इंवास की 
रोक देता है उस दशा में उच्चरित ध्वनि तारूव्य कही जाती है । 

पूर्दस्थ---जिम ध्यनियों के उद्यारण में लिशा की नोक उलट कर मूद्धां को स्पर्धा 
कर निकसरने बारी श्वास को रोक देती है उस दा में उच्चरित ध्वनि मूर्दन्य 
कहम्पती है । 

सत्स्य ---जब ध्वनित्रों के उच्चारण में जिह्ा की नोक भसूड़ों से सम्बद्ध हो ऋर 
निकल्‍ूने बाकी इवास को रोक देती है तब उच्चरित ध्यनि वर्त्स्य कही जाती है। 

वम्त्थ--जब्र ध्यनियों के उच्चारण में जिह्ा की नोक ऊपरी दुमतपतक्ति से सम्बद्ध 
हो कर निकत्ने बाली श्वास को रोक देती है तब उच्चरित ध्वनि दन्त्य कहव्यती है । 

ब्रोष्ठध-- जिन ध्वनियों के उच्चारण में नीचे का ओठ ऊपरी दन्तपक्ति के सामने 
वाले दाँत से सम्बद्ध हो मिकलने वाली श्वास को रोक देता है उस दशा में उन्चरित 
ध्यनि दन्त्योष्ठय तथा अधर ओए्ठ से सम्बद्ध हो निकलने वाली श्वास को रोकने की 
दशा में दश्योष्ख्य ध्यनियाँ उत्पन्न होती हैं ।# 
ध्यनिशुण 

घ्वनि के मुख्य तीन गुण माने जाते हैं--मात्रा, सुर ( लय ) और बलूाघात | 
प्रत्येक भाषा की ध्यनियों में ये तीन गुण प्रास होते हैं । 

(क) माजा--ध्वनि के उच्चारण में जो समय ढूगता है उसे समय का परिमाण 
या मात्रा कहते हैं। यह तीन रूपो में पाई जाती है--हस्व, दीर्घ और प्छुत । स्व 
के छिए, अग्रेजी में कोई चिह्न नही है। अर्द्ध दीघ स्वर के लिए. अग्नेजी में ( --. ) चिह्न 
है। दीघे स्वर॑ के लिए ( + ) चिह्न है। हिन्दी मे केवल हस्व ओर दीर्घ ध्वनियों का 
प्रचलन है। वास्तव में बोली जाने वाली भाषा के सभी लक्षण लिखित रूप मे नहीं 
मिलते । अत कई लक्षण अप्रकाशित ही रह जाते हैं। ध्वनियों की वास्तविक 
दीघता, बत्यघात तथा स्व॒सल्हर कभी लिखित रूप मे सामने नही आते । सम्भवत इसीकिए, 
अग्रेज ध्वनिविंद्‌ इन सब को राग तत्व ( 77क्‍05007 ) और अमेरिकी ध्वनिविद्‌ 
खण्डेतर ध्वनिम्नाम या खण्डेतर स्वनग्राभ मानते हैं । इनको खण्डेतर मानने का मुख्य 
कारण अर्थ भेद है। उुसार में ऐसी अनेक भाषाएँ हैं, लिन में अर्थ मेद प्रकट करने 
के किए केबल दीर्घता का उपयोग किया जाता है। जिस ध्वनि के उच्चारण भें समय 
की जितनी मात्रा रूगती है यही उस ध्वनि की दीर्घमता कही जाती है। यथार्थ में दीघता, 
स्वसलहर तथा बलूधात के रूप फो देख कर किसी भाषा के बोलने बाले के स्वाभाविक 

या विदेशी होने का प्रता चलता है। भाषागत ध्वन्ियों का टीक से उच्चारण करते 


# ध्वनियों के वर्गीकरण का अकरण अधिकांश में ढों० उदयनारागेण तिवारी की 
पुस्तक 'भाषाशासतत्र की रूपरेला” की सहायता से लिखा गया है | 


४ भाषाशाख तथा हिन्दी भाषा की रूप-रेखा 


रहने पर भी फेवल स्वरव्हर से व्यक्ति पहचाना जा सकता है कि किस देश के किस 
अचलरू का है। भाषा पर क्षेत्रीय धमाव कुछ ध्यनियों के साथ बोलने के स्मरखइर के 
रूप में अधिक स्पष्ट लक्षित होता है। भारतीय प्राचीन भाषाविश्वारदी के अनुसार ध्वनि 
शब्द का गुण माना गया है ओर उसके दां भेद कहे गए हँ--प्राकृत तथा बेकृत । 


(ख) सुर (लय) या स्वरलहर--स्वर्य-त्र मे उत्पन्न घोष के आरोह अबरोह 
के क्रम को स्वस्‍ल्हर कहते है। इसका सम्बनध स्वरतन्त्री से है। स्वरतन्त्री में कम्पन 
होने के कारण सगीतात्मक उतार चढाव को सुर या स्वस्ूचहर कहा गया है। विदेशी 
भाषा की शिक्षा प्रात करने के लिए. इसका शान होना अनिवार्य है। इसके बिना 
भाषागत ध्वयनियों का ऊध्ययन व उच्चारण भरीर्भोति सम्पन्न नहीं हो सकता । 
हिन्दी की बोल्यों में जो भिन्नता दिखलाई पडती है बह मूल रूप में स्ब॒रलूहरों की 
भिन्नता है। इस भिन्नता के कारण ही भोज, अवध और ब्रज के निवासी नदी को 
अल्ग अल्ग डउग से बोल्ते हैं। खूसार की प्रत्येक भाषा मे अपने विशेष प्रकार के 
स्वरल्हर मिलते है। इनके सम्यक्‌ प्रयोग से ही हम अपनी भाषा से उनकी माषा कौ 
सिनज्ञता का बोध करते ईैं । 


यद्यपि ध्वनियों के अन्य लक्षणों की अपेक्षा स्वसल्हर का भलीभाँति उच्चारण 
करना बहुत कठिन है, कितु ध्वनियों की प्रकृति के अनुसार अपनी ओर से परिवर्तन 
न कर ज्यो का त्यों अभ्यास करने से कठिनाई दूर हो सकती है | शिक्षु अपने घर 
में माता पिता के द्वारा उच्चरित ध्वनियों का ही नही, बरन्‌ क्रियाओं का भी ज्यो का 
तयों अनुक्रण करने का प्रयत्न करता है। प्राचीन भाषाशार्तियों ने उदात्त, अनुदाच 
ओर स्वरित का तथा सगीतविशारदों ने आरोह, अबरोह झौर सम का जो सूक्ष्म 
विचार किया है, वह वास्तव में एक प्रकार से स्वरल्हर का सामान्य अध्ययन है | इसके 
दो भेद किए जाते हैं--शब्दस्वरल्हर तथा वाक्यस्वरल्हर | शब्द या वाक्य में आरोष् 
अबरोह क्रम के अनुसार यह भेद क्या गया है। क्लि अथ के आधार पर सार्थक 
ओर निरर्थक तथा चल अचल स्थिति के आधार पर चल्तान ओर अचल्तान भेद 
किए जाते है | तान भाषाओं मे शब्द तथा वाक्य दोनों साथक होते हैं, किन्तु अठान 
भाषाओं में केवछ वाक्य ही साथक होता है। भाषाशास्त्र की पुस्तकों मे कई प्रकार 
की बिदु रेखाओ के द्वार स्वरर्हर को सके तित किया जाता है| प्राय सभी अमेरिकन 
ध्वनिविद्‌ अटूट रेखा के द्वारा खरल्हर क॑ उतार-धचढाव को प्रदश्शित करते हैं |४ इसी 
प्रकार सामान्य रूप से दीर्घ ध्वनियों के लिए दो बिन्दु ( ) और अर्द्ध दीघ ध्व नियों 
के लिए. एक बिदु ( ) का प्रयोग क्या जाता है। भाषागत हस्व से भी हंस्व 
ध्वनि को द्योतित बरने के लए. ( ) चिह् से सकेतित किया जाता है। किन्तु 
हस्व ध्वनि को प्रदर्शित करने के लिए किसी सकेत की आवश्यकता नहीं पड़ती | 
दीब, अद्धदीध और अतिहस्व ध्वनि को अवशक््य क्रश (॥), (।) और (।) 
सकेतों से चिह्नित किया जाता है [५५ 


माषा के तत्व ५ 


बछाघात ( 507285 )--बोकते समय किसी ध्यनि या अक्षर का बरूपूर्वक सारण 
करमे को बल्यघांत कहा जाता है। इसका सम्प्रस्स निकरसे वांछी श्वास से है। 
ब्यास को झटका देंगे से इसके कई रूप देखे जाते हैं। सामान्यत भाषा में आपात 
( 6०००७: ) दो प्रकार के मिलते हैं--स्थराघाव ( ?/: ) तथा अद्यक्षत्र 
( $छ८४ )॥ स्वराघाल को ही रूयात्मक या गीठात्मक स्वराघात कहते हैं । काकक 
के उतार वठाय से जो आरोह-अबरोह तथा कम्पन होता है उसे गीतात्मक स्वराघात 
कहां जाता है| किन्तु जिस स्वर के उच्चारण में श्वास धक्का दे कर बाहर निकलती है 
उसे बलात्मक स्वस्सचार कहते हैं । ससार के अधिकतर छोग अपनी बात को बक्पूर्नक 
कहते समय अतिदिन की भाषा मे इसका व्यवद्दार करते हैं । यही नहीं, भावाबवेश के 
समय लोय सिर ऊँचा करते हैं, हाथ हिलाते हैं, आँखे तरेरते हैं. या नचाते हैं और 
अगुल्यों चय्काते हुए. या पाँच पटकते हुए. तरह तरह की भाव भगिमाओं के सथ 
यराघात वारूी ध्वनियों का उच्चारण करते हैं। भाषागत इन सकेठो का सीधा सम्बन्ध 
बलाघात या बल्यस्मक स्वराधात से होता है । 

बलाघात या स्वराघात दो प्रकार का होता है"--अत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष | प्रत्यक्ष 
बल्धघात में जिन ध्वनियों पर बलाघात का अयोग किया जाता है वे अन्य पाश्चवर्ती 
घ्वनियों की अपेक्षा अधिक मुखर सुनाई पड़ती हैं। हिन्दी, उडिया, भोजपुरी आदि 
के शब्दों की अपेक्षा अग्नेजी शब्दों में यह आपेक्षिक मुखर्ता अधिक स्पष्ट मादम पडती 
है, क्योंकि अग्नेजी एक बल्पधातप्रधान भाषा है। भाषा मे मुखरता कई कारणों से 
प्रास होती है। ऊपर कह्टे गए. ध्वनि-गुण ( दीधता, स्वसल्हर ) तथा एक ही अक्षर 
के बार-बार उच्चारण करने पर भी जो मुखरता लक्षित होती है वह सदा बलाघात का 
परिणाम नहीं होती। हिन्दी बलाघातहीन भाषा कही जाती है। बुछ भाषाओं में 
बलात्मक सखवराघात और बुछ भाषाओं में वाक्य-बल्पघात भी पाया जाता है। वास्तय 
में प्रत्येक भाषा मे बलघात का प्रयोग अपनी प्रकृति और प्रयोग के अनुसार 
भिन्न भिन्न है | 


हिन्दी में बलाघात 

हिन्दी मे बल्यधात की विशेष स्थिति है। यद्यपि अग्नरेंजी, रूसी था ग्रीक की भाँति 
हिन्दी में इसका प्रयोग रूक्षित नहीं होता, किन्तु किसी भी ध्वनि पर जोर देने के स्िए 
या भेद प्रकट करने के लिए इसका व्यवहार किया जाता है। हिन्दी में यह केबल 
खराध्यत के रूप में मिल्ता है। यह स्वराघात ध्वनि, अक्षर, शब्द, पद, उपयाक्य 
तथा वाक्य इन सभी रूयों में प्रयुक्त देखा जाता है। किन्तु हिन्दी में इसके व्यवहार 
से नतो अथेमें परिवर्तन होता है और न खर ही बदलता है। अर्थ था ध्यनि- 
ग्रामिकता की दृष्टि से हिन्दी में बल्वत्मक स्वराघात दो प्रकार का कहां गया है” ...- 
निरर्थक या अध्यनिग्रामिक ओर साथक या ध्वनिम्रामिक | अक्षरात बधलास्मक 
स्वशाघात का एक उदाहरण है--- 

५्‌ 
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ए रुक जा, सझा को भत जा | देखा जाएगा । 
इसी प्रकार--मुझे तो ऐसा फरना ही पड़ेगा । 

कई स्थानों पर हिन्दी में बलाघात के कारण सामान्य अर्थ विशेष अर्थ में परिवर्तित 
हे जाता है। उदाहरण के लिए--हूँ में | हूँ। में | फभी कभी वाक्य में केक एक 
ही शब्द बकाघात से अन्वित होता है, जैसे कि--वह । बहुत । सुन्दर | है। इंसमें 
केयल बहुत पर बल दिया गया है। किन्तु कभी-कमी एक वाक्य में एक से अधिक 
शब्दों में बल्मघात का प्रयोग देखा जाता है, यथा--तुम। कमी | पास | नहीं । 
हो। सकते।| तथा--मैं | नहीं | था। सामान्यत स्वराधात दीघ॑ इदब्दों में रृक्षित 
दोता है, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि हस्व या उपान्त्य शाब्द पर बरू नहीं दिया 
जाता। पस्तुत हिंदी में अग्नेजी, रूसी भाषाओं की भाँति बलाघात न तो बहुत 
महत्त्वपूर्ण है और न सर्वत्र बहुत स्पष्ट । इसी कारण इस पर छोग विशेष ध्यान नहीं 
देते और न इसके प्रति विशेष सतक ही रहते हैं ४ अत इसके सामान्य नियमों की 
चर्चा करनी भी उचित नहीं होगी, क्योंकि प्रयोक्ता के भाव और प्रयोग पर ही 
हिन्दी का बल्मघात निर्भर है, जो एक विशेष स्थिति में स्पष्ट परिरक्षित होता है । 


स्वरावस्थान ( १०७०८ 87809007 ) 

एक स्वर का अन्य स्वर के रूप में परिवर्तित होने को स्वरावस्थान फहते हैं । 
स्वर की दो श्रेणियों मानी गई हैं---ह_ और उ | 

हट श्रेणी--इ, ई, ए, ऐ, यृ 

उ श्रणी--उ, ऊ, ओ, औ, व 

इन दोनों श्रेणियों के स्वरों मे पारस्परिक परिवर्तन को शुणात्मक स्वरांयसथान 
( (९०४४६४०९८ ५०ज़० 87४040०7 ) कहते हैं। परन्तु एक ही श्रेणी के स्वरों का 
दूसरी श्रेणी के स्वर्र में परस्पर परिवर्तन परिसाणात्मक स्वरावस्थान ( 0प्रथ70/80२९ 
४720200०7 ) कह्दा जाता है। हिन्दी में परिमाणात्मक स्वरावस्थान ही अधिक पाया 
जाता है। सस्व्ृत भाषा में दोनों प्रकार का स्वरावस्थान मिलता है। उदाइरण के 
लिए---नी' धातु से बनने वाले शब्द--नायक, नेता, नीति, नेत्र, इत्यादि। इसी 
प्रकार--जी' धातु से सम्पन्न होने वाले जेता, जय, जैत्र, आदि | और--बुध! घात॒ 
से बनने वाले शब्द--बुद्धि, बोध तथा बोद्ध, आदि। हिन्दी में इसके उदाहरण 
हैं--खिलना, खुलना और खोरना । सस्कृत की 'खोल' धातु से इन तीनों का विकास 
हुआ है। इसी प्रकार सस्कृत--पिच्छिल! से फ्सिलना, फिसलाना, और फुसल्यना 
का विकास क्रम देखा जा सकता है। इसे श्रेणीगत परिवर्तन भी कहते हैं। ढों० 
तारापुरवात्य ने भारोपीय भाषा में उपलब्ध इस स्वरावस्थान को एक विशिष्ट प्रवृत्ति 
के रूप में माना है।' उनके अनुसार हस्व तथा दीर्घ स्वरों की कई श्रेणियों हैं 
और उनके भी कई प्रकार हैं ।* 

अपक्षति ( 8080६ )---उामान्य रूप से स्वरध्वनि के परिवर्तन को अपभुति 
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कशा जाता हैं; इसके जदाइरण ओेणीशत परिकर्तम बाली भाषाओं में अधिक मिकते 
हैं; कैसे कि--अरबी माया में--फितन , कितान, छुतुम आंदि। अंग्रेजी और हिन्सी में 
भी यह प्रह्स्ति भदीमोति मिल्ती है। डॉ० सुनीतिकुमार अंटलों इसे इस्वता-दी्घात्सक 
अ्प्रशति कहते हैं। वंस्तुत प्राचीनों मे जिसे शुण-व्रद्धि कहा हैं उसे आधुनिक 
भाषाशार्त्री स्वर परियर्तस के सन्दर्स में अपभुति मानते हैं। यह अपक्षुति भाजिक और 
गुणिक दोनों प्रकार की कही गईं है। स्वर की मात्रा बंदर जाने से आज्रिक अपक्रत्ति 
और गुण की दृष्टि से होने वाले परिवर्तन को गरुणीय अपभ्रुति कहते हैं। हिन्दी में 
मातिक अपधुति के ठदाइरण हैँ--चढूना, चलना, व्खिना, द्खाना, गूदना, 
गुदाना, योदना, खुलना, खोलना आदि ! गुणीत्र अपश्रति के उदाश्रण ईैं---खिल्‍ूना, 
खुलना, फिसकना, फुसछाना, टिकना, ठोकना, इत्यादि | 


अपिनिद्चिति ( ४7८०(४८85 ) 


यह एक प्रकार का स्वरागस है। कभी-कभी शब्दोच्चार की सुविधा से किसी 
इब्द के अध्य में स्वर के आगम को स्व॒रागम कहा गया है, जैसे कि--छत्तीसगढ़ी 
बोली में बेल” ( बइरू ) को “बइ्ल' कहते हैं। हिन्दी में 'क्रिया' को 'किरिया' बोलते 
हैं। ग्रे और पेश आदि कुछ भाषाशासत्री अपिनिह्िति शब्द का प्रयोग केबठ “आगम' के 
अर्थ में करते हैं ओर उस के व्यजन तथा स्वरअपिनिहिति ये दो भेद मानते हैं।! बस्तुत 
यह एक तरह से आदि और मध्य खरागम है। आदि स्वरयागम के उदाहरण हैं--- 
उपुरोहित ( रामचरितमानस ), इस्कूल उस्कूछ, इस्नी अस्त्री, अस्तवलू इस्तबरू, इत्यादि। 
अपिनिद्विति अबेस्ता भाषा की मुख्य विशेषता मानी जाती है। अवेस्ता में “२! से 
आरम्भ होने वाले शब्दों मे खबत्र अपिनिहिति दिखलाई पडती है, जैसे कि--- 
इरिन द्िति ( रिणक्ति ), इरिस्यति ( रिष्यति ), उरोपएति ( रोपयति ), आदि । 
स्थरसक्ति ( 00०7(४ै8 ) 

दो संयुक्त व्यजनों के मध्य स्वरागम को स्वरमक्ति कहते हैं, जैसे कि--मर्म का 
मरम € तोर सरम न जाना ), धर्म का धरम, भक्त का भगत, पक्ति का पयत, शक्ति 
का सखत, तथा कीर्ति का कौरत, इत्यादि । आकृत वैयाकरणों के अनुसार स्वरमक्ति 
या विप्रकर्ष का भुख्य कार्य दो सयुक्त ध्वनियों को अछूग कर देना है। ग्रीक, लेटिन, 
रुस्कृत, प्रात और अपभ्रश भाषाओं में ये ध्यनियाँ अधिक हैं। संस्कृत व्याकरण 
में स्वरमक्ति का प्रयोग कई अरथों में मिल्ता है। महर्षि पाणिनि ने इसे “अज्मक्ति' 
( अच स्वर ) कहा है। इसे मध्य स्वरागम भी कष्टा गया है। वास्तव में प्राच्दीनों 
और नवीनों की मान्यता में कोई भेद नहीं है, केवल कहने के शान्द या शब्दों में 
अन्तर हो सकता है--दोनों की बात एक है | 


कुछ विद्वानों के अनुसार स्व॒रमक्ति और अपिनिहिति में अन्तर यह है कि स्वरमक्ति 
संयुक्त व्यंजनों में होती है और अपिनिद्विति अतंयुक्त व्यंजनों में). परन्तु इन दोज़ों में सूंल 


जज" 
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अन्तर यह है कि मध्य में स्वरागम होना स्जरमक्ति है ओर इकारान्त तथा उकारान्त 
झ््दों के पूर्व स्वरागम होना अपिनिहिति है । 
अभमिश्नति ( एपा97८ ) 

अपिनिहिति के कारण जो स्थर परिवतन होता है उसे अभिश्रुति कहते हैं। 
यह एक प्रकार का स्थर का फैलाव है। इसे अंग्रेजी में उम्ब्यडट ( एऐंक्रा॥०४ ) 
कहते हैं। उम्लाउट नाम असिद्ध भाषावैशानिक ग्रिम का दिया हुआ है। इसका 
अर्थ है--शब्द क॑किसी आन्वरिक स्वर में बाद के किसी अय अक्षर के स्थ॒र 
( गुणीय ) के कारण होने वाला परिवर्तन । ब्लूमपील्‍ड इसे पश्चगामी समीकरण 
मानते हैं। हिन्दी में इसके उदाहरण हैं--सन्धि से सेध, चचु से चोंच, छुच से कोंच 
और झुण्ठी से सोंठ । 
अभिनिद्दिति 

इसका रान्दार्थ है--पाश्ववर्ती। जब साधि स्थान में कोई ध्वनि निकटवर्ती ध्वनि 
मे समाहित हो जाती है तब अभिनिष्िति कहलाती है | यह विशेष रूप से सस्कृत माथा 
में मिलती है। आ० पाणिनि के अनुसार सा ध के अन्तर्गत अचर्सा धघ में एकादेश का 
जो विधान किया गया है, उस मे पूर्व तथा पर के स्थान म॑ एकादेश होना अभिनिदिति 
कहा जाता है। उसे स्पष्ट करने क लिए. 5 चिह् का प्रयोग किया नाता है, जैसे 
कि--पुरुषोअन्न --पुरुषोष्त्र । सूर्योअनिल--सूर्योड्निल | 
अति ( 8/06 ) 

जिट्दा के एक स्थान से दूसरे स्थान तक जाने के मध्य काल मे जो फुसफुसाहट के 
रूप म॑ ध्वनि सुनाई दे जाती है उसे श्रुति कहते हैं, जैसे कि-प्राकृत में गत से गअ 
और हिन्दी में कलक्टर से कल्टटर सुन कर बोला जाता है। इसी प्रकार 'मेक्सम्युलूर' 
का उच्चारण "मेक्समुइलूर' किया जाता है। बस्तुत यह श्रुति दोष का परिणाम है, 
जिसे श्रुति कहते है । 
हिन्से के स्वर ध्यनिमप्राम तथा संध्चनियाँ 

हिन्दी मे कुछ ऐसी ध्यनियों का भी व्यवहार होता है, जो केवल जनसामान्य के 
प्रयोग मे हैं और रात दिन जिन्हे हम सुनते है, पर जो साहित्य मे प्रयुक्त नहीं होतीं । 
वस्तुत हिन्दी में ऐसी प्वनियों अधिकतर परम्परा से चछी आ रही हैं, जिन का अभी 
तक ठीक से विचार नहीं किया गया | सामान्य रूप से हस्व ए और ओ हिन्दी में 
और उसकी बोलियों में प्रयुक्त होते हैं, किन्तु साहित्य मे उनका व्ययहार नहीं है और 
इसकिए, साहित्य के विद्यार्थी नहीं जानते कि इस तरह की मी कोई ध्वनियाँ हैं । हिन्दी 
की स्वरध्वनियों के उद्चयारण में 'ऐ! को सदा 'अइ” कहा जाता है। इसका उच्चारण 
किन्ही विशिष्ट ध्वनिर्यों के सयोग में केवल य्‌ ओर हू के पूर्व कहा जाता है, जैसे कि--- 
तैयार और नेंहर मे । इसी प्रकार 'औ' को सदा 'अउ' कहा जाता दहै। किन्तु यह 
उद्चारण केवल “व! ( अर्द्ध॑स्वर ) के पूर्व सवोगी छब्द में होता है, यथा--चौवन, 
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चोबर ( चोजर ), मौबा ( भौआ ) इस्यादि । अपनंश में तथा पुरानी हिन्दी में इसके 
प्रयोग लिरक नहीं हैं। यदि ध्यनियों के विकास के इतिहास की दृष्टि से विश्यार किया 
छाए तो यह एक प्रकार का “ओ' का हस्वीकरण “ऊ' है, जो प्यमिर्यों की विकासगर्त 
जटिलता से सरलता की ओर की प्वृत्ति की यूचक है। अतः ऋग्वेद में पास होने 
बाल्य 'एश्नो' ( १, ४६, १ ) प्राकृत काल में 'एड्रो! हो गया और यरवतों विकास में 
एहु, इद होता हुआ हिन्दी म॑ “यह! हो गया | इन्दी में बोलने और ्खिने की 
पद्धति में अन्तर है। बोलने मे ओर बोलियों में आज मी परम्परागत ध्वॉम प्रदृत्तियाँ 
का व्यवहार प्रचलित है, किन्तु लेखन पद्धति का विकास शस्कृत-वर्णमाला को ध्यान में 
रख कर उसके अनुकरण पर होने के कारण अनेक ऐसी ध्वनियों का उद्यार इस कर 
लेते हैं किन्तु लिखते समय हम बचा जाते हैं। उदाइरण के रिए हिन्दी में 'बहः के 
लिए 'ओ' शब्द भलीमाँति प्रचलित है। इसी प्रकार से प्राय “यही! के छिए. हम 
ओही, ओई” बोल जाते हैं, किन्तु लिखते “वही' हैं। अपम्नश में ओइ! प्रचलित 
रहा है। यथा-- 


तो वड्ा घर ओइ | अर्थात्‌ तो बडा घर वहीं है | 


वास्तव में अपभ्रश माषा भी साहित्य के रूप में देसने को मिलती है। उसमें भाषा का 
ठेठ बोली का रूप नही है। किन्तु हिन्दी की बोली में आज तक वह सुरक्षित है | 
इसीलिए 'अड' (अरे, ओर ), इइ ( है ), कइ ( कट्दी ), नई ( नहीं ) और दओ 
(दियो, बुदेली ), आदि मे यह प्रवृत्ति मलीभाँति लक्षित होती है। यह कइने की 
आवश्यकता नहीं है कि अपभश्रश की अपेक्षा हिन्दी में कई प्रकार की ध्यनियों का 
उद्योतन तथा बिकास हुआ है। क्योकि प्रत्येक भाषा की मित्रता उसकी ध्वनियों के 
आधार पर परिलक्षित होती है। ध्वनियों के विकास प्रवाह मे 6स्कृत की क्र और छ 
ध्वनियों का व्यवहार पेदिक युग में ही अधिक प्रचत्तित था ) सस्कृत मे इसके प्रयोग 
साहित्य में कम मिलते हैं। प्राकृतों में इनका व्यवहार नहीं है। किन्तु हिन्दी में इनका 
ही नहीं, ऋ ओर ल का भी अभाव है। कितु देवनागरी वणमाल्य में आज भी कर 
को हिन्दी स्वर समझ कर विद्यार्थियों को पढाया जाता है। माषाशास््र की दृष्टि में इसके 
लए हिंदी में कोई ध्वनि चिह्ू नहीं है । हो भी कैसे सकता है ? क्योंकि यह एक स्वर 
और एक व्यजन का सयोगी रूप है। ऋ की भांति हिन्दी के ख्वरों में अ और अ को 
मी नहीं बताना चाहिए। क्योंकि ये स्वर नहीं हैं, बल्कि नासिक्य व्यजन ध्वनियों के 
बदले विदोष स्थितियों में प्रयुक्त होने बाले लिपि चिह्न मात्र हैं ।/ इनका प्रयोग स्वर 
के लिए न हो कर फेबल व्यजनों के लिए होता है। विशेष स्थिति से इमारा अभिप्राय 
यह है कि स्वर के पक्ष्चात्‌ इनका व्यवहार किया जाता है जैसेकि--अंक, का, 
आकाक्षा, आलिंगन, चोंच, सेंघ, भोंगा, भोंपू , ईंट, ऊट, छींट, इत्यादि । इसी प्रकार 
विसर्ग का प्रयोग भी स्वर के अनन्तर होता है। स्थय विसग स्वर नहीं है। यह तो 
व्यजन की विशिष्ट स्थिति को योतित करने वाल्प ध्वयमि चिह्न है। इसे अधोष काकस्य 
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संघर्षी ध्वनि कश गया है, जो अभोष 'ह! का रूपान्तर है। अतः यह व्यंजन है; स्वर 
नहीं । क्योंकि स्वर सभर्षी नहीं होते। फिर, स्वर जैसी मुखरता भी इसमें नहीं है । 
इसके अतिरिक्त बिसर्म है (पूर्व 'स' ध्वनि ) या स! (परवती “है ध्यनि ) के 
छिए, प्रयुक्त होता है, जो व्यजन है । व्यंजन के श्थान पर प्रयुक्त होने से इसे भी व्यंजन 
का स्थानापन्र व्यंजन ही कहा जाएगा। इस प्रकार %, अ ओर अ ॒ये तीनों ही स्वर 
नहीं हैं। अतएय हिन्दी के स्वरों के साथ इनको गिनाना उचित नहीं है। वर्ण मास्य 
में भी इनको स्वर का स्थान नहीं मिलना चाहिए | 

हिन्दी में अनुनासिकता (  ) एक ऐसा ध्यनि-गुण है, जो प्रत्येक ध्वर ध्यनि के 
साथ मिछ कर स्वरो की सख्या दस से बीस कर देता है ।* उदाहरण के लिए अ और 
अ पूणत भिन्न मिन्न दो स्वर हैं । हिन्दी मे स्वर्रों की सख्या दस ही है। स्वर हैं--- 
अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ८, ऐ, ओ, ओऔ । ग्यारहवीं अनुनासिकता है, जो अ के साथ 
समुक्त हो कर ऑकडा, आँसू , ऑच, हँसी, खेँटी ओर रहँट, आदि में प्रयुक्त परिरक्षित 
होती है। इस प्रकार अ ओर आ (“ ) ये दोनों प्थक्‌ इकाइयाँ हैं | मूलस्वरों की माँति 
सभी अनुनासिक स्वरों का व्यवद्दार शब्दों में सर्बत्र नहा मिलता। यथार्थ में अनुनासिक 
स्वर को निरनुनासिक स्वर से बिल्कुल भिन्न मानना चाहिए, क्योंकि अनुस्वार ओर 
अनुनासिक के भेद से शब्द भेद ही नहीं अर्थ भेद भी हो जाता है। उदाहरण के लिए 
बुछ शब्द हैं--नींद (निद्रा), नींद ( निन्दा ), हसी--हँसी, हृडा--हँँडा, कास--- 
( कस पात्र, ताबे ओर जस्ते को मिल्या कर बनाई हुई धात॒ )--काँस ( शरद्‌ ऋतु में 
फूलने वाली रूम्बी घास, कास ), उचास ( उनचास, ४९ ), उँचास ( ऊँचाई ), अंधेर 
( अन्याय ), अँधेर ( अधकार ), अटा ( बड़ी गोली ), अँटा ( पूरा पडा, समाया ), 
इत्यादि । 

हिन्दी मे ए ओर ओ सध्यक्षर नहीं हैं किन्तु मूल स्वर हैं। सस्कृत में ये दोनों 
सा घस्वर ( 0700०7९ ) हैं। परन्तु हिन्दी ये दोनों स्वतन्त्र मूल घ्वनियाँ हैं । यह 
पहले ही कहा जा चुका है कि अपश्रश मे हस्व ए, ओ का व्यवद्वार मिल्ता है | 
आधुनिक साहित्यिक हिन्दी में ये ध्वनियां अधिक शब्दों में व्यवह्वत नही दोतीं। किन्तु 
हिन्दी की कुछ बोलियो मे इनका व्यवहार बराबर मिलता है।" प्राय उच्चारण की 
दृष्टि से कोलिज, होक और औरत की “ओऔ' ध्यनियों में कोई अन्तर नहीं है। किन्तु 
“चेन! और “पैन! के ऐ में दी्घता और हसखता का भेद है। इसलिए हिन्दी में निम्ना 
कित हा ध्वनिग्राम माने जा सकते हैं -- 

(्‌ 


ऊ ( ऊन 2) 
इ (इस ) उ( उस ) 
ए( एक ) अ ( अब ) ओऔ ( ओर ) 
अ( चक ) 
ऐ ( ऐब ) भी ( और ) 


आ ( आस ) 


ि 
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इनके आम्तर्मत संध्यनियों या उपणनियों इस प्रकार हैं--- 4 

॥ की दो--शुक अंग ( ऋषि में ) और दूसरी अध्य ( इद्ध में ) हु 

४ की दो--एक दीर्प ( मैल में) और दूसरी हत्म ( नेहरू में ) 

ओ की दो--पक दीभे (मोह में ) ओर वूसरी हस्वे ( मोहश में ) 

औ की दो--एक दीर्घ ( और में ) और दूसरी हत्व ( जोहरी में ) 

अ की चार--एक हस्य ९ ( यह में ), दूसरी स्व ओ (यह में ), बीउसी 

हस्व ऐ (बहन में ) और चौथी सच्वनि अ (व में ) है । 

अन्य ई, अं, ऐ, आ, उ और ऊ ध्वनिप्रामों में एक-एक संध्यनि आनना प्रयास है। 
जो कोम “मंश्या” और 'कठऊवा' में अइ तथा अ ठ के सयोग न बोछ कर ( महझा 
और कठआं में ) अह और अड को सन्ध्यक्षरबत्‌ बोलते हैं--मैया ओर कोआ। उनके 
ऐ में एक मूछ ( ऐसा में ) और दूसरी सम्ध्यक्षर ( तैयार और नैहर में ) तथा ओ में 
एक मूल ( औरत में ) और अगली सधथ्यक्षर ( चोवन में ) सध्वनियाँ भी कही जा 
सकती हैं | क्‍योंकि ये स्वरों के भेदों के अतिरिक्त मुख्य उपध्यनियाँ हैं । 

हिन्दी में व्वनिग्रामों की सूची को देखने से पता लगता है कि स्वरघ्यनिग्रा्मों में 
सब से अधिक प्षिप्रता है। इस क्षिप्रता का कारण यह है कि वे स्वयमेष व्यंजनों की 
सहायता से अथवा बिना किसी सहायता के अक्षरों की रचना कर सकते हैं। इस 
के अतिरिक्त देवनागरी वर्णमाव्ण में वर्णिक किपि होने से व्यंजनों की अपेक्षा स्वरों को 
मूद्ध॑न्यता प्राप्त है। स्वरों में भी अ, आ और ए' मूर्दचन्य हैं। 


हिन्दी भाषा के उच्चार ओर यतेंनी 

यह पहले ही कह चुके हैं कि माष्रा की अपनी पद्धति ओर व्यबस्था होती है। प्रत्येक 
भाषा का निर्माण ध्यनियों से होता है। ध्वनियों का व्यवहार करने वाले लाखों ओर 
करोड़ों लोग भिन्न भिन्न प्रकृति, व्यवद्दार और रुचि के होते हैं। उनमें कुछ गेंवार, 
शिक्षित, सभ्य और चोटी के चिद्वान्‌ भी होते हैं। उनके अपने अपने ठग के उच्चारण 
होते हैं। एक 'टिकिट' शब्द का उच्चारण टिकट, टिकट, टिकस और टिक्कस आदि कई 
रूपों में सुनने को मिलता है। यही हाल सिनेमा, स्कूछ, साइकिल, रेस्योरेल्ट, राइब्रेरी ओर 
होटछ ( हॉटल ) आदि का है। जनता सामान्य रूप से अपना काम चराने के किए 
सभी प्रकार के प्रचल्ति शब्दों का व्यवह्मर करती है और प्रत्येक स्थिति में अपने भावों 
को प्रकट कर लेती है | घुनने बारा भी अस्ूपष्ट और पूरी तरह से प्रकट नहीं होने पर 
भी व्यक्त प्वनियों से सकेत आस कर लेता है। अत भाषा व्यवहार में काम चल्मने के 
लिए. एक माध्यम है | यह माध्यम ध्वनियों के उच्चारों से स्थापित होता है। शिक्षित 
ओर शिप्ट लोग भाषा की अभिव्यजकता के प्रति सजग और सतर्क रहते हैं | इसलिए 
ये अपने उश्चारों को मलीमाँति प्रकट करने के र्ए. स्चेष्ट रहते हैं। किन्तु साधारण 
जन इस ओर से उदासीन रहते हैं । थे इसकी आवश्यकता का अनुभव नहीं करते | 
किन्सु साहित्व का अध्ययन करने वाले साया की सर्वेदनात्मकता के साथ उन्यबायें के 
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प्रति भी सतर्क रहते हैं। अमेरिका के प्रसिद्ध माषायैज्ञानिक हिटनी का यह कथन कि 
उद्चारण एथक्‌ पृथक ध्यनियों को उत्पन्न करने वाली नहीं, बरन्‌ भाषा वी पूर्ण पद्धति 
ह--भाषा और उसके उद्चारों के सन्दभ में बिल्कुछ टीक व्याख्या है। बिना उच्चारण 
के _हम किसी भाषा को उसके ठीक रूप में तमी समझ पाते हैं, जबकि ध्यनि विश्लेषण 
की प्रक्रिया हमें शञात हो । किन्तु इस झझट में पड़े बिना और बिना अधिक समय 
दिए हम सरलता से किसी भाषा के उच्चार्यो को सुन कर उसे अपने निकट या दूर पा 
लेते हैं । अतएव व्यवहार में उच्चारण की बहुत उपयोगिता है। छेखन मे भी आज से 
रुगसग पचास वर्षो के पूर्व हिन्दी जगत्‌ मे आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के सामने-- 
सरस्वती के सम्पादक के रूप मे यह चितनीय समस्या उत्पन्न हुई थी कि हिन्दी मे 
धये', हुवे! मे य ओर व भुति का प्रयोग किया जाए. अथवा प्रचतन के अनुसार 
गए, हुए ज्खिना उचित होगा ? जो गए. ओर हुए ल्खिना उचित समझते थे उनका 
तर्क था कि हिन्दी की यह विशेषता है कि जैसा इसमे बोला जाता है वेसा ही रिखा 
जाता है, इसल्ए बोल-चाल को ध्यान मे रख कर ऐसा ल्खिना उचित होगा | उस 
समय आचार्य द्विवेदी जी के प्रमाव से प्राय गए, हुए, रूप ही हिन्दी मे मान्य हो गए, 
जो तब से आज तक भलीमाँति प्रचल्त हैं। जिस प्रकार विभक्तियों को ले कर हिन्दी 
में एक बार बहत विवाद चला था ओर फलस्वरूप दो खेमे ही बन गये थे--एक 
कलकत्ता वालों का और एक बनारस वालों का, ल्गभग वही स्थिति क्रियापदों की भी 
क्हीं-क्ही बनी हुई है। इसल्ए जब एक ही लेखक एक अनुच्छेद मे कहीं 'जाएगा', 
कहीं 'जायेगा', कसी स्थल पर 'जायगा' ओर वही कहीं पर जब “जावेगा! ल्खि देता 
है तो एक हास्यास्पद असगति की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। कईइ प्रकार के बिद्वान्‌ 
हमसे पूछते हैं कि आपकी हि दी क्‍या यही है ” उस समय यह कह कर बचा नहीं जा 
सकता है कि उच्चारण की भिन्नता के कारण ऐसा होता है, इसल्ए सभी तरह से 
ल्खिना ठीक है ; वास्तव में जब तक बोलने वाले का भाव विशिष्ट न हो तब तक 
सामान्य उच्चारण ओर उसके अर्थ में एक्रूपता होनी चाहिए । कम से कम साहित्य 
में तो इस प्रकार के विकल्‍प की अवस्थिति नही है, क्योकि बोलियों में या बोलने वाले 
की रुचि ओर प्रवृत्ति में यदि भेद है तो उच्चारणगत भेद साहित्य में भी अहण किया 
जाना चाहिए। उच्चारण मे जब तक स्वराघात, रगात्मक्ता, झक्षमता या विशिष्ट 
भावप्रवतेन की रुचि न हो तब तक उद्यारण ओर बर्तनी में एकरूपता रहनी ही 
चाहिए,। यहाँ पर हम भाषाशास्त्र के नियमों के अनुसार इस सम्बंध में मलीमाति 
विचार करगे। इस विषय में विचार करने के पहले हमे भाषा के शगात्मक तत्त्व का 
परिचय प्रास कर लेना बहुत आवश्यक है। 'रागात्मक तत्त्व! का अर्थ है--ध्यनिगुण 
ओऔर सध्व यात्मक रूप | व्यापक अर्थ म॑ यह सभी ध्वनिगु्णों और सभी सच्वन्यात्मक 
अतर्रो को अपने में समेट कर चलता है | इनके सयोगपरक अतरों के कारण रागात्मक 
तत्त्व अनेक होते हैं, किन्तु संयोगपरक अन्तरों की विविधता न तो लिखी जाती है और 
न सुनी पढी जाती है | 


भा फक्रे दत्त छ्डे 


आपर फे रामाताक स्व 
आषा और उसके उधारण केबल ध्यनिर्यों का समूह मात्र नहीं है। उथारों के 

रूप में जो मी प्रफाशित होता है उससे सबरूित अथ या भाव भी भाषा तथा उद्चारण 
के अन्तर्गत मिद्ठित है। किसी भी बोढी जाने वाढी माषा के सभी रूद्षण उसके लिखित 
रूप में लक्षित नहीं होते | प्राय बहुत कुछ अप्रकाशित ही रह जाता है। केवल थोरूते 
समय कुछ ध्वनियों की हस्वता और दीर्घता भरीमाँति परिलतक्षित होती हैं, शेष 
वासाबिक मात्रा, बलाघात और स्वरूूहर अप्रकट ही रहते हैं। लेखन मे उनके सकेत 
सिंह का कही प्रयोग नहीं किया जाता । इससे भी अधिक भाषा का वह रायाक्क 
या छान्दस पक्ष है, जिसके अन्तर्गत स्वरों के आरोह अबरोह, सन्धियाँ तथा विरामादि 
( बल्यघात, मात्राएँ ) का लक्षण निहित रहता है | इसल्ए व्यावहारिक रृष्टि से किसी 
भी नई भाषा को सीखने के लिए सब से पहले इन रागो को ध्यान मे रख कर सीखना 
पड़ता है| बालक स्वूल् में जाने के पहले घर में, परिवार में राग सीखते हैं, स्वर और 
व्यंजन की शिक्षा उसके बाद हीं ग्रहण कर पाते हैं। इसी प्रकार सगीत सीखने वाले 
को सगीतज्ञ पहले आरोह अवरोहमूल्क राग सिखाता है, सरगम की शिक्षा बाद में 
देता है। किसी भी भाषा को पकडने और सीखने के लिए उसके रागतत््व का शान 
होना आवश्यक ही नहीं, अनियाये भी है। प्राय बलाघात से अर्थ से भेद हो जाता 
है, जैसे कि-- 

में। आप से यह पूछना चाहता हूँ । 

आप से। मे यह पृछना चाहता हैं। 

आप से मै। यह पूछना चाहता हूँ। 

आप से में यह। पृछना चाहता हूँ। 

इन सभी वाक्यों म॒ उच्चारण की भिन्नता के कारण अर्थ भेद निहित है। इसी 

प्रकार स्वरों के आरोह ओर जवरोहों से सगीत की ध्वनि ल्हरी में ही नहीं, 
भावों में भी अन्तर ल्क्षित किया जाता है। कभी कभी दो ध्वनियों के मिलने 
( सयोग ) से एक तीसरा ही ध्वनि राग उत्पन्न हो जाता है। सम्मभवबत इसीलिए 
अनुस्वार को शिक्षा ग्र थो मे रग माना गया है। रग राग का जनक होता है। 
मात्राओं की कमी और बढोतरी से जनसाधारण भी अर्थ भेद को अच्छी तरह जानता 
है। कि तु प्रयोगगत भूछो का कारण असावधानी, उच्चारण की पूर्ण क्षमता न होना, 
प्रमाद तथा अज्ञान कहा जा सकता है। अधिक्तर अशानता के कारण भूले होती 
हैं। कभी कभी भ्रम के कारण भी भूल हों जाती है, पर उसे अशानमूल्क ही 
समकना चाहिए । 


हिन्दी भाषा में उद्यारण ओर बतनी की एकरूपता 


यद्यपि 'अन्दा, कन्श और चण्ट” आदि शब्द हों को ल्खिनें से उच्चारण में कोई 
अन्तर नहीं पडता है, किस्तु बर्तनी की दृष्टि से इन्ह 'अश, कंश और चंट' लिखना 


डे भाषाशाज्ज तथा हिन्दी माथा फी रूप-रेखा 


ठीक होगा । इसी प्रकार बोरूते ईैं--पोंहचना, नोकरी, ओरत, बहोत, यो, यश्सा 
और लिखते हैं--पहुँचना, नौफरी, औरत, बहुत, वह ओर वैसा । अतएव समस्या न 
उद्यारण की है और न वर्तनी की | किन्तु समस्या है--इन दोनों के निश्चित सम्बन्ध 
की। क्योंकि बोलने वाले अपने दंग से बोरते रहंगे ओर किखने बाठे अपने प्रयोग 
और लेखन अम्यांस के अनुसार दिखने में बहुत कम परिवर्तन करना चार्देगें। किन्तु 
व्याकरण, कोश और साहित्य में उन्चरित शब्दों के निश्चित हिज्जे होने चाहिएं और 
उनका एक निश्चित उच्चारण | प्रत्येक भाषा के लिए यह आवश्यक ही नहीं, 
अनिवार्य भी माना जाता है कि उसके शब्दों के उच्चारण और बर्तनी में एकरूपता 
हो। भाषा का ठीक वथा झद्ध शान बहुत कुछ उच्चारण और धर्तनी के प्रयोग पर 
निर्भर है। कभी कभी एक मात्रा या अक्षर के इघर से उघर हो जाने पर अर्थ का 
अनथ हो जाता है। उदाहरण के लिए, 'ेंडी' बोला गया था--बेणी के लिए, किन्तु 
सुनने वाले ने समझ लिया 'बेडी' ( हथकडी )। इसी प्रकार बोलने बाले ने 'सुबह' 
के लिए 'हुमा' शब्द का उच्चारण किया था, पर सुनने वाले ने उसे सन्देह” समझ 
लिया। यही नहों, अनुस्वार के अभाव में 'हस' हस, 'डाक' डाक, “भाग माग, 
एरग! रग, “भग” भग और 'चोंगा' चोगा हो जाता है। इससे अथ का ही अनर्थ नहीं 
हो जाता है, चरन्‌ भाषा का लक्षण खण्डित हो नाता है और अव्यवस्था पैल जाती है। 

हिन्दो में उच्चारण और बत॑नी की एकरूपता का प्रश्न श्रुति, स्वराघात और भाषा 
के रागात्मक तत्त्वों से सम्बद्ध है। वास्तव में उच्चारण महत््वपूण तभी माना जाता है 
जब वह श्र वणीय या श्रवणगत होता है। उच्चारण की अनेकरूपता में किसी प्रकार 
का सदेह नही किया जा सकता, क्योकि जीवित बोली का यह स्वभाव होता है । 
इसलिए बतनी की एकरूपता क॑ लिए हमें श्रुति और साहित्य में प्रयुक्त वा अधिकतम 
प्रचक्तित रूप को मान्य करना होगा। उदाहरण के ल्ए--गिरस्थी, जबरजस्ती, 
इश्थिति, सुबेरा, अस्नान, विस, श्वसुर आदि के स्थान पर गहस्थी, जबरदस्ती, स्थिति 
सबेरा, स्नान, विष ओर इवशुर जैसे सर्वाधिक प्रचलित प्रयोग ठीक माने जाएँगे | 
यवद्परि 'पिजडा! ओर “पिंजरा', टोकडी टोकरी, बूटा बूढा ओर सोडा सोडा कहने में 
अथ में कोइ भेद नहां होता, किन्तु लिखते समय इनका प्रयोग पिजरा, टोकरी, बूदा, 
ओर सोडा रूप में ही करना चाहिए । इसी प्रकार छायी, छाई, व्वओ भादि में से 
'छाई' लिखना उचित होगा। क्योंकि उच्चारणगत “छाई शब्द प्राय श्रवणीय होता 
है, लायी नहीं | इस का कारण यह है कि “लायी शब्द में स्व॒राघात न होने के कारण 
उसका उच्चारण प्राय हस्व द्ोता है । 


यत नी के सामान्य नियम 

हिन्दी में उच्चारण और बतेनी की एकरूपता के प्रकरण में यद्द क्या जा चुका है 
कि सब से अधिक अन्तर हमें अर्धस्वर्रों के प्रयोग में दिखकाई पढ़ता है। हिन्दी और 
उदू में आद्यखवानों को छोड़ कर अन्यत्र अर्धस्वरों का उच्चारण इतना क्षीण होता है 


|, भाषा के रंता जप 


! 
कि किसी भी वाक्य की शम्ददः प्यनियों के बीच उसे ठीक से पकड़ पाना प्रायः कठिये 
होता है। इसलिए. कुछ बिंदानों ने 'यः और 'य' को प्यभिभामीय रूप भाग है। 
जो प्रक० ट्रेगर ने इन्हें कुछ सबूत स्वरों का संस्वन ( #70|20006 ) या विभिन्‍न 
परिस्थितियों में उश्वरित स्वतन्त् स्वनग्राम स्वीकार हू ल्‍ शश्चार्थ में प्रॉरुत 
अपभ्रंश तया हिन्दी में या ओर 'व' भ्रुतिरूप रहे हैं। आचार्य हेमकतद्र ने इनका 
अतिरुप विधान किया है ।< उनके अनुसार रघु प्रयत्न ग्रे या का उचारण तभी 
होता है, जबकि यह अया आ के पूर्व या पर से संयुक्त हो कर प्रयुक्त होता है । 
आधुनिक भाषाविजशञान की दृष्टि से ये सभी प्रयोग अर्ध॑स्वरों की तरक रामात्मकता के 
कहे जा सकते हैं। ट्विन्दी के उच्चारण का प्रश्न वस्तुत भाषा के रागात्मक तत्वों से 
सम्बद्ध है, इसलिए, उश्वारण और वर्तनी की एकरूपता में इन का ध्यान रखना आवश्यक 
ही नहीं, अनियाय भी होगा । 


दूसरे, हिन्दी के स्वनिक ( ?॥0॥८ण० ) मे उच्चारणगत सम्धिरूपों को भी समझ 
लेना आवश्यक है। उदाहरण के लिए, हिन्दी में 'हट जाओ! के ध्यन्यात्मक रूप 
को देखा जाए तो 'इड जाओ' मे “'ड! इल्न्त है ओर 'ज'! साध रूप है, जो संस्कृत 
शब्दों या तत्सम रूपों को छोड कर अन्यत्र कम मिलता है। अत यहाँ पर “डे! 
और “लू! ध्यनिर्यो का सगम भाषा की रागात्मकता के अन्तर्गत माना जाएगा । 
इसी प्रकार के अन्य उदाहरण हैं--बतासा ले, घुस जाओ, जरू जा री, चुक जाने दो, 
श्त्यादि। 


तीसरे, उश्वारों के अनुसार उद्बचारण और बर्तनी का सम्बन्ध निश्चित किया जाना 
चाहिए । उदाहरण के लए, हिन्दी के बुछ प्रचस्त शब्द हैं--बिना, चन्द, चिह्न, 
महान, विस्तार, कगन, एकाकी, पण्डित, सगम, कुज, दस, शुदि, बदि, सुख-दु ख, 
बिल्कुल, इतमीनान, तुम्हे, हमें, मगवान, आवद्यकता, मृण्मय, जोटक, सतरह, आइण, 
सीरा, राष्ट्रीय, राजनैतिक, घटा, चोधरी ओर आधीन आदि शब्दों के स्थान पर बिना, 
चन्द्र, चिह, महान्‌ , विस्तर, कज्ञन, एकाड्डी, पण्डित, सद्भम, कुक, दश, सुदी, वदी, 
सुख-दु ख, बिलकुल, इत्तमीनान, तुम को, हम को, भगवान्‌ , आवश्यकीय, मृन्‍्मय, 
त्रूटक, सन्नह, आरक्षण, शीरा, राष्ट्रिय, राजनीतिक, घण्ठा, चोघुरी श्रथा अधीन शब्दों को 
ही शुद्ध मानना हिन्दी की रागात्मकता के साथ अन्याय करना होगा। यह ठीक हैं 
कि संस्कृत के शब्दों ओर उसके व्याकरण की दृष्टि से गंगा, कंचन, कठ, शख, दण्ड 
आदि में अनुनासिक्य ( वर्ग का पत्रम ) वर्ण का प्रयोग किया जाना चाहिए, किन्तु 
हिन्दी में जो शब्द वर्षों के प्रयोग से सिद्ध हो चुके हैं--क्या उन शब्द प्रयोगों को आज 
सस्कृत व्याकरण की वृरबीन से छॉचना उचित होगा !१ प्रत्येक भाषा की निजी प्रकृति 
तथा प्रशसि दोती है। उस पर ध्यान दिए ब्रिया यदि हम हजार वर्षों पुरानी भाषा 
ओर उसकी पद्धति के प्रतिमानों के आधार पर आज किसी अन्य माां की जाँच- 
पड़तारू करने यैठें तो क्या वह संगत होगा ! हिन्दी भाषा संस्कृति संथा संस्कृत की 
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अग हो सकती है, कि तु उसकी अपनी प्रकृति ओर प्रश्धत्ति ही नहीं, अभिव्यंजकता मी 
सर्वथा भिन्न है । 
हिन्दी की प्ररृति तथा प्रवृत्ति 

व्यवहार म॑ प्रवृत्ति के साधन शब्द ही हैं | भर्तृंहरिं के बचन हैं 

“अर्थप्रवृत्तितत्वाना शब्दा एव निब धनम | ( वाक्यपदीय ) 

दाब्द सिक्के की तरह चलते हैं | बे ढरते हैं ओर बिगडते हैं तथा परिष्कृत होते हुए, 
विकसित्त हो जाते हैं। प्रत्येक भाषा की अपनी <कसाल होती है, जहाँ ये सिक्‍के पुराने 
ओर नए दोनों रूपों म मिलते हैं| प्राय प्रत्येक इतिहास के युग में कुछ न कुछ अमि 
व्यक्ति के साधन नए शब्दो की आवश्यकता होती है। अधिकतर नए शब्द पुराने 
डाब्दो को चलन से बाहर कर देते हैं । जो शब्द घिस जाते है, जिन की अर्थ बोषकता 
क्षीण हो जाती है और जो ढले हुए सिको से दब जाते हैं बे अपना अस्तित्व अधिक 
समय तक बनाए रखने मे समर्थ नहीं होते । किन्तु जो कुछ परिवतन के साथ अपने 
सामर्थ्य को बढा लेते हैं वे युग की धारा में सबसे अधिक गतिशील हो जाते हैं | भाषा 
की इस गतिशील प्रक्वति तथा प्रव्गत्ति को नही समझने के कारण सस्ट्ृृत को हिन्दी की 
माता समझने वाले न जाने क्सि उमग म॑ आकर “लगन को “ल्ग्न! ल्सि बैठते हैं 
ओर “कथा बाँचने' को सस्कृत के प्रभाव मे आकर 'क्था वाचने' गये थे, कह उठते 
हैं। इसी प्रकार उनके लूसमे में त्रजभाषा का रूप अ्जभाषा' बन जाता है और “पष्ठ 
को “पष्टम होते देर नहीं लगती | यही नहीं, 'अगरबत्तीः उनके पास पहुँच कर 
“अग्रतत्ती'! बन जाती है ओर “बचना जी! की बात तो पृछो ही नही, सीधे वह “बचना 
जी' बन जाते हैं। इसी प्रकार “हंसी' की 'हसी' उडने लगती है ओर 'सिंगार! एकदम 
“उगार' बन जाता है। कहाँ तक कह सास” का दम घुट कर 'सास? रह जाता है और 
भोजपाल का बसाया हुआ “भाषाल? अपने 'भूपार! पन पर रोता हुआ नजर आता है | 
किन्तु देखते ही देसते “बनारस” अतीत की नगरी 'वाराणसी' को भेंट हो गया, भले ही 
भारत के अन्य नगरो की भांति वहाँ भी अब पुरानी सभ्यता भरने के लिए न मिले | 
हिन्दी की एकरूपता का प्रदन 

यह अब भलीमाॉति प्रकट हो गया है कि हिंदी का दिनांदिन प्रचार, प्रसार 
तथा विकास होता जा रहा है। केवल भाषा ओर साहित्य मे ही नहीं, विभिन्न विशान 
तथा तकनीकी एवं अन्य व्यवहार में उपयोगी विषया पर प्रतितिन बहत कुछ ल्खिा जा 
रहा है । इस विकास को देखते हुए यह कहने मे कोइ सकोच नहीं है कि हिन्दी भाषा 
का अभी तक पयास विचार नहीं हुआ | इस छोटी सी पुस्तक में जो कि छात्रों को 
ध्यान में रख कर ल्खि गई है, सभी प्रकार से विचार करना सम्भव नहीं है फिर भी, 
हि दी की वतमान अनेक्रूपताओं को देखते हुए प्रमुख रूप से तीन प्रकार से चिन्तन 
फिया जा सकता है। क्योकि मुख्यत लेखन, शब्द रूप और प्रयोग सम्भ-भी विषमताएँ 
परिल्क्षित होती हैं। अत इन तीनों पर सक्षिपत बिचार करना आवश्यक है | 
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(१) छसनसस्वरजी एकरूपता-- लेखनसम्यन्धी विश्वार का प्रसने मूरूतः देवनांयरी 
लिपि से सम्बद्ध है । लिपि के अंगेक रूप आज़ प्रचलित हैं। फोई दिरोरेलानिहीत 
दिखता है तो कोई शिरोरेखासहित | कोई भाजाओं का प्रयोग चर्णसड्ित करता है 
तो कोई बर्णरहित अर्थात्‌ कुछ कोग वर्षों से मात्राओं का आम चकाते हैं और कुछ 
मात्राओं का नियत प्रयोग करते हैं, जैसेकि---कोई जि, अ, अे आदि ब्खिता है तो 
कोई इ, उ, ए, आदि । इसी प्रकार कुछ दो तरह के समान वर्ण लिखे जांते हैं--- 
ज-वा, छल, क्षत, सत्र, आदि। इसी तरह कोई भगवान्‌, महान्‌ , बिद्ान , 
ओऔमत्‌ , श्रीमान्‌ आदि में इल्न्त का प्रयोग करता है तो कोई उन्हें स्वरान्त बना कर 
बिना हलन्त किए लिखता है। अनुनासिक्य ओर अनुस्थार सम्बन्धी प्रयोगों में तो और 
भी अधिक गड़बड़ी हैं। जिसके जो समझ मे॑ आता है लिख देता है। यह प्रयोग करने 
वाले को सदा ध्यान में रखना चाहिए कि भले ही इमारे आप के नियम वैज्ञानिक 
प्रभाव के कारण दृूट गए हों, किन्तु भाषा के नियम हंटने मे भी नए बन जाते हैं । 
बिना नियम की कोई भाषा नहीं होती । इन नियर्मों का समझना ओर उसके अनुसार 
भाषा का प्रयोग करना, हसारे लए आवश्यक हो जाता है। दुछ सामान्य नियमओं 
की चर्चा किए बिना केवल अनेकरूपता का राग आहापने से एकरूपता स्थापित नहीं 
हां सकती। बड़ से बड़ा वेयाकरण या भाषाशास्त्री भाषा के नियमों पर अपना 
अनुशासन नही चला सकता | भाषा अपनी प्रकृति से स्वय अनुशासित है । उस 
अनुशासन को देखना समझना हमारा काम है। हमे क्बछ उसकी चालू को देख 
कर चलना है। अपनी ओर से किसी प्रकार की कार्यवाही नहां करनी है | 


भाषा की चाल को समझने के लिए परम्परा ही नहीं, आज के अधिकतर प्रयोग 
और भाषाशास्त्र बिदोष सहायक सिद्ध होते है | कइ बों के पूर्व ही हिन्दी के सुप्रसिद्ध 
विद्वान डा० बाबूराम सक्सेना ने अपने प्रबध म॑ यह तथ्य भाषा जगत्‌ के सामने 
रखा था कि हिन्दी तथा अवधी म॑ सझाएँ व्यजनान्त » होती हैं, जैसे कि--नोक्‌ , 
नींदू, कान्‌ , लाज्‌ इत्यादि । क्‍या य॑ व्यजनान्त सशाएँ इस रहस्य को प्रकट नहीं 
करतीं कि हिन्दी मे अमी तक कहीं कहीं हल्न्त प्रयोग अवशिष्ट हैं। फिर, हिन्दी में 
हम जिन सस्कृत शब्दों का प्रयोग करते है उनका यदि हिन्दी में हिन्दीकरण नहीं किया 
गया है तो वे अपने साधु रूप में ही ल्खि जाने चाहिए | इस पर आगे बिचार किया 
जाएगा। यहाँ पर पहले परम्परा का सन्दभ-सूत्र खोजना है। अपभ्रद की यह व्यवस्था--- 
क्या हिन्दी में परम्परागत नहीं चढी आ रही है कि सशा का अन्त्य स्वर प्राय' दीघे 
से हस्व और हसस्‍्व से दीध हो जाता है” उदाहरण के लिए---श्यामरू से सॉँयवब्थ, 
और से गोरा, परशु से फ्रसा, शब्या से सेज, आधाढ़ से असाड, भागनी से बहिन, 
गोधा से गोह और वाराणसी से बनारस इत्यादि | हिन्दी की चाल में दली हुई दो 
प्रदतियाँ मुख्य रूप से दिखछाई पडती हैं । पहली ईं--सस्कृत के तत्सम दाब्दों की 
भरती की प्रवृत्ति, और दूसरी है--हत्वादेश की प्रवृत्ति | ये दोनों प्रह्वत्तियों भिन्न मित्र 
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हैं। हिन्दी के शब्द मण्डार का विचार किया जाए तो सब से अधिक आब्द संस्कृत के 
तस्सम शब्द भिर्लेंगे। उनकी सख्या लूगंमर पचास प्रतिदात होगी। उन शब्दों कप 
प्रचुरता के कारण सामान्य रूप से जब भाषा का विचार किया जाता है तो शस्कृत के 
व्याकरण के आधार पर हिन्दी के शुद्धाशद का निर्णय दिया जाता है। यर्तनी की 
समस्या भी इससे सम्बद्ध है। उदाहरण के लिए--सख्ायी और स्थाई, व्ययी और 
राई, जायी और जाई, खायी ओर खाई, गयी और गई तथा सोयी और सोई, आदि 
क्रियापदों में कौन-सा रूप ठीक है--यह विचार करने के रिए एक ओर परम्परागत 
तथा ध्रुतिर्प घ्यनियों का रूप है ओर दूसरी ओर सस्कृत व्याकश्ण के नियम हैं । 
सस्कृत में 'स्था? धातु है, जिसका अर्थ 'ठहरना' है। हिंदी में केवल 'या! घातु का 
प्रयोग कहा कहीं क्या जाता है, जिसका क्रियापद रूप है---थापना (गोबर थापना, 
मूर्तियापना आदि) | स्था धातु में य मिल्प देने से बह टिकमे का भाव देने वूगठी 
है। स्थायी' के ल्ए हिंदी मे 'टिकाऊ' शब्द है। किन्तु आज उसका अयोग बहुत 
ही कम होता है। क्योंकि हिन्दी में तत्सम शब्दों को अपनाने की प्रवृत्ति चछी आ 


रही है | 

भाषा में जाने अनजाने साद्श्य की प्रज्ृत्ति बहुत कार्य करती है। सादश्य 
( 209029 ) रचना के आधार पर अनेक शब्दों की उृष्टि देखी जाती है | हिंदी के 
भूतकाल्कि कृदन्तों की रचना 'या' जुड कर होती है, इसलिए खाया, पिया, ल्या, 
दिया, सोया, रोया, आदि रूप बनते हैं। सज्ञा रूपों में भी ल्खाई, छपाई, सिलाई, 
कटाई, बुनाई, चुनाई, मिठाई, दिखाई, सिखाई, हसाई, रुलई, जगाई, पढाई, बढ़ाई, 
दिठाई, सिधाई तथा टिढाई, आदि भी समान रचना के ग्योतक हैं। इनके अन्त में 
“ई? प्रत्यय लगता है। अतएव “यी! (मिठायी, दिखायी, बुनायी) कोड़ कर नहीं रिंखना 
चाहिए | केवछ रचना के आधार पर ही नही, भ्रुति के अनुसार भी हिन्दी में इनके 
उच्चारण में शब्द के अन्त मे “ई? सुनाई पड़ता है। इसलिए भी शब्द के अन्त में 'यीः 
के बजाय 'ई? ल्खिना टीक होगा | 

वास्तव में हिन्दी में बतनी की अनेकरूपता क्रियापदों में विशेष रूप से देखी 
जाती है। रूसी विद्वान्‌ डॉ० दीमशित्स ने “हिंदी व्याकरण की रूपरेखा! में ( पृ० 
१६१ ) सम्भावनार्थक क्रियारुपों में एक द्वी रूप के रिए ( जाएँ ) कई रूप ( जावें, 
जायें, जायें ) ल्खि हैं। यह पहले ही बता चुके हैं कि व्याकरण के नियम के अनुसार 
यदि किसी धातु के अन्त में 'आ', “ई”, 'ऊ? और “ए), में से कोई स्वर हो तो सामान्य 
भविष्यत॒काल के अन्य पुरुष मे भविष्यत्वाल्योधक "गा प्रत्यय के पूर्व 'य” व्यजन का 
आगम हो जाता है। किन्त भाषाशास््र के अनुसार यहाँ “य' व्यजन का आगम न दो 
कर 'ए/ खरागम होता है। इसल्ए जाएगा, जाएगी, जाएँगे, जाएँगी, राएगा, 
राएगी, लाएँगी, लाएंगे, छुएगा, छुएगी, पिएगा, पिएगी, सिएगा, सिएगी और 
होएगा, होएगी, आदि रूप बनेंगे । 


ा आया के उत्तर. ., कतई 

साओन्य रूप मै शिन कियापदों के अन्त में “अं स्वर होता हैं, सीजिंध में उस 
क्रियापदों के अन्त में यो से सहित ता! के (था के ) स्थान पर ४६ का अवीग 
किया जाता है; केसेकि---आई, पाई, दिखाई, स्थर्ई, बनाई, गई, मिटाई, खिकाई 
जताई, जुताई, बुबाई, सुघराई, सिंचाई, सफाई और निराई, इत्यादि । करिन्त किया 
किया, दिया, आादि इसके अपवाद हैं। उसके स्रीकिंग में रूप बनते हैं--की, ढी, दी। 
इसी प्रकार वा से चली, स्वरा से लेडी, ठना से उनी, घुना से धुनी, छना से छमी 
तथा रआ से रसी, आदि में ररीलिंग का वाचक हैं प्रत्यय साहदय-रचना से ही 
सम्बन्धित है। अतएंव इनके छेखन मे किसी प्रकार का अभग्र नहीं होना चाहिए । 

हिन्दी में लेखनसम्बन्धी एकरूपता की दृष्टि से अन्य भाषाओं से हिन्दी में अनुवाद 
करते समय मूक पाठ की धर्तनी के सम्बन्ध में भी बुछ आवश्यक बातें ध्यान में रखने 
योग्य हैं। हि दी में सस्कृत पाठ के ल्एि जिस बर्तनी को प्रयोगाह माना जाता है, प्राक्ृत 
ओर अपश्रंश पाठो के लिए वह वाछनीय नहीं होगी । इसी प्रकार से हिन्दी पाठ की 
अपनी वर्तनी होगी | वर्णविन्थास की एकरूपता ये लिए. सबसे पहले सस्कृत शब्दावली 
तथा सस्कृत पाठ के लिए वर्तनी के सामान्य नियमों का निरंश किया जाता है | 

(१) समासरदित शब्द के मध्य में तथा अन्त में दनन्‍्त्व न्‌ के स्थान पर अनुस्वार 
का प्रयोग न कर पश्चमाक्षर ल्खिना चाहिए। जैसेकि--अड्क, दण्ड, अनन्त, अज्षन, 
कम्पन, चम्पक तथा गच्छन्‌ , सम्मिलन्त, इत्यादि | परन्तु, किंतु, किंचित्‌ , आदि रूप 
इसके अपवाद हैं | इन म॑ अनुस्वार का प्रयोग करना उचित होगा | 

(२) यदि वाक्य या पद्म के अन्त में जब तक अत्य “मभ के पश्चात्‌ कोई स्वर 
या व्यजन न हो तब तक उसके स्थान पर अनुस्थार नही होता | यथा--ब्रूतागमन 
कारणम | 


(३) यदि किसी उपसर्ग या पद के अन्त में 'म! का प्रयोग किया जाता है तो 
उसके स्थान पर पचमाक्षर न ल्खि कर अनुस्वार लिखना उचित होगा | उदाहरण 
के लिए---'सम्पद्‌, सडगच्छते! के स्थान पर सपंद्‌, सगच्छते' तथा 'त्वड्करोधि' के 
स्थान पर 'त्व॑ करोंषि' लिखना चाहिए । 

(४) सवर्ण साध मे 'अ' या “आ' के छोप के हेतु एक या दो अवग्रह चिह्नों का 
प्रयोग करना उचित नहीं होगा । केवल 'ए! या “ओ? के पश्चात्‌ अ' के लोप के 
सूचक अवग्रह चिह का भ्रयोग करना उचित होगा । जैसेकि -सगच्छतेंड्घुना, आगतो 
अनन्त में, न कि विद्याधिवास में अबग्रह थिह्न होगा । 

(५) रोमन लिपि के प्रश्नवाचक (१), आश्रर्यंवाचक ( ! ) तथा अरद्धंविरास 
(, ) का प्रयोग करना उचित नहीं होगा। पूर्णवियरम ओर अल्पबिराम के लिए 
क्रमध ।, , इन दोनों चिह्ों का प्रयोग किया जा सकता है। इसी प्रकार प्रन्थ की 
समासि की सूचना के छिए दो खड़ी पाई (॥ ) का प्रयोग करना उचित होगा । 
परन्तु समस्त पदों के बीच किसी रेखा या अर्दधविराम का प्रयोग उचित नहीं होगा । 
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(६) किसी वाक्य या समस्त पद को बड़ी तक एक रेखा के नीचे किखना चाहिए, 
जहाँ तक कि शिरोरेखा के नीचे लिखे गये शब्द साधि के नियमों के अनुकूछ हैं। 
यथा --ओऔपतिभंगबान्पुष्याद्मक्षाना व समीहितम । अथवा “भगवान थ्रु०” इस 
ख्प में भी । 

(७) सस्कृत गद्य मे किसी के कहे हुए बचनों को लिखने के लिए रेखा (--) या 
विरामों अथवा दोनों का ध्रयोग करना चाहिए,। अन्त में “इति' शब्द के द्वारा निर्देश 
करना आवश्यक होगा | किन्तु कथित वचन-साधि के असामान्य नियमों के अनुसार 
उद्धरण के अन्तिम शब्द के साथ नहीं जोडना चाहिए । उद्धरण को समझने के लिए. 
सकेत तथा स्पष्टता आवश्यक है। किसी प्रकार यह श्रम नहीं होना चाहिए कि कथित 
प्रवाह में ही यह वाक्य ल्ख् जा रहा है, किसी अन्य का कहा हुआ नहीं हैं । 

(८) पद्म के सभी चरणों को एक समान स्थान दिया जाना चाहिए | ऐसा न हो 
कि कोई चरण लेखन मे छोटा हो ओर कोई बडा | सभी पतक्तियाँ सुन्दरता की दृष्टि से 
बराबर होनी चाहिए । बीच की बराबरी को बनाने क॑ ल्एणि रेखा (-) का भ्रयोग 
करना उचित नहीं होगा । 

(९) सस्क्ृत को रोमन लिपि में प्रकट करने के लिए निम्नल्सित ध्वनिचिह्नों का 
प्रयोग करना अपेक्षित होगा -- 
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री आपा के सर्व टैश 
प्राकृत सभा अपन्रेक्ा में मिम्न ध्यनिषिदों का विशेष रूप से अभोग करना उचित 
होगा । 
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प्राइत तथा अपभ्रंश में ही नहीं, हिन्दी की बोडियों में भी इस्य ए, भो मिस है। 
इसलिए, उनको मी उक्त रूप से व्यवहार करने पर किखा जा सकता है। हिन्दी में 
देवनागरी छिंपि में उन्हें कैसे किस्पना वाहिए, यह आगे कहा जाएगा । 

प्राकृत तथा अपश्रश पाठों के किए वर्तेनी सम्बधी कुछ नियम इस प्रकार हैं--- 

(१ ) नियमानुसार प्राकृत तथा अपश्वश के शर्न्दों में सर्वत्र अनुस्वार का प्रयोग 
करना चाहिए, यथा--वंक, अक, बिंब, चचु, रकु, कंडु, दंड, इत्यादि | 

(२ ) प्राकृत तथा अपन्श में प्रयुक्त संयुक्त व्यजर्नों को ज्यों का त्यों एक शिरो- 
रेखा के नीचे लिखना चाहिए, जैसे कि--कण्ण, कण्ह, कनन्‍न, कम्म, छम्म, णण्ह, 
ढेकक, उण्णाह, इत्यादि । 

(३ ) प्राकृठ में स्वररहित व्यंजन का प्रयोग नहीं होता, इसलिए, “धम्म' खिखनां 
चाहिए, धम्मम्‌ नहीं। इसी प्रकार प्राकृत तथा अपश्रश्य में पिम्भ, जं, तं, ण, णेर्च, 
छत्त, पवित्त, विचित्त, पत्त, सत्थ, केस, आदि में अनुस्वार का प्रयोग करना उचित 
होगा ! 

( ४ ) सामान्य रूप से प्राबृत और अपम्रश में सर्दत्न 'ण' का प्रयोग होता है। 

(५ ) हख (८! के रिए---( ) तथा हस्व “ओ' के लिए--(  ) ध्यनि चिहों 
का प्रयोग करना चाहिए, जैसेकि--वे छिल, वे ल्छ, मो ह्छ, तो ल्‍ख। 

( ६ ) छन्द-रचना की दृष्टि से रूघु मात्रा को सूचित करने के लिए अर्पचन्द्र निह 
(” ) का प्रयोग करना उचित होगा, यथा--तिहिं, जहि, एहि, एत्तहिं, आदि | 

(७ ) संयुक्त न्यजनों को इस प्रकार ल्खिना चाहिए-- पक्ख, यग्घ, कच्छ, जुज्झ, 
ग़ढड, बड़ूढ, आदि। इनको परूख, वधू, कछुछ, जुझुझ, गदढ़, बद्ढठ, लिखना 
गलत होगा । इश्सी प्रकार अत्य, सत्य, सवच्छर, गिम्ह, बग्ह, गिण्ह, चिण्हर, रूप में ही 
किखना उचित है। 

(८ ) शब्द के बीच उद्डुत स्वर अ ओर आ के साथ “य' भरुति का अयोग बिना 
किसी पूर्ववर्ती स्वर के विचार किए करना चाहिए । क्योंकि कहीं कहीं संस्कृत का 
व! भी सध्य में प्रयुक्त हो सकता है, जैसेकि--प्योयण ( पयोहण )। व के स्थान 
पर “या का प्रयोग केयक स्वर के पश्चात्‌ होता है। अनुस्वार के पश्चात्‌ “च ज्यों का 
त्यों रह सकता है, यथा--सखचिय, खच्िय, अंचिय, आादि । 

(९ ) इस्तक्रिखित पाण्डुकिपियों में अनुस्वार और अनुनांसिक दोनों के किए, 
फेवल एक ही अनुस्वार-चिह ( ) का प्रयोग मिलता है। इसलिए अपभ्रेश प्रस्धों का 
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सम्मादन करते समय आवश्यकता के अनुसांर किपिगत अनुनासिक चिह् का (+ ) 
भी प्रयोग करना उचित कहा जा सकता है | 

(१० ) प्राकृत में सस्कृत के 'ख़छ' शब्द फे दिए तीन रूप प्रयुक्त मिलले हैं--खु, 
क्खु और हु। इनमें से हु और क्खु का प्रयोग स्वर के पश्चात्‌ किया जाना चाहिए । 
किन्तु खु का प्रयोग सदा अनुस्वार के पश्चात्‌ होना चाहिए । छन्दगत माजा की दृष्टि 
से बखु के पूर्व का स्वर हस्व होता है । 

(११ ) अपभ्रंश में डु और हो के प्रयोग बहुत मिलते हैं। शब्द के अन्त में जुड़ने 
वाले इन हु और हो के प्रयोग हैं--णयरहु, नयरहो, हसहो, आयहो, दियशों (द्विलस्य), 
आदि | 'हो” प्रत्यय षष्ठी विभक्ति के एक्बचन का है। कहीं-कहीं काव्य में छन्‍्द के 
अनुरोध से हो का हस्व रूप 'हु' भी मिलता है। अत छन्द का लक्षण ध्यान में रख 
कर हु या हो का प्रयोग करना चाहिए | 

(१२) प्राइत मे सस्क्ृत 'अपि' के कई रूप मिलते हैं--पि, मि, ब्ि, अवि। पि 
और मि के पूर्व निश्चय से अनुस्वार होता है । उदाहरण के रिए--खण पि, खण मि । 
किन्तु तह वि, किमवि, अवि, तथा किसी वाक्य या पत्ति के आरम्भ में णाम, कि वि, 
का प्रयोग उचित नहीं है। अपश्रश में भी पि, मि, वि, अवि, के प्रयोग मिलते हैं । 

(१३ ) सस्क्ृत के इव के भी कई रूप मिलते हैं--व, व्य, विव, पिय, मिव, इव । 
इन में से कही कही पर पिव ओर मिव अनुस्वार के पश्चात्‌ प्रयुक्त होते हैं, शेष नहीं । 
पक्ति या वाक्य के आरम्म में इनका प्रयोग उचित नहीं है। इन को किसी शब्द से 
सयुक्त न कर अलग से लिखा जाना चाहिए | 

( १४ ) सस्द्ृत के इति शब्द के भी कई रूप देखे जाते हैं--इय, इ, इदि, ति, 
स्ति, इत्ति। इन में से 'ठि' का प्रयोग अनुखार के पश्चात्‌ होता है ओर 'इ” का स्वर के 
पश्चात्‌ 'त्ति! के पूर्व प्राय 'इ' आता है। कभी कमी 'इत्ति! का प्रयोग सन्धि में भी 
होता है जेसे कि--तठट्देस्ति तथा किमिदि | 

( १५ ) प्राकृर्तो में सामान्य रूप से किसी शब्द के आरम्भ में अथवा अनुस्वार के 
पश्चात्‌ सयुक्त व्यजन का प्रयोग नहीं होता । इसलिए वाक्य का प्रारम्म 'य्येव' से न 
ही कर 'एवं से हाना चाहिए | इसी प्रकार अनुस्वार के पश्चात्‌ “व चेब” छिखना 
्वांहए, न कि त च्चेव | 

(१६ ) पि, ति, बखु, व्य, आदि अब्ययों को पूर्व शब्द से संयुक्त न कर अल्ग 
स्िखिना चाहिए । 

हिन्दी मे प्राचीन पाठ के सम्पादन मे प्राय अपभ्रशसम्बधी उक्त नियमों को ध्यान 
में रवना चाहिए. । अन्य वर्तेनीसम्बधी कुछ नियम निम्नलिखित हैं--. 

( १ ) ढोला मारू रा दृहा, कुतबशतक, आदि रचनाओं में प्रयुक्त मह ओर मह, 
इन दोनों में से मद! का प्रयोग करना उचित होगा | क्योंकि अपश्रश तथा पुरानी 
दक्खिनी में आज तक “मई” का प्रयोग बना हुआ है। इस 'मह' को फारसी छिएपि 


# 


भाषा के (5... हि | + 


में दिख कर पढ़ा जाए ठो मैं! पढ़ने में जाता है। अत इसी से हिन्दी में पी! प्रचकित: 
हो गया । है! 
( २) हिन्दी में परसगों कु, को, के, का, आदि को किसी शब्द से सथुक्त न कर, 
सर्येधा अलग किखना चाहिए | 

( ३) हिन्दी के पुराने गद्य में सथा अन्यत्र मिलने वाले में, में, मै, रूपों में से है 
का प्रयोग करना उचित है। किन्तु मैं और को प्रयोग उचित ही हैं। इसी प्रकार 
'सौं! का प्रयोस उचित मान्य होगा । परन्तु के, के और के, में से पाठानुसारं सब्धान 
कर लिखना चाहिए । 

( ४ ) हिन्दी में पुरानी हिन्दी तथा राजस्थानी में समान रूप से प्रयुक्त स्वार्यिक 
ध्रत्यय 'रा? और 'ड़ा” दोनों का प्रयोग होता है। किन्तु यदि 'लिय' से जियस और 
“हिय से हिम्ररा बनता है तो जियडा और हियडा लिखा जाना चाहिए। राजखानी 
की माँति हिन्दी में जिवडा और हिचडा लिखना उचित नहीं होगा | 

( ५ ) ब्रजमाषा के क्रियारूपों में हस्तरिखित ग्रथों में 'ओ” और 'ओऔ' दोनों रूप 
मिलते हैं। इन में से 'ओ' लिखना उचित होगा, जैसे कि--सुन्यो, रहो, भदयो, 
किख्यो आदि | 

( ६ ) अपभन्नद की भोंति हिन्दी मे भी पचम वर्णों के लिए सामान्य रूप से अनु- 
सवार (* ) का प्रयोग किया जाना चाहिए | 


(७ ) हिन्दी में शुबल्पक्ष के ल्ए शुदि” ओर कृष्णपक्ष के लिए 'वदि? शब्द 
लिखना उचित होगा । क्योंकि सस्कृत के शुक्ल्पक्ष शब्द का सक्षिस श्ुः और “दिवस 
का सक्षित (दि से मिरू कर शुद्धि बना है। इसी प्रकार बहुलदिवस का सक्षिस 'बदिः 
है। हिन्दी मे और विशेषकर उत्तर भारत में 'श! का उच्चारण प्राय 'स? होता है, 
इसलिए झुदि को सुदि ल्खिना तो उचित कहा जा सकता है,कि तु सुदी, वदी दिखना 
उचित नहीं होगा । 


( ८ ) अन्य भाषाओ से ग्रहण किए गए शब्दों को हिन्दी प्रकृति के अनुसार प्रयुक्त 
कर उन के एकवचन, बहुबचन आदि रूप बनाए. जा सकते हैं जैसेकि--मेजे, 
मे्जा पर, व्यल्टेन, चिमनियो से, देल्लीकाप्टरों मे, बुशर्टों पर, इत्यादि | किन्तु भ्रम व 
अशान के कारण अपनी भाषा के शब्द जब अग्रेजी उच्चारों के साथ उन्चरित होते 
हैं तब वे तागा से टागा, किधर से किठर, इक्का से एक्का, घोड़ी से घोड़ी और घोती 
से ढोटी एव सतत से सठ बन जाते है। ऐसी स्थिति में हमें तागा, किघर, इक्का, घोड़ी, 
घोती तथा सन्त शब्दों का ही प्रयोग करना चाहिए | 


वर्तनी की दृष्टि से हिन्दी के शद्घाशुद्ध शब्दों की सूची इस प्रकार है-..- 


अशुल कद अजजुद खुद 
अ्सित प्रस्त सन्मान सम्मान 


ख्रियोपयागी स्थयुपयोगी सख्रियोचित स्युचित 
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महत्व 
स्वादिष्ट 


आपश्यफीय 
प्रगट 


वैसे ही 
जागत 
सराहनीय 
ओपषधि 
उपरान्त 
अनुवादित 
अताक्षरी 
ऋ्रपाण 
अतर्ध्यान 
सवीज 


घय 
घेैर्यता 
वैमनस्यता 
निरोगी 


मनोकामना 


रसायण 
बाजपेयी 
सुस्वागत 
लुडकना 
आएइत 


लड़ायी 


भाषाशात्त्र तंथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


खुद 

सज्जन 

मह्त्व 

स्वादिष्ठ 

घनिष्ठ 

जैन 

आवश्यक 
प्रकट 

ग्ह्स्ष 

उपयुक्त 

नैसे 

जाग्रत 
आाघ्य,ऋाधघंनीय 
ओपषध, ओपषधि 
अनन्तर, पश्चात्‌ 
अनूदित 
अन्त्याक्षरी 
कृपाण 
अन्तर्धान 
खीझ 

छ्न् 


घण्टा 
घीरता, पैर्य 
बैमनस्य 
नीरोग 

फ्ड्ह 

मन कामना 
एकता, ऐक्य 
रसायन 
बाजपेयी 
स्वागत 
लुड़कना 
आधारित 
सत्य 

लढाई 


जयुद 
एकत्रित 
उज्यक 
बढिष्ट 
ग़रिष्ट 
सुशोमित 
सन्मुख 
पृष्ठ 
बानप्रस्थी 


सुभुषा, सुक्षंषा 


उसी प्रकार 
आधीन 
निर्भर 
सिंचित 
महानता 
अदहनिश 
रोचात्मक 
अहिल्या 
अतरप्रातीय 
अधोपतन 
उपदार-पह 
क्रोधित 
सोन्दर्यता 
स्थाई 
श्रंगार 
बारात 
पूज्यनीय 
अनुग्रहीत 
पाण्डे 
प्रद्शिनी 
व्योहार 
ठ्ढा 
राजनयिक 
तत्व 
नयी 


अवलरूम्बित 
सिक्त 

महत्ता 
अह्निशि 
रोचक 
अइल्या 
अन्त -प्रान्तीय 
अध पतन 
उपाहार गृह 
कुद्ध 
सुन्दरता, सौन्दर्य 
स्थायी 

आगार 

थबरात 

पूज्य, पूजनीय 
अनुणश्दीत 
पाण्डेय 
प्रदर्शनी 
व्यवद्यर 
ठ्डा 
राजनेतिक 
तत्त्व 


नई 


आया के तंत्व ८ 


| 


अर झुद जहुडढ़ खुद 

अमी ही अब ही, अभी भी ही जब ही, जभी 
खाइवे, दीलिये साइए, दीजिए सोश्ये, उठिये, सोइए, जठिए 
छात्रा झत्राएँ उपनिषद उपनिषद्‌ 
सत्यासी सनन्‍्यासी उऋण अनण 
क्र्म्यि्‌ कृपया शब्दकोष शब्दकोश 


(९ ) हिन्दी में सथुक्त व्यंजनों का प्रयोग सयुक्त रूप में ही करना चहिए | संयुक्त 
व्यजन के स्थान में अनुस्वार (* ) का अयोग करना उचित नहीं होगा। अतपूव 
नन्‍हा, फन्ैया, चिहित आदि शब्दों को नहा, करैया, चिंहित आदि रुपों में किखना 
ठीक नहीं है । 

(१० ) सस्कृत के दब्दों को उनके रूपों में ही लिखना चाहिए, जैसेकि--स्थायी, 
बिषपायी, सदाशायी, शेषशायी, अनुदायी, जन्‍्मदायी, विधायी, इत्यादि | इन शब्दों 
के अन्त में 'यी' ल्खिना चाहिए, न कि ई! | 

(११ ) सस्कृत के चिह्न, ब्रह्म, कर्ता, घुद्ध, प्रड्त्ति, उत्तर, पद्धति, आदि शब्दों को 
चिन्ह, ब्रम्ह, कर्ता घुध्ध, प्रदृत्ति, उत्तर, उत्तर, पच्चति आदि रूपों मे छिखना उचित 
नहीं होगा | 

(१२) विराम चिह्न के प्रयोग में कुछ छोग हि दी के पूर्णविराम ॥ के स्थान पर 
अग्रेजी के पूर्णविराम “? का प्रयोग करते हैं, जो उचित नहीं है। इसी प्रकार उर्दू के 
पूर्णविराम (-? का प्रयोग भी उचित नहीं कहा जा सकता | 

( १३ ) हिन्दी में विभक्तियाँ तथा परसग शब्दों से हटाकर ही किखना चाहिए, 
क्योंकि थे स्वतन्त्र कारक चिह्न हैं। सर्वनामों में भी परसर्गों का प्रयोग अछूग से लिखा 
जाना चाहिए, जैसेकि--उस में, उस ने, उस का, आदि | मैंने, मुसे, हमें आदि 
इस के अपवाद हैं । 


( १४ ) मुद्रण की दृष्टि से अब 'भ--अ' में से 'अ' को अपनाना उच्त होगा | 
किन्तु 'छह--ल? में से 'ल' का लिखना ही ठीक होगा । परन्तु ग--थ में से 'ण' का 
प्रयोग उचित कहा जा सकता है। क्योंकि 'थ' के किखने से कभी-कभी 'र' का भ्रम 
हो जाता है। फिर, टकन तथा सुद्रण की दृष्टि से श' सरक है। इसी प्रकार 'श--श 
में से “४ लिखना चाहिए | 

( १५ ) मुद्रण तथा टंकन ( टाइपराइटर ) में निम्नलिखित चिहों को सम्मिलित 
करना आवश्यक होगा। क्योंकि अनुनासिक चिह् कुजीपटल में नहीं होने से कहीं 
फर्दी अर्थ का बड़ा अनर्थ हो जाता है, जैसेकि--साँचे को सावा, माँग को भार, हँसी 
को हंसी आदि । केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय मे भी इन चिटह्ों को आनक देवनागरी में 
सम्मिलित करने का निरदेश दिया है | थे चिह्न हैं--- 


( ) 2 चुत औए बल की हे मे है 39 ०-५ 


८4६ माषाशास्र धया हिन्दी भाषा की रुपरेला 


(२ ) शब्दरूप सम्बन्धी एकरूपता 

उच्चारण के भेद के कारण हिन्दी-शब्दों के कई रूप लेखन में भी प्रचक्तित दिखाई 
पडते हैं। एक अस्पताल शब्द को कोई हॉस्पिटल किखता है तो कोई हस्पतारू | 
दिल्ली का हस्पताल” बनारस तक पहुँचते पहुँचते 'अस्पताऊू! हो जाता है। यास्तव में 
अस्पताल हिंदी का शब्द बन गया है। आगरा का हास्पिटछ रोड अथवा दिल्ली का 
हस्पताऊ 'होस्पिटल' दाब्द का अधानुकरण मात्र हैं| इसे समझने के छिए कुछ अन्य 
शब्दों के उदाहरण हैं-“-बम को बूम, अलमारी को एल्मिरा, स्पूतनिक को स्पूटनिक 
और छालटेन को लेटन कहना जिस प्रकार ठीक न होगा, उसी प्रकार अस्पताल को 
हस्पताल । इसी प्रकार स्तुत्वों को स्टु्टावेन्ट, रोज को रोगर्स, ह्विटमेन को व्हाइटमेन, 
लेमन को लेदहमन तथा चटर्जी को चाटुज्या ल्खिना उच्चारण की दृष्टि से ठीक नहीं है। 
इस प्रकार की सब से अधिक गडबडी सख्यावाचक शब्दों में देखी जाती है। मिन्न 
भिन्न प्रान्तों के क्षेत्रीय अचरलों में बोली भेद के कारण पचहत्तर को पिचत्तर, पिचद्त्तर, 
पचोत्तर, पिचोत्तर, तथा पचहृत्तर, आदि अनेक रूपों मे बोला ल्खि जाता है । हसी 
प्रकार उनचालीस को गुनचालीस, गुणचालीस तथा सतत्तर, सतहत्तर, सतहतर, सतोत्तर, 
आदि रूपों में ल्खिा हुआ मिलता है। अकेले मध्यप्रदेश में मारूवी, निमाडी, बुन्देली, 
छत्तीसगढ़ी, हल्वी, आदि बोलियों का उच्चारणगत पुरा प्रभाव इन सरयावाचक दाब्दों 
पर परिलक्षित होता है। 

सस्कृत की भांति हिन्दी के शब्दों में भी मात्रा तथा ध्वनि भेद से अथ में बहुविध 
परिवर्तन देखा जाता है। इसलिए, प्रत्येक शब्द को अपने ठीक रूप में ल्खिना 
चाहिए, जैसेकि-- पैंठ और पैठ, पैंड और पैड, पग और पैग, गढना और गढना 
नसीला ओर नशील्य, गठीव्य और गटीला, गसीब्य और गसीला, गंघील्य और मधीका 
त्रसित और तषित, सेंट और सेट, पेंट और पेट, सेंक और सेक, इत्यादि | 

हिंदी में जो शब्द अग्रेजी से अपनाए गए हैं, उन मे नुत्ते का प्रयोग बेंज्ीन, बेंज्ञोल, 
सिंजोल आदि मे हिन्दी मे 'जेड” ( 2 ) ध्वनि न होने के कारण किया जा रहा है। 
इसी प्रकार से फारसी ध्वनियों के प्रचलन मे अभी तक कहीं कहीं हिदी म नुक्ते का 
प्रयोग होता है। प्राय अन्य भाषाओं के दाब्दों को उधार लेते समय उन की ध्वनि 
के रुम्यक्‌ उच्चारण के लिए. ऐसा करना आवश्यक होता है। दिदी में डॉक्टर, 
ऑफर, कलिज, शॉर्ट और कॉटिज आदि में शिरोरेखा के ऊपर एक चद्)र चिह्न (* ) का 
प्रयोग इसीलिए किया जाता है कि वह ध्वनि अय भाषा की है और उसका उच्चारण 
आ' से किंचित्‌ भिन्न है। अतएव इन नई ध्यनिर्यों के ल्ए ध्यनिविषयक सकेत चिह्ों 
का प्रयोग उचित ही कहा जाएगा | 
( ३ ) प्रयोगसम्बन्बी एकरूपता 

प्रयोगविषयक अनेकरूपता का कारण जहाँ क्षेत्रीय प्रभाव बतत्थया जाता है, वहीं 
श्रम ओर अशान भी है। हि दी में सस्कृत के अनेक प्रचक्षित शब्द प्रयोग अशुद्ध मिलते 


आंपा के सत्य दस 


हैं। वर्तनी के कारण नहीं, शब्द-रचना की दृष्टि से भी देंला-देखी कई शब्दों के एक 
मार चरून में जा जाने पर आज उनका बोरूबारा हो गया है। यहीं नहीं, आजंकक 
परिभाषा करने, धन्यवाद करने, आशीर्वाद करने और मगरू करने की प्रथा बढ़ती जो 
रही है। दरअस्क के रिए दरअसल में, दर इकीकत के किए. दर हकीकत में और 
सचमुच के किए. सत्ममुच में बोलना, लिखना साधारण-सी बात शो गई है। इसी 
प्रकार कोग खाजिल को निल्लाल्स योकते हैं ओर अरमूद को अमरूद । महानवा 
और याश्चा की तो बात ही मत पूछिए । सम्मव है कि सस्कृत वाले मी भविष्य में 
कभी हिन्दी की 'महानता” से प्रेरित हो कर 'महत्ता' और याज्या” का परित्याग कर 
दें। यही नहीं, हिन्दी के अच्छे विद्वान भी जब 'छठा' के लिए. छठवाँ और सस्क्ृत में 
'घष्च! की बजाय “बष्ठम' रिख देते हैं तो देख कर आइचर्य होता है। यही हाक 
जागरित, संग्रहीत, सौदामिनी, दृश्य, सर्जन, सष्टा और छन्‍्दोविधान का है। इन के 
स्थान पर हिन्दी में घडल्ले से जागत, सम्रहीत, सौदामिनी, दृष्व्य, सुजन, सश और 
छन्दविधान दब्द प्रयोग चलते हैं। यथार्थ में ये सस्क्त के शब्द-प्रयोग हैं । 
हिन्दी में संस्क्रत के प्रचलित शब्द-प्रयोग 

हिन्दी में सस्कृत के प्रचलित शब्द प्रयोगोी पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि 
अनेक शब्द प्रयोग शुद्ध रूप में प्रयुक्त नही होते । इसीलिए जब तथाकथित विद्वान 
भी 'महत्तम' की चाल पर “लघुत्तम' और 'बृहत्तर' के साइश्य पर “लघुत्तर' जैसे अशुद 
प्रयोग करते हैं तो आइचर्य नहीं होता । यही नहीं, अब “रब्धप्रतिष्ठित! विद्वानों को 
आमन्जित किया जाने लगा है और उनकी उपस्थिति '्रार्थनीय” ल्खिी जाती है । सस्कृत 
मे मूल शब्द है--महत्‌ | उस के साथ 'तम' प्रत्यय जोड कर ( महत्‌ + तम ) महत्तम 
शब्द बनता है। किन्तु ्घुत्तम' मे मूल शब्द है--लूघु | “तम' जोडने से (कघु + तम) 
“लहघुतम' बनेगा, न कि रूघुत्तम और इसी तरह लघुतर होगा | इसी प्रकार शुद्ध शब्द 
प्रयोग है--लब्धप्रतिष्ठ | इस का अर्थ है--प्रतिष्ठित, प्रतिष्ठा प्रात । प्रार्थनीय” के स्थान 
पर 'प्रार्थित लिखना उचित होगा | क्योकि प्रार्थनीय का अर्थ है--प्रार्थना के योग्य | 

हिन्दी में प्रचलित रुस्कृत शब्द रूपों मे साचधि सम्बधी गडबडी विशेष रूप से पाई 
जाती है। उदाहरण के लिए--सस्कृत का एक शब्द 'पुनर्विवेचन! है। संस्कृत के 
व्याकरण की दृष्टि से यह शुद्ध शब्द है। हिन्दी में इसी के दरें पर कुछ छोग 
“धपुनसशोधन” और 'पुनर्शोष! छव्खने छगे हैं, जो कि अश्ुद्ध हैं। इस सम्बन्ध में 
व्याकरण का सामान्य नियम यह है--यदि पहले छाब्द के अन्त में 'अ' और आ! 
हो तो उन्हें छोड कर शेष खरों से आगे विसर्ग तथा अन्य शब्द में ब्यजन हो तो 
बिसर्थ को रेफ हो कर ऊध्वंगामी होती है, उदाश्रणार्थ--पुनर्जन्स | पुन + जन्म 
में पुन के अन्त में 'अ! ओर बिसभ हैं ओर जन्म शब्द का पहला अक्षर व्यजन है, 
इसलिए बिसरा को रेफ हो गया। परन्तु पुनः + सम्भव में “अ' के पश्चात्‌ विश्वर्ग 
होने पर भी उसे रेफ नहीं होता । क्योंकि विसर्ग सम्बन्धी विशेष नियम यह है कि सन, 


८ भाषाशाद्व तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


शा, थ तथा यगों के प्रथम, द्वितीय वर्षों फे (क, ख, ५, फ ) आगे चिससों की 
सन्धि या उन में पिसी अकार का परिधतंन नहीं होता। अतएय पुनशसम्भस, 
यश्ष.कीर्तन रूप ही शुद्ध माने जाते हैं । इसी प्रकार अन्वःसत्य क़िखना चाहिए, न 
फि अन्तर्साक्ष्य | 


मूल झाब्दों का शान न होने से प्राय गड़बडी देखी जाती है। 'सुख्खागतम' का 
प्रयोग इसी प्रकार का है। यह शब्द 'गम! धातु में "आ? उपसर् जोड़ कर ऋृदन्त 
रूप 'आगत' के प्रारम्म में सु? प्रत्यय रूगा कर 'सु+ आमत' से मिक कर बना है | 
धु? का अर्थ है--अच्छा, भव्य । आगत का अर्थ है--आए। ख्वागंत का अर्थ हैं--- 
भले पधारे । 'स्वागत' का 'सु! सीधि के कारण 'स्व” हो जाता हैं। अत जब एक सु 
पहले से विद्यमान है तब दुसरे सु को जोडने की क्या आवश्यकता है १ ये प्रयोग 
भले ही जनता की जुबान पर चढ़ गए हों, किन्तु भाषा की दृष्टि से अशुद्ध ही कहे 
जाएँगे। यही हाल अभी भी, सभी भी आदि का है। कुछ छोंग*् फट सकते हैं कि 
किसी शब्द पर बरू देने के लिए ऐसा बोला, किखा जाता है। परतु क्‍या अब भी, 
सभी में बलपूर्बक कहने की सामथ्य नहीं है ? थे शब्द प्रयोग ऐसे ही समझने चाहिए, 
जैसेकि---रामगिरि पह्ाड, विध्याचल पव॑त, मल्यगिरि आदि | इन सब में पुनरुक्ति 
स्पष्ट है । 

हिन्दी में सस्कृत से आए हुए. शाब्दों मे भाववाचक सशा की भी गढबडी बहुत 
मिलती है, जेसेकि--सुन्दर शब्द से भाववाचक सशा बनती है--सौन्दर्य । किन्तु कुछ 
लोग उस मे ता प्रत्यय जोड कर शायद विशेष 'सौन्दर्यता' निहारते हैं। सुन्दर 
की सुदरता तो ठीक है, पर सो दयता कहाँ से आ गई सो समझ में नहीं आती। 
इसी प्रकार 'चतुर' से चातुर्य ओर “उदार! से ओदार्य' भाषबवाचकफ सशा शब्द 
बनते हैं, कितु हम 'चातुर्यता! ओर 'औदायंता? से काम चल्पने छगे हैं । तब क्या 
यह समझा जाए कि चतुरता ओर उदारता में चतुराई तथा उदात्तता नहीं रद्द गई 
है? हिन्दी मे नेपुण्यता, दाक्षिणात्यता, कार्माण्यता, कार्पण्यता और आमिकता 
आदि ऐसे द्वी शब्द हैं, जिन मे “ता प्रत्यय कवर हिन्दीपन बताने के लिए जोड 
दिया है। सही रूप में ये शब्द हैं--निपुणता या नैपुण्य, दाक्षिणात्य, कार्मण्य, 
कृपणता या कार्पण्य, आमिक आदि | 

हिन्दी में 'भवत्‌” शब्द से बना हुआ 'भवदीय' का जैसा चलन है वैसे 'यावदीय' 
प्रयोग मी देखने में आया है। वास्तव में सस्कृत व्याकरण के अनुसार “यावतीय' 
बनता है, यावदीय नहीं । 

आजक्ल स्पन्द ओर निष्पन्द जैसे प्रयोग बहुत चल रहे हैं, किन्तु व्याकरण के 
अनुसार “नि+स्पद से निस्पन्द शब्द सम्पन्न होता है। अत निस्पन्द शब्द का दी 
प्रयोग कश्ना चाहिए। उसके स्थान पर निष्पन्द या स्पन्द द्खिना उचित नहीं 
होगा । 


भाषा के तत्व पु 


संस्कृत के मूल शब्द की अनमिशता के कारण होने बाली भू इस प्रकार हैं--- 
धुछ शब्द है--अपूथक । किन्तु मस्मीभृत, फिल्डीभूत, अद्ीभूत आदि की बनावट पद 
प्रथकीमृत, अन्तरीभृत भौर यशोभूत ब्दि अशुद्ध ऋब्दों का की अचछन हो गया है। 
व्याकरण के अनुसार 'पृथदू” से 'प्रथर्भूत', अन्त” से अन्तर्गत! और “यश” से 
“यश भूत! बनेगा । इसी प्रकार कुछ छोग 'बाह्षेसद्विय को चारू पर “अन्तरेन्द्रिय! का 
प्रयोग करने कगे हैं । किन्तु अन्त + हद्विय इन दोनों शब्दों को संयुक्त करने पर 
अन्तरिन्द्रिय' बनता है, न फि अन्तरेद्रिय | इसी तरह ते “अन्तर्पान्तीय' शब्द भी 
भ्रामक है। अन्त +प्रान्तीय का सयुक्त रूप “अन्त प्रान्तीय ही अनेगा। हाँ, 
अन्तर्देशीय अथवा अन्तर्राष्ट्रीय लिखना तो ठीक है, परन्तु अन्त'प्रान्तीय अर्थ की दृष्टि 
से लिखना उचित न होगा । 

हिन्ठी में सस्कृत के दाब्दों के अपनाने की अधानुकरण प्रद्नत्ति तथा मिथ्या साहस््य 
के कारण इस प्रकार के असाधु प्रयोग प्रचल्ति हो गए हैं। कम से कम इन इश््दों 
को अपनाने में मूल शब्द का शान तो होना ही चाहिए । यद्यपि किसी भी समृद्ध 
भाषा से शब्दों को भ्रहण कर अपनी प्रकृति के अनुसार दाल्ना बुरा नहीं है, किन्तु 
अधानुकरण व भिथ्यासादृश्य की प्रदत्त उचित नहीं होगी। उदाइरण के किए--- 
सस्कृत में 'पक' शब्द से 'इछ्िच प्रत्यय का मेल होने से पकिक' शब्द निष्पन्र होता 
है। इसी प्रकार पेनिल और धूमिलू भी बनाए जा सकते है, किन्तु रोमिल नहीं 
यनता है। क्योंकि मूल शब्द 'रोमन” है, 'रोम' नहीं। हिन्दी में हत्न्त शब्द नहीं 
हैं, किन्तु सस्कृत में हैं और इनकी विशेष व्यवस्था है। हिन्दी वार्लों को इस का शान 
नहीं है, इसलिए प्राय ऐसी भूले होती हैं | 

इसी प्रकार सस्कृत शब्द-रचना में एक मात्रा का भी अन्तर आ जाने से अर्थे-भेद 
हो जाता है जैसेकि--पिगरू--पिंगछा । यहाँ पर “पिंगल्', पिंगल शब्द का खीलिंग 
रूप नहीं है। उसका अर्थ दिग्गज की स्त्री है। इसी तरह फा सिध्मठ और सिध्मरा 
है। 'सिध्मल! सेहुए रोग को कहते हैं, और 'सिध्मल्‍्थ/ सूखे मास का वाचक है। 
हिन्दी में सी कुछ इस प्रकार के शब्द प्रचलित हैं--गद गदा, फ्न-फना, मन मना, 
घन घना, नाम-नामा, जन जना, कम कमा, इत्यादि | 

हिन्दी मे सस्कृत के अशुद्ध प्रयोग केवक कहामी-उप यासों में ही नहीं, कविताओं 
और काब्यों में भी सरल्ता से मिलते हैं | उन सब की चचा करना उचित नहीं होगा । 
यहाँ केवक दरिओघडी के प्रिय प्रयास की एक पक्ति है-- 

आके पूरा सदन उसने सोरभील्य बनाया । 

संस्कृत में सुरभि ऋत्द से भावषालक सशा शब्द निष्पज्त होता है--सौरम। 
किन्तु उक्त पक्ति में सुरभि से 'सुरमित्त/ ( पनीझा, छ्रीव्य, गैंठीला की भाँति ) न 
होकर 'सौरभीव्ण” का प्रयोग हुआ है, जो अशुद्ध है। इसी मकार 'बातुछ' शब्द का 
प्रयोग है। संस्कृत का शुद्ध शब्द बातूल' है। 'वादूल' का अर्थ बवड़र या वायु 


बज 


आफ 


७ भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


सहने वाला है। हिन्दी में यह संबुछ, अनुकूल, अभिमृझ आदि के अनुकरण पर 
प्रचलित जान पडता है। ऐसे और भी कई दाब्द प्रयुक्त मिल्ते हैं, जो ससकृत के 
व्याकरण के अनुसार हिन्दी मे अशुद्ध रूप में प्रचख्ति हैं | 


भाषागत भूलों के प्रयोग 


पतन्निका मे प्रकाशित एक वाक्य है--- 


हमें विश्वास है डॉ० कोठिया के मन्नीस्व में प्रन्थमाऊा इसी तरह के महत्त्वपूर्ण 
प्रकाशन करेगी । इस म लेसक का »तव यह है कि उन के मन्‍्त्री बने रहने के समय 
में ग्र थमाला से महत्त्वपूर्ण पुस्तक प्रकाशित होगी। किन्तु समयवांचक शन्द न होने से 
वाक्य में अधूरापन है। 

एक पुस्तक में प्रकाशित वाक्य है-- 

'मगर देवीजी मर जाना जितना आसान समझती थीं और छोग न समझते थे |? 
इस वाक्य में लेखक के भाव के अनुसार “जितना आसान समझती थीं उतना और 
लोग न समझते थे' होना चाहिए । क्योकि जितना का सम्बध उतना से है। वाक्य 
में दोनों का प्रयोग आवश्यक रूप से होता है। यदि ऊपर के वाक्य में उतना शब्द 
न जोडा जाए तो अर्थ यह निकलता है कि ओर लोग मरना ही नहीं समझते थे । 
“जितना” शब्द सरयावाचक विशेषण है ओर इसका सम्ब ध आसान से है, इसलिए 
उतना आसान नहीं समझते ये, यह भाव प्रकट होना चाहिए | 

इसी प्रकार एक वाक्य यह भी देखने मे आया-- मैंने जाना है।! वास्तव 
में 'मुझे जाना है? ल्खिना चाहिए। क्योंकि हिंदी म॑ जाना, आना, छे जाना, 
ले आना इत्यादि एव अक्मंक नियाओ के सामान्य भूत काछ में "ने! का प्रयोग 
नही होता । इसत्िए वह गया, में आया ल्खा जाता है न कि उसने गया, 
मेंने आया | जानने के अर्थ में 'मैंने जान ल्या है'--होगा | 


कहीं कहीं भ्रमपूर्ण वाक्य भी ल्खि हुए मिलते हैं, जेसेकि---'इस पुस्तक के बीच 
बीच मे सर्तों के जीवन के मानवीय प्रसग भी दिये गये हैं।! इसका मतलब यह 
निकल्य कि सतो के जीवन भे कुछ अमानवीय प्रसग भी थे, किन्तु उन को छोड कर 
और बातों के साथ मानवीय प्रसग भी दिए गए हैं। “मानवीय” और 'प्रसग' दोनों ही 
शब्द भ्रम उत्पन्न करने वाले हैं । 

इसी प्रकार थे हिन्दी आलोचना के घूमकेतु है । उनकी विशाल हृतयता के 
अनध्यं को हम लोग कभी नहीं भुला पायेंगे ।! धूमवेतु का अर्थ है--पुच्छछ तारा 
यह शब्द अमगल का सूचक है | अत धूमकेतु कहना टीक नहीं है | 'बिश्ञाक दृदयता' 
भी चित्य प्रयोग है। क्योंकि द्ृदय का विशेषण “विशाल” रिखना पर्यात है। और 
फिर, “अनर्ध्य' का पूछना द्वी क्या--मूल्यहीन अर्थ का वाचक है। पूरा वाक्य दी 
भ्रमपूण है | 


भाषा के सस्थ रे 


हिन्दी के लिद्वात्‌ का एक वाक्य है-- हाँ, समर के वाण-सुख्यहर, मलिका, शिरीपर, 
अमल्ताोस और जही, चमेली, बेला से गुँथी अरूकों में से बराभर तणीरित दिखायी पढ़ले 
ये।* इसमें वृणीरिंत' प्रयोग चिन्म है। तृणीर का अर्थ है।--तरकश । जिसमें बाण 
अर जांता है उसे तूणीर कहते हैं | तृणीर से विशेषण तृणीरित नहीं बमता | फ़िर, 
तणीरित कहने का अभिप्राय क्‍या ! तरकश जैसे दिखकाई पड़ रहे से। समान अर्थ 
में 'इतच्‌' प्रत्यय का प्रयोग नहीं होता है यह तो शब्द से दान्दित जैसा बनाया गया 
कोई ग्रयोग है, जैसे कि--पुरवैया से दखिनैया । 


भाषा अश्क्ति के कई उदाहरण पुस्तकों में मिलते हैं। ऐसा ही एक प्रयोग है--- 
ये करोड पर करोड हैं और दूर दूर देशों मे फैले हुए हैं | 'क्या करोड़ों पर करोड” कहने 
से ही माव निकलता है--केवल करोडों कष्ट देने से बात स्पष्ट नहीं हो जाती है। इसी 
प्रकार का एक वाक्य है-- नीले मसण पत्तियाँ ओर सूच्यग्र शिखान्त |! वाक्य में न 
कोई क्रियापद है और न शिखान्त को बतलाने वाला कोई उपमानवाचक दाब्द | अत 
यह वाक्य कविता की कोई पक्ति बन कर रह गया है। इसी प्रकार का एक वाक्य और 
है--'जब मनुष्य के हृदय ओर बुद्धि की परिधि परिवार ही था तब उसी के शुसाधन 
सरक्षण तक उसकी आस्था सीमित थी |” यहाँ पर परिवार ही थी' के स्थान पर 
“परिवार तक थी ओर 'तकः के स्थान पर "मे! होना चाद्िए। इसी तरह का एक अन्य 
बाक्य है-- “अनेकों परम प्रचल्ति शब्दों के रूप भी स्थिर नहा दे ।” इस में “अनेकों? 
शब्द टीक नही है। हिंदी मे अनेक! शब्द बहुवचन है। अत बहुवचन सूचक 
विभक्ति चिह जोडना उचित नहीं है । आजकल कुछ लोग “अनेकानेकों” मी लिखने 
रूग गए हैं, जो बिल्कुल अशुद्ध है। क्‍या अनेक लिखने से काम नहीं चल सकता है ! 

कभी कभी भाषा मे अनावश्यक शब्द प्रयोगो से भी कइ प्रकार की भूलें हो जाती 
हैं। उदाहरण के लिए---इस पुस्तक में अन्दर ल्खि हैं|” इस वाक्य में अन्दर शब्द 
का प्रयोग निरथक है। मे का अर्थ है--अन्दर, भीतर | इसी प्रकार--'मेरे विचारों के 
अन्दर पक है' के स्थान पर शुद्ध वाक्य होगा--मिरे विचारों में फ्ब है।! तथा--- 
“एस गली पर बूड़े का देर है” की बजाय होना चाहिए---“इस गछी मे कूड़े का ढेर 
है, अथवा इस गली के नुक्कड पर बूड़े का ढेर है । 

यहायपि हिन्दी मे 'कऋलकत्ते! और आगरे की बात पुरानी पड़ गई है, पर माल्ये 
की बात नई है। इसकिए जब्र यह कहा जाता है कि “यह माल्वे का प्रसिद्ध गेहूँ है” 
तो इसका अर्थ होता है कि माल्वे की भूमि मे उत्पन्न गेहूँ है इस वाक्य में सम्बन्ध 
कारक नही है, किन्तु षष्ठी विभक्ति अवश्य है। इसी प्रकार के प्रयोग मालवा जैसे 
आकारान्त शब्दों के देखे जाते हैं और सामान्य रूप से उन शब्दों के अन्त का आए 
विमक्ति के कारण (न कि सम्बंध कारक से ) ए! में परिबर्तित हो जाता है। 
अतएब यदि यह कहा जाए कि 'पटने में बाद आदइ है! तो क्‍या अनर्थ हे जाएगा ! 

इसी प्रकार 'आगरे की दालमोंठ' कहने का अभिप्राय होता है--आगरा में बनती 


श्र्‌ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


हुई दालूमोंट । वास्तव में ये सबिमक्तिक प्रयोग हैं। हिन्दी में कर्ता कारक में प्राय 
निर्विमक्तिक प्रयोग होते हैं। इसलिए पटना एक ओद्योगिक नगर है” में पथना झब्द 
फा व्यवहार होता है । हिन्दी में ऊगमग सभी आकारान्त पुछिंग शब्दों की यही स्थिति 
है। अतएव यह कहना कि 'करकत्ते' कहना ठीक है पर “आगरे का पेठा! और 
ऑआलूबे का गेहूँ' कहना उचित नहीं है, केबल बुद्धि श्रम का परिवय देना होगा। 
भाषा के चलते हुए प्रयोगों को कोई नकार नहीं सकता | हाँ, कारण की छान-बीन 
अवश्य करनी चाहिए | 'दतिए की मिठाइ! ओर 'खजुराहे की मूर्तियाँ' तथा 'देल्वारे 
के असिद्ध मन्दिर! जैसे भ्रयोग हम वर्षों से सुनते आ रहे हैं | तो क्या ये सब गल्व्त 
हो जाएँगे ? भाषा को हम अपनी चाह से नहीं चला सकते ? यह तो स्वाभाविक 
रूप से गतिशील है | 

हिन्दी में एक विभक्ति या परसर्ग के बाद दूसरा परसग आ सकता है। इसकिए 
यह सोचना उचित नहीं है कि इस प्रकार के प्रयोग केसे बन सकते हैं ? उदाहरण के 
लिए---'में अमी भीड में से आया हूँ ।”' इसका मतलब है कि मैं इसी समय भीड के 
भीतर से आया हूँ । इसी प्रकार 'ऊपर जाने के रिए. इस कमरे के भीतरी भागम से 
हो कर जाइये । इत्यादि | 

“किसी उन्नतशील राष्ट्र की पहिचान है--सास्कृतिक चेतना का प्रसार !” यहाँ 
समास वी भूल है। 'उन्नतशील' के स्थान पर “उन्नतिशीछ' होना चाहिए। इसी 
प्रकार मानव, तुम सब से सुदरतम हो ।!! इस वाक्य में सब से सुन्दरतम' के स्थान 
पर सब से सुदर या सुदरतम होना चाहिए। तथा--'े बडे अच्छे अध्यापक हैं!--- 
इस में “बड़े! के स्थान पर “बहुत! का प्रयोग ठीक होगा | एब-« 'मैने उसे दौड में 
जीत लिया” कहने की बजाय पराजित कर दिया, या पछाड दिया, कहना टीक होगा | 
इसी तरह-- ऐसा करने पर कोई हानि नहीं है ।” पर परसर्ग के स्थान पर 'म॑? का 
ग्रयोग उचित होगा | 

मैं प्रात काल के समय उसके साथ घमने जाता हूँ ।! भें 'समय' शब्द के ल्खिने 
की कोइ आवश्यकता नही है। इसी प्रकार के प्रयोग हैं--इृपया उत्तर शीघ देने की 
कृपा करें| यही कारण है कि देश की भाषा एक न होने के कारण भावात्मक एकता 
नहीं रृक्षित होती । बे उपाधिवितरणोत्सव के समारोह मे नहीं पहुँच सके | आज 
की चर्तमान स्थिति में अनुशासनहीनता दिनोदिन बढती जा रही है । केषछ इसीलिए 
वह नहीं आया | 


वाक्य योजना में भी कई प्रकार की भूलें मिलती हैं, जैसेकि--“उन के आसन 
अद्ण करने पर उसने एक फूल की माला पहिनाई !” इस में 'एक फूल की माल! 
न कह कर 'फूछ की एक मारा! कहना चाहिए था। इसी प्रकार-- एक वसन्‍्त 
की बात सुनाता हूँ ! वाक्य यों होना चाहिए--'बसत की बात सुनाता हूँ ।' 
'अजी विदेशी सिलाई के धागे ल्ते आना!” कहने की बजाय सिलाई के 


भाषा के तत्व टू 


विदेशी भागा रूानो जी कहना उचित होगा। इसी प्रकार ल्यतन्वता के फयाव 
भारत को जिस इसिहास की आवश्यकता थी, वह औीस वर्ष बीत जाने पर भी हमें नहीं 
मिर सकी । इतिहास दार्द के खान पर इतिहास-फेलन' तआा 'सीस वर्ष के खान 
पर बीस वर्षो' होना चांदिए । पूरा वाक्य ही रूचर है। इस तरह के अनेफ गाय 
पुसाको तथा पत्र-पत्रिकाओं में पढने को मिरते हैं । 

कुछ पुस्तकों में विषयगत शीर्षकों में अर्थ की अशक्तता रक्षित होती है। उन 
नाम से पूर्ण अर्थ अभिव्यक्त नहीं होता । उदाहरण के छिए--'भीली और माषाई 
अपदस्थीकरण', “हिन्दी समास ओर व्याकरण के चिहँ, भारत और कोरिया की 
सन्धि-बार्ता, पारिवारिक वर्गीकरण और हिन्दी', “काया उसकी नश्यरता', यहाँ 
“और' शब्द के स्थान पर विसगात्मक या समानयूचक चिहन ( ) का प्रयोग उचित नहीं 
है। इसी प्रकार 'प्रतिशार्यों में प्रात भाषायेशानिक कार्य', 'भाषावैशामिक कार्य के 
स्थान पर 'भाषाविषयक अध्ययन! उचित होगा। इसी तरह से 'पाणिनि के उपरान्त 
बैयाकरण' में “उपरान्त' के स्थान पर पश्चात! होना चाहिए | 

कुछ शिथिक्क और अपूर्ण वाक्य भी देखने को मिलते हैं, जैसेकि--शिक्षा की 
जितनी दुदशा हो रही है पहले कभी नहीं हुई! उन्होंने विश्वास दिल्यया कि पहले 
भी यह प्रास हुआ था और आगे होता रहेगा । राजनीति में पड़ने वाले आलोचना 
के पात्र होते हैं। समय से व्यम उठाकर देशवादी मक्त कहत्यते हैं। बगल का 
सर्वनाश याहूया खाँ के वक्तव्यों का परिणाम है। सूचना और शक्ति के भांषा के रूप 
में हिन्दी अंभेजी के सामने टिक नहीं सकती | हिन्दी साम्राज्यवाद, माषावाद और 
उसका राष्ट्रीयता विरोधी प्रभाव, आदि | 


हिन्दी के विशिष्ट ध्यनि-नियम 

( १ ) प्राचीन भारतीय आयेभाषाओं से हिन्दी में आगत सस्कृत शब्दों का आय 
सयुक्त 'अ' खर हिन्दी में दी “आ' हो जाता है। जैसेकि--आग, आंख, आख , 
आत, आग, आंक, आकना, आगन, आगुल, आगुरी, आचरू, आजन, आखर, आधरा, 
आंब ( अम्न, आम्र ), आतरा आदि | 

यह नियम फेवर संयुक्त स्वरों में लागू होता है। इसके कुछ अपवाद भी हैं, 
यथा--अश, अम्बर, अन्त, इत्यादि | इनका कारण अज्ञात है | 

उक्त स्वर अधिकतर अनुनासिक होते हैं। इनकी अनुनासिकता का कारण पूर्व 
ग्यजन की सत्ता का सर्वथा अमाव होना है। अत हिन्दी में ये स्वरूप स्थिति को क्‍प्रात 
कर चुके हैं। इस नियम से यह भी पता चव्ता है कि उक्त शब्द सस्कृत से हिन्दी में 
अपनाए गए है। मध्यकालीन मारतीय आर्यभांषाओं की ध्यनियों से इनकी ध्वनियों 
मिन्न हैं। इसे दीधीकरण का नियम कहा जा सकता है। 


(२) अशुनासिकीकरण का नियम 
डॉ० घीरेन्द्र वर्मा के अनुसार हिन्दी में प्राय प्रत्येक स्वर अनतुनासिक और 


२३ भाषाशाज तथा हिन्दी भाषा की रूपरेला 


खनुनासिक (काटा, काटा, छीट छींट आदि ) दोनो रूपों में व्यवदृत होता है । 
ख़म्ुुना सिक स्वर फ्रय उन शब्दों में पाए जाते हैं, जिन के तत्सभ रूपों में कोई 
अमुनासिक व्यजन रह हो ओर उसका झोप हो गया हो; जैसेकि--शस्कृत फम्पन से 
हिन्दी में क्ापना, कटक से कॉटा आदि | इसके अपवाद भी मिलते हैं--भण्यक से भरा 
या भाटा, वचक से बच्चू और छुचक से छुथा, आदि | इस अपवाद का कारण 
यही है कि यह देशी शब्दों और पत्ययो से निष्पन्न शब्दों में व्यगू नहीं होता है। यह 
सस्कृत के तत्सम रूपों से सम्बघित है । 


यद्यपि यह अनुनासिकीकरण का नियम है, किन्तु भाषागत प्रशृत्ति एबं कार्य 
की दृष्टि से इसे क्षतिपूर्ति का नियम मानना चाहिए | क्योंकि आधुनिक भारतीय आर्य 
भाषाओं के अनेक शब्दों मे पाई जाने वाढी अनुनासिकता के रूप प्राचीन भारतीय 
आय भाषा में नहीं हैं, जैसेकि--सर्प, उड्न, श्रमर, यूक (जू ), श्र ( मौंह ), सत्य 
( साच ), कांस ( खासी ), हास्य ( हसी ), धूजनी ( घोंकनी ), इत्यादि। किन्तु ऐसे 
शब्दों को सख्या शब्द-समृह की हज।रों की सख्या में ल्गमग एक दातक होगी | अत यह 
कोई कारण नहीं है, जिस से भाषाविषयक प्रवृत्ति पर प्रभाव पडता हो । अनुनासिकता 
स्वय एक़ प्रजृत्ति है, जिसका कारण निदिष्ट है और जिसके कारण हि दा मे अनेक शब्द 
संस्कृत से अप्रत्यक्ष अपना लिए गए हैं। उक्त नियम के अनुसार 'सर्प” से 'साँप' और 
'उट्ट्ू से 'ऊँट' बनने में समीकरण की वह प्रक्निया कार्य करती है, जिससे पहले सस्कृत 
के शब्द प्राकत आदि मे सावर्ष्यभाव को प्रास हुए, फिर हिन्दी मे सयुक्त व्यजन में से 
एक का लोप हो जाने के कारण क्षति को पूरा करने के लिए. अनुनासिक था दीर्घ कर 
देना एक प्रवृत्ति मात्र है। वास्तव मे यहाँ यह नियम तद्भव शब्दों में लागू होता है। 
इसलिए, यह कहना टीक नही है कि हिन्दी मे अनुनासिक स्वरो के कुछ उदाइरण ऐसे 
भी मिलते हैँ जो अकारण ही अनुनासिक हो गये है, और जिनके तत्सम रूपो में कोई 
अनुनासिक ध्वनि नहीं पाई जाती।“” उदाहरण के लए, ऑसू ( अश्रु ), साँस (इबास) 
ओर भौ ( भू ), आदि ऊपर कह्दे गए कारण के प्रतीक है, जिददे अकारण अनुनासिक 
ध्वनि नही कह सकते | इन का कारण ध्वनि का क्षतिपूरण है। अतएवं इस नियम 
को क्षतिपूत्ति का नियम भी कह सकते हैं | 


भाषाशासत्र म॒ ध्वन्यात्मक परिवतंनों की व्याख्या करने के लिए भाषाविशेष के 
नियमों का उल्लेख करना महत्त्पूण माना जाने लगा है। क्योंकि इन से न फेवलड 
घ्वनियों का इतिहास कुछ नियमों मे आबद्ध हो जाता है, वरन्‌ परिवर्तन विषयक सूत्र 
भी शान हो जाते हैं | ये सूत्र अतीत के इतिहास से सम्बद्ध होते हैं। इसल्एि इन्हें 
नियम कहते हैं। ये ध्वनिसम्बधी अनिदिष्ट कारणों पर प्रकाश डाल्ते हैं। ये युग 
तथा कार को सीमा में नियत एवं निश्चित होते हैं। ये देश, काल की सीमा में होने 
वाले किसी भाषा अथवा सम्बद्ध किन्हीं भाषाओं में होने बाले परियर्तनों की व्याख्या 
के सम्बन्ध मे कार्य-कारण भाव को प्रकट करने वाले होते हें । 


£* खा रे सेस्ड / श्ड््‌ 


ध्वनिपरिबर्तन दो प्रकार के कहें गए हैं।'--आदेशात्मक ( 57##पपंद्र८४० ) और 
किकासात्मक ( ०४०/०४४४८ ) । भाषा में जब स्वासाविक गति और अद्त्ति के कारण 
स्यनियों का विकास युग-युगों में प्रवाइशील होता हुआ कोई (निश्चित रूप ग्रहण कर 
लेता है तब यह विफासात्मक कश जाता है। उदाइरण के लिए, वेदिक कार की 
मूर्चन्य ध्वनियाँ मध्यकाक में धर्ष भाव को धात् हो कर आधुनिक युग में विल॒त्त हो 
गई। ध्यनियों के इस इतिहास को हम विकास क्रम के ओघार पर समझ सकते हैं, 
संस्कृत का लूवण' शब्द प्राकृत मे 'लोण तथा अपक्रंश में 'लोन' होता हुआ हिन्दी 
में 'नोन! हों गया। ध्वनिययों के इस विकास-क्रम की व्याख्या जिस नियम के अनुसार 
की जाती है वह विकासात्मक कहा जाता है। आदेशात्मक बुद्धिग्त होता है, 
जैसेफि--फारसी और अग्रेजी ध्वनियों के युचक चिह्न हमारे यहाँ न होने से हम समाने 
ध्यति चिह्नों का प्रयोग करने लगते हैं। ये परिवर्तन स्वाभाविक अथया स्वतःप्रयर्तित 
नहीं होते | एसे ही परिवर्तनों के लिए सम्मवत बैयाकरणों ने “आदेश” और विकासा 
त्मक के लिए. आगम ओर कोप' के नाम निर्दिष्ट किए थे । 


हिन्दी में सामान्य रूप से शब्द के आदि के व्यजन में परिवतेन नहीं होता । किन्तु 
मध्य व्यजन का लोप एक साधारण प्रद्ृत्ति है। मध्यग व्यज्नन का रोप भाषाशा्तर में 
स्वरीमचबन ( ५४०८०:2200॥ ) कहा जाता है। इसके कारण नियत कहे जा सकते 
हैं, इसलिए, यह स्वरीमवन का नियम कहा जा सकठा है। सस्कृत-कारू में जिन 
व्यजनों का पूर्ण उच्चारण होता था प्राकृत-काल में उन में शिथिक्ता आ गई थी । इस 
शिथिल्ता की या शसरबीकरण की प्रद्ृत्ति के कारण परवर्ती कार में दो स्वरों के 
मध्यवर्ती ख, घ, थ, ध, +. ओर भ को सामान्य रूप से है हो जाता था। इस 
परिवर्तन का कारण विभिन्न जातियों का संगम तथा सघर्थ कहा जा सकता है। 
मध्यकालीन धर्ष भाव की प्रदत्त आगे चल कर क्षय भाव को प्रास हो गई। इस प्रकार 
विकास की स्वाभाविक प्रक्रिया से मदकरू से “मयगल' तथा 'मयंगल' से हिन्दी में 
पऔैगल' स्थिति को प्रा हुआ | प्राकृत में मध्य के 'क, ग, च, ज, त, द, प, य ओर 
व के लोप की सामान्य प्रव्कत्ति थी। हिन्दी में 'कोकिल' से 'कोइल', “नकुछ' से 
सतेबत्य', राजकुलछों से रावछ ( बष्पा रावक ), 'राजपृत्र से 'राउत ब राक्त', 
धधन्याक' से “घनिया, 'कृत' से “किया, “नयन' से 'नैन!, 'रजनी' से 'रैन?, अमृत 
से “अमिय , हृदय से 'हिया, “दीपक से दिया, उपाध्याय से ओझा), कुम्मकार 
से 'कुम्हार', अन्धकार' से “अधेरा', “कटकारी' से 'कटेरी', इत्यादि | 
( ३े ) घोषीकरण का नियम 


इस नियम के अनुसार सस्कृत की अधघोष ध्वनियोँ हिन्दी में घोष हो आती हैं | 
थआा० देमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण में इस का उल्लेख किया है। ध्य्नियों के 
धोषीकरण से उन के उधारण ओर प्रयोग में सरसबूता आ जाती है। प्रयत्न-स्यघव 
तथा मुख सुविधा इस के मूरू में निहित है। भतएवं सस्कृत के एकादश, सफर, 


| भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेजा 


आकार, शाक, प्रकाश, विकाश,, आंदि क्रमहां हिन्दी में ग्यारह, मगर, आगार, साग, 
परगास, विद्यांस हो जाते हैं। उसी प्रकार 'घूक' से 'घुग्धू', 'नेक' से 'मेत्रँ ओर काक' 
मे कागा' शब्दों का विकास हुआ है| 


( ४ ) महाप्राणीकरण का नियम 

उद्चारण के क्रम में कभी-कभी वर्णों का परस्पर ऐसा विनिमय हो जाता है कि उन 
में सहज परिवर्तन हो जाता है जैसे कि-- स्कम्म! से 'खम्भा', स्कन्द' से 'खन्द या 
खथधो', 'परुष' से 'फाल्सा', 'कील' से 'खील', पाश से 'फास', स्तन! से 'थन, 
ज्यारा' से 'झाल', आदि । 


(५) ऊष्मीकरण का नियम 

इस नियम के अमुसार ख, घ, थ, घ ओर म वर्णो को प्राय है हो जाता है । 
सस्क्षत के निम्नलिखित शब्दों--मेघ, मुख, साधु, नाथ, कुम्मकार, चिकुर और 
पतिग्ह-के स्थान पर हिन्दी में क्रश मेघ, मुंह, साहू, नाइ, कुम्हार, चिहुर और पीहर 
हो जाते हैं । ऊष्मीकरण की प्रशत्ति अत्यन्त प्राचीन जान पडती है, जो रलूगभग सभी 
भारतीय आर्यभाषाओ मे प्रत्येक युग मे देखने को मिलती है । 

इसी प्रकार कुछ अन्य ध्वनि नियम भी प्रतिपादित किए जा सकते हैं, जिनका 
प्राकृत, अपश्रश विकास धारा से सीधा सम्ब ध है, किन्तु बिस्तार के भय से उन की 
आर्चा करना उचित न होगा | इस प्रकार के नियमों में वर्ण-आगम, वर्ण विपर्यय, 
यर्ण-लोप, बर्ण बवनिमय आदि से लेकर समीबरण ( पुरोगामी, पश्चणामी ), बिषयी 
करण ( पुरोगामी, पश्चगामी ), स्वरागम, व्यजनागम आदि एवं घोषी-अधघोषीकरण, 
तथा अस्पप्राणीक रण, महाप्राणीकरण आदि का विचार किया जा लक्ता है। 


ध्यनिपरिवत न का स्वरूप और उसके कारण 

भाषा का खमाव है--परिवर्त्न। भाषागत रूप, शब्द गठन, पद पदाश विषयक्ध 
जो मी परिवर्तन होते हैं उन सब के मूल में ध्वनि परिवतन परिलक्षित होता है। यथाथ 
में भाषा की गतिशील्ता का महत्त्वपूर्ण कारण ध्वनि परिवर्तन है। प्रत्येक भाषा में 
ध्वनि परिवतेन नियत, सतत और अप्रत्यक्ष रूप से होते रहते हैं । अप्रत्यक्ष कहने का 
अर्थ यह है कि ये परिवर्तन समय की रुम्बी सीमा मे लक्षित होते हैं। ये द्रुतगामी 
परिवतन नहीं होते। और ये परिवर्तन तभी प्रतीत होते हैं जबकि वे भाषा की ध्वनि 
रचना पर प्रभाव डालते हैं। अतएब कोई दो माषाएँ समान स्वर व्यजनों की श्रेणियों 
से निमित हो सकती हैं, किन्तु वर्णमाव्य समान होने पर मी उन्चारण करते समय 
भौतिकी प्रभाव में वे दोनों मिन्न रक्षित होंगी । दोनों की ध्वन्यात्मक प्रवृत्तियों अकूर 
अलग होंगी। मात्रा, सुर, बछाघात और रागात्मक तत्त्वों के कारण ध्वन्यात्मक तत्त्वो 
में प्राय गतिशीलता परिकक्षित होती है। इन मे होने वाले परिवर्वनों के कारण भाषा 
गत परिवर्तन के अन्तर्गत निदिष्ठ किये जाते हैं | 


है] 


| ' काषा के सत्य ९७ 


ब्लमपीस्ट ने हक खहा है कि इस प्रकार के ध्यनिविषक परिवर्तन सब तक 
महत्वपूण्े यहीं माने काते हैं, जब सक कि वे कम्मे समय में ध्यन्वास्मक पद्धति को 
अमाधित नहीं कर देते । भाषाशास्त्र के इंतिहास में ध्यनि-पर्यरतन पक महस्वपूर्ण 
अंग है। किसी भी साया के इतिहास के अध्ययन से पता चछता है कि जो प्यनिग्राम 
इाताबिदयों पूथ उन में म्रचक्तित थे, वे ही वर्तमान में किस प्रकार विभिन्न सो में या 
शब्दों में विकसित हो गए। फेवक आन्दों में ही नहीं, यह परिवर्तन ध्वनियों में मी स्पष्ट 
रूप से परिलक्षित होता हैं। उल्नीसवीं शताब्दी के धरर्व तक यह विचार प्रत्थापित नहीं 
हो सका था कि इन ध्यनि-परिवर्तन विषयक कारणों का व्यवस्थित रूप से विस्टेषण 
किया जा सकता है। किन्तु ध्वनि सम्बधी होने वाल कोई भी परिवर्तन अब ऐसा 
नहीं है, जिस का कारण नहीं बताया जा सकता है। ध्यनिविषयक प्रत्येक परिवर्तन 
का कोई न कोई वैज्ञानिक कारण अवश्य है। उन कारणों का पता छगाना और उन 
की सम्यक विवेचना करना भाषाशासत्र का मुख्य उद्देश्य है। 

ध्यनिप्रक्रिवत्मक विकास दो अर्गों में विभक्त किया जाता है ध्वन्यात्मक परिवर्तन 
और ध्यनिभामीय परियर्तन । प्रथम परिवर्तन वक्ता की उच्चारणगत प्रदृत्तियों पर निर्भर 
करता है। वाकध्यनियों का प्रयोग करने बार्त अपने उच्ारों के अभ्यास के अनुरूप 
ही उद्यारण करता है। दूसरा परिवर्तन ध्वनि की संघट्नात्मक इकाइयों में परस्पर 
सयोग-सम्बन्धों में लक्षित होता है। ये दोनां ही प्रकार के परिवर्तन माषा की 
ध्वनिप्रामीय सघयना का प्रमावित करते रहते हैं । इन से अर्थ में कोई विशेष अन्तर 
परिलक्षित नहीं होता । ये केवल ध्वनिपक्रिया से सम्बन्धित हैं 

अधुनातन भाषावैज्ञानिक निष्पत्तियों से यह सिद्ध हो चुका है कि ध्यन्यात्मक और 
ध्यनिग्नामीय परिवर्तन परस्पर सम्बद्ध है। ध्वनिम्रामीय परिवतेन किसी अनुक्रम के 
बदलने से, उद्यारणगत नहीं, किन्तु क्रियाशील ध्वनिर्यों मे लक्षित होता है, जबकि 
ध्वन्यात्मकः परिवर्तन उन ध्वनिग्रामीय परिवतनों से आगे अनभिव्यजनात्मक, 
अक्रियाशील च्युति से सम्बद्ध होते हैं जो बक्ता के अभ्यासजन्य उच्चारों की प्रहत्तियों में 
सलक्षित होते हैं। डब्ल्यू० एफ० टॉडेल का कथन उचित ही है कि प्रत्येक परिवर्तन 
चाहे वह उद्चारणगत हो और चाहे संघटनात्मक, स्थिर रहता है। सस्वनों के विफासशीछ 
होने पर उद्चारणगत परिवर्तन तो हो जाते हैं, किन्तु ध्बनिग्रामीय संघटना ज्यों की 
त्यों बनी रहती है। संस्वनों के कारण उद्घारण में भी किंचित्‌ परिवर्तन आता है। 
इस पस्थिर्तन के पश्चात्‌ उच्चारण भी स्थिर हो जाता है ।? इस प्रकार यह परिवदन 
पक ओर भाषा के आन्तरिक रूप से जुडा हुआ है, जो सतत एक-सा बना रहता है 
और दूसरी ओर उस की बाह्य पर्याय ( परिवर्तनशीकत ) से तादात्य है, छिस में 
किसी स्थिति बिशेष में परिवर्तन घटित होते हैं ओर कुछ समय के लिए. थे स्थिर 
हो जाते हैं । 

माया में व्यनिप्रिषतम मुख्य रूप से दो प्रकार के दोते हैं--स्वयम्थू 
( 090०४4:४०7४| ) और परोद्भूत ( (-09077०7» )। भाषा एक सतत प्रयाह- 
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दौर धारा है। इस में किसी स्थिति या अवध्या अथवा घटना की अपेक्षा करिए बिना 
सहज ही परस्िवतेन पटित हो जाते हैं। इन में कार्य-कारण माय अवश्य होंता है । 
भाषाशाण्ियों मे ऐसे सभी कारणों को खोज लिया है, जिन्हें अज्ञात कारण कहा 
जाता था। परोद्भूत परिवर्तन में भाषागत ध्वमियों में दिखकाई पड़ने चाले सर 
और व्यंजनीं के कोष, आयम, समीकरण और घोष अधोषीकरण आदि अनेक वाद्य 
सहेतुक परिवर्तन लक्षित होंते हैं। इस प्रकार के परिवर्तन दो प्रकार की सम्मावनाओं 
के कारण माने गए हैं--(१) एक पीढी से दूसरी पीढ़ी तक वैयक्तिक रूप से भाषा 
के पहुँचने के कारण होने वाले परिवर्तन, (२) स्वतन्त्र रूप से घटित होने वाले ऐसे 
भाषा विषयक स्थानान्तरण के कारण होने वाले परिवर्तन । ये दोनों ही प्रकार के 
परिवर्तन के कारण भाषा की सक्रमणशीलता के द्योतक हैं । 

यथार्थ में ध्येनि परिवर्तन का सम्बघ भाषा के नित्य और अनित्य स्वरूप से बहुत 
कुछ सयुक्त है। इसकिए यह कथन उचित होगा कि ध्यनि परिवतन का कारण उस 
के स्वरूप में निहित है । यह स्वरूप आन्तरिक भी हो सकता है और बाह्य भी | दोनों 
ही रूपों में परिवर्तन का सूत्र अन्तर्निहित है। आन्तरिक स्वरूप से इमादशा अभिप्राय 
व्यनि-उत्पादन के साधनों, ध्वनितत्वों और ध्यन्यात्मक प्रक्रिया से है। किन्तु बाह्य 
स्वरूप का सम्बंध ध्वनियों के अनुकरण ओर उन की प्रेषणीयता से है। आन्‍्तरिक 
रूप मानसिक, जटिल और भावात्मक होता है। परन्तु बाह्य रूप स्थान और प्रयत्न 
तथा भौतिकीय साधनों से सम्बाधित होता है । 

भाषाशार्तियों ने ध्वनि परिवर्तन के कारणों की खोज में जो तथ्य एकत्र किए हैं, 
वे शाश्वत नहीं कहे जा सकते | क्योंकि वे देशविशेष तथा युगविशेष में प्रभावशीरू 
किसी भाषाविरेष की गतिशील्ता को ध्यान में रख कर खोजे गए हैं। अतएव 
ध्यनि-परिवर्तन की उस मूल प्रवृत्ति को खोजना उचित होगा, जो संब ओर क्रियाशीरू 
रूक्षित होती है। दूसरे शब्दों मे, हमें सावदेशिक, सार्वकालिक ऐसी शाइबत प्रवृत्तियों 
को दूँढना चाहिए, जो सभी भाषाओं में समान रूप से कार्य करती हैं। वास्तव में 
परिवतेन की ऐसी मूल प्रवृत्तियाँ सर्वत्र व्याप्त होती हैं | ये प्रव्ृत्तियोँ हैं--प्रयक्-राधब 
( ४0000779 ०07 ८०7४5 ) और अतिमघुरता ( £प४०४८ए )। इन प्रद्दत्तियों का 
सम्बन्ध मुख्य रूप से ध्वनियों को उच्चारण प्रक्रिया से है। इसल्ए परिबरतंन का सत्र 
उसके हाथ मे है, जेसेकि---अधकार से अंधेरा, उपवास से उपास और रामेण, शमेन 
राम ने, इत्यादि । भाषा परिवर्तन का मूल भी यही ध्वनि परिवर्तन है। वासव में 
इन प्रवृत्तियों का सम्बध सुविधा से है। सुविधाओं में भी मानसिक सुविधा प्रमुख 
है। सब से बडा आलरूस्थ मानसिक होता है। मन का आल्स्य ही सब तरह के 
आल्स्यों को जन्म देने वाल्य॑ होता है। यही कारण है कि मनुष्य शारीरिक कष्ट की 
अपेक्षा मानसिक परेशानी से बचने मे अधिक सुख का अनुभव करता है। और 
इसीलिए किसी से बार बार पूछे जाने पर हम उत्तर में छटोंक भर जीभ न हिल्य कर सेर 
भर का सिर हिला कर हाँ या ना कह देते हैं | लेकिन यह परिवर्तन किसी एक सीमा 
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कके दीरा है, जदों तक भाधा के तत्व संपिल्स या सम्ब रहते हैं। और इलकिए यें 
परिवर्तन धृंछृत* बुलयामी नहीं होते। किसी घटनो था परिक्िति से ' प्रसापित होने 
आाले ये आशिक परित्र्तन आाषा के मुझ रूप को कमी नहीं बंदछते । फ्रिसु भाषा के 
क्यों के सयों बन्रे रहने पर भी इस॑ में फिचित्‌ परियतेन होता ही रहता है। इस ग्रकार के 
परिवर्तन भाषा की सग्ाश्वत या अनित्य दक्षा स सम्बद्ध होते हैं। जगत्‌ की दृष्टि से 
साषा अपनी किया पूर्ण कर समात हो जाती है। यह भाषिक रूप में अधिक समय शक 
हमारे बीच नहीं रह पाती | अतएब माचा अनित्य जान पढ़ती है । किन्तु सामाजिक 
हृष्टि से विचार करने पर भाषा नित्य और खिर दिखलाई पड़ती हैं । क्योंकि माथा ही 
पक पेसा' प्रमुख सत्य हमारे जीवन में है, जिससे हम सामालिक हैँं। मदि भाषा न 
होती तो हम गूँगे और क्रियाहीन होते। मनुष्य की सामाजिक अभिव्यक्ति का एक मांत 
सर्वोत्तम साधन भाषा है। अतण्व जब किसी ने डेमिस दाद्ानिक से पूछा था कि 
सनुष्य अपने जीवन में सब से महत्त्वपूर्ण क्या सीलता है तो उस का उत्तर था कि 
मनुष्य अपने जीवन में सब से महान्‌ ओर आखय्यंपूर्ण जो उपलब्धि प्राप्त करता है--- 
यह है बोलना | डार्थिन ने सी यही बतलाया था कि मनुष्य अपने बचपन के प्रारम्भिक 
तीन वर्षों मे सब से महत्वपूर्ण 'बात करना” सीखता है। अतएव यह भाषा सभाज में 
सतत बनी रहती है, जिसे शिशु अपने माता पिता और परिबार से सीखता है | इस 
प्रकार सामाजिक सन्दर्भ में भाषा नित्य है। 


मानसिक सुविधा के अतिरिक्त प्रयक्ष-छाघव के निम्नलिखित कारण हो सकते हैं - 
(१) प्रमाद या आल्स्य, (९) शियिल्ता, (३) शक्तिहीनती ओर (४) रोग-अस्तता, 
आंदि | इसी प्रकार मुख सुख के कारण इमारी कोमछ जीभंगनी कठिन शब्दों के 
उच्चारण में अथवा व्यंजन गुच्छों के उच्चारण में सुख-सुविधा बरतती हैं। अतएब हम 
पर्व! को परव”, “जन्मों को “जनम”, 'कौआ' को 'कठआ” और “मिश्री को “मिसरी' 
बोछूते हैं । इसी प्रकार पैसा, रजिस्टर्ड पार्सछू, रेलवे स्टेशन, बाइसिकिक, पोस्टकार्ड 
और रजिस्ट्रेशन पी, को क्रमश पहसा, रजिस्ट्री, इस्टेसन, साइकिल, पोस्कार्ड या कारड 
और रजिस्ट्री पीस, कहते हैं | इस प्रकार परिवर्तनों में ध्वनिविधयक आगम और कोप, 
आदि की प्रचुरता रक्षित होदी है | 


बोरूने में शीध्रठा के कारण सी सघटना के अन्तर्गत ध्वनियाँ एक-दुसरे को 
प्रभावित करती हैं, जिस से परिवतंन होना स्वाभाविक है। यह परिवतन सन्धिसृत्क 
तथा समीकरणात्मक होता है, जिस में ध्यनियोँ एक आवेग के साथ उन्चरित होने के 
कारण फैल जाती हैं, जेसेक्रि--- लेता जा से लेज्जा", बता साछे से 'बतास्सालें', 
कुछ आना! से “कल्यना', दिख कर आ' से 'ल्िक्खर झा), इत्यादि । 

भायावेग के कारण भी प्राय ध्यद्ियों में, परिवर्तन हो जाता है। मनुष्य जाने- 
अनकाने किसी भी भाव फे आषेग में आ कर कुछ ऐसे शब्दों का सहन प्रयोग करता 
रहता है, जो जनियों में समान होने पर भी किंचित्‌ सिर होते हैं, वथा---सपेम्मा 
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( प्रेमा ), बिदटी ( बेटी ), चाबाछ (शाबास ), मौत (बहुत), आज है 
(अच्छी है ) । 

अति सजगता के कारण भी बौद्धिक बर्ग के ठोग जान बूझ्ष कर जब बन फर 
बोलते हैं अथवा विद्युद्धता के अभिमान में आ कर बोरूना चाल करते हैं तो आया 
ध्वनियों मे कुछ न कुछ परिवर्तन कर देते हैं। इन मे से कुछ लोग शास्त्रीय परम्परा 
की झोंक मे आ ऋर करते हैं ओर कुछ छोग अशानता के कारण । उदाहरण के 
लिए “दस” को 'दश?, “असाड़' को आषाद”' ओर “बिना को बिना और 
धओ्रोपाल' को “भूपाल' सस्कृत के अतिशय प्रेम के कारण शिष्ट विद्वान बोल्ते हुए देखे 
जाते है। महाराष्ट्र के पण्डित घरानों में आज भी 'सस्कृत' को 'सम्स्कुब्त' बोलते हैं। 
इसी प्रकार 'खाल्सि! को “निखाल्सि', 'रोटी' को 'पावरोटी और 'सज्जन' को 
नसज्जनपुरुष' कहते हैं । शुद्धता के आवेश में आकर बड़े से बड़े विद्वान्‌ भी “स्वच्छ 
को वक्ष और 'इच्छा' को इश्ला' कह बैठते हैं। इसी प्रकार कभी” का उद्यारण 
“क्बी' और “कवि” भी 'कबि' हो जाता है। अशानता के साथ कभी कभी असावघानी 
भी रलूक्षित होती है। कभी तो इतनी अधिक सजगता कि शास्क्रीय शब्दों के प्रयोग से 
ही भाषा को शुद्ध समझना ओर कभी-कभी अजशानता व शिथिल्ता के कारण ऐसी 
असावधानी से ( “उद्घाटन के लिए उद्घाटन करना ) शब्दों के प्रयोग के कारण 
ध्वनिरयाँ में प्राय कई प्रकार के परिवतन परिल्क्षित होते हैं। ये सभी प्रकार की परि 
बर्तनमूलक प्रद्नक्तियाँ ध्वनि परिवतन की अन्तरग कारण कही जाती हैं | 

ध्वनि परिवर्तन के बाह्य कारणों मे भोगोल्कि, ऐतिहासिक और विभिन्न जातियों 
का सगम कहां जाता है। ये भाषा परियर्तन के कारण भी कहे जाते हैं। किन्तु 
भाषा म॑ इन से जो परिवर्तन द्ोता है, वह ध्वनि परिवतन के माध्यम से होता है। 
ये बाह्य कारण पहले वातावरण पर प्रभाव डालते हैं, फिर उनका प्रभाव ध्वनियों के 
उच्चारण तथा अनुकरण पर पडता है कभी कभी प्रयोग की अतिशयता ओर स्वर 
सार से भी ध्वनियों मे परिव्तन देखा जाता है। परन्तु इन परिवर्तनों की दिशा 
सदा एक समान नहीं रहती | इसलिए अत्येक स्थिति मे उनकी याख्या करना 
सम्मब नही है। कुछ विद्वानों ने ध्वनि परिवर्तन के कारणों मे (१) उच्चारण की 
अश्ुद्धता, (२) वाग्यन्त्र की भिन्नता, (३) अपूर्ण अनुकरण और (४) केवल अशान, 
को भी माना है, किन्तु ये ध्वनि परिवर्तन के कारण तभी माने जा सकते हैं, जबकि ये 
किसी भाषा में स्पष्ट रूप घारण कर लेते है और इन के कारण अन्ग ध्वनिप्राम का 
निर्माण हो जाता है। यदि ऐसा नही है तो व्यक्तिगत सकेत या भिन्नता के कारण 
होने वाले किसी सामाजिक परिवेश में ध्वनिविषयक परिवतेन क्षणिक होंगे, जो फिसी 
भाषा की आन्तरिक सघटना से काल तर मे सम्बद्ध नहीं हो सक्‍ते। अतएव॑ ऐसे 
परिवतन अधिक महत्त्व नद्दी रखते | यही कारण हैं कि ध्वनि परिवर्तन के सन्दर्भ में 
इंस प्रकार की जो व्याख्या की गई है, वह उसी रुप मे मान्य नहीं हो उकती | ऑटो 
जेस्पर्सन ने इन कारणों का विशेष रूप से विचार किया है। जेस्पर्सन उद्चारणो- 
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पंध्रोगी अपवनी की शारीरिक रेवना की मिलता के कारण भागे जाने याके परिवर्तन 
की भ्यलिन्परिधर्तन का कारण नहीं मानते, क्योंकि इस अंकार के परिवर्तेन किलित 
प्रमाषकारी होते हैं! इन से भाषा कौ पद्धति पर था उस में घटित होंगे बाछे उच्चारों 
में विशेष अन्तर रक्षित नहीं होता । अतएव ये बहुत ही साधारण तरह के परिवर्तन 
होते हैं। इन से माघा में कोई परिवर्तन नहीं हो सकता | 

दूसरा कारण भौगोलिक माना गया है। कुछ विदानों के अनुसार जमेन की 
मोधियों में घटित होने वार्ता प्रिम नियम ( चर्ण-परिवर्तेन का नियम ) पहाड़ी प्रदेश 
से सम्बन्ध शखता है। द्वितीय वर्ण-परियतन के अनुसार कगमग सातबीं शतान्दी में 
अश्य जमनी निम्न जर्मन बोलियों से अलग हो रही थी । अलग होने का कारण अपने 
मुझ मिजासस्थान को छोड कर अन्यत्॒ जा कर. छोगों का बसना था। अमन दो 
भ्र्गों में विभक्त है--पूर्व जमेन और पश्चिम जमने | द्वितीय वर्ण-परिवर्तन प्रश्न 
संमेनी की बोलियों से सम्बन्धित है। जो रोग पहाडी प्रदेश में रइ गए और 
जो छोग़ उतर कर नीचे चले आए, उन की भाषा में काव्ान्तर में अन्तर दिखस्थई 
पढने कूगा | इसकिए, उच्च जन में जो शक्ति महाप्राण प्यनि के उच्चारण में देखी 
जाती है, वह निम्न पर्चतवासियों में कुण्ठित होती जाती है । लेकिन इसे मुख्य कारण 
नहीं मानना चाहिए, क्योंकि महाग्राण ध्वनि का सम्बन्ध फेफड़े से नहीं, काकछू से है । 
आस लेने से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है | अतएव इस प्रकार के परिवर्तन पतवासियों 
में ही नही, भेदानों में रनेवालों की भाषा में भी मिल्ते हैं । प्रिम महोदय ने इसे 
भौगोलिक कारण से न मान कर राष्ट्रीय मनोविज्ञान के कारण माना है। उन का कथन 
है कि जर्मन की बोलियों मे जो ध्वनि-परिवर्तन हुए, वे जर्मन-जनता की प्रगतिशीक 
मनोर्डत्ति और स्वतन्त्रता की तीव्र इच्छा के परिणाम हैं। ये उन के उत्साह और 
गौरव को व्यक्त करते हैं। 'क, त, प'! को 'ख, थ, फ इसी मनोजृत्ति के कारण 
परिवर्तनशील एव प्रचरित हुआ । लेकिन ये दोनों ही सर्वमान्य कारण नहीं कहे जा 
सकते। भले ही पंजाब ओर राजस्थान के अधिकतर व्यक्ति भौगोलिक प्रभात्र के कारण 
सर का है उद्चारण करते हैं! और खात' को 'हात' तथा “असाड़ों को द्वाड' 
बोलते हों, कितु उनके उद्यारण से भाषा में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं होता । 
इसी प्रकार राष्ट्रीय मनोजृत्ति में किन्हीं विशिष्ट शब्दों का प्रयचकतन था प्रयोग विशेष 
भावों की अभिव्यक्ति के छिए हो सकता है, किन्तु भाषा की सघटना में उन से कोई 
अन्तर नहीं पडता । फिर, इस प्रकार के परियर्तन भारतीय आर्यभाषाओं में भी देखे 
जाते हैं, जिन में फोइ राष्ट्रीय मनोदृत्ति कार्य नहीं करती ८ हिन्दी में कई छोग 
कीर को खीक तथा 'पोशाक' को 'पोसाख' या 'पोषाल' कहते हैं--विशेषकर 
मारवाड़ी )। 

इसी भ्रकार युग की संक्रमणशीलूता के कारण भी ध्यनि-परिवर्तन सम्मंव है। किल्सूं 
कभी-कसी शुभ फे युग बंदरू जाते हैं और उस अन्तरारू में ध्यनियों में किंचित्‌, 
अत्यत्प या' नहीं के बराबर परिबतेन हो पाता है। कुछ शब्द तो शत सहस्ान्दियों से 
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ज्यों के त्यों बडे आ रहे हैं। उन के किखने और उच्चारण में आज तक कोई 
परिवर्तन हुआ, प्रतीत नहीं होशा। उदाहरण के लिए, ऐसे कई बैदिक शब्दों 
( श्र, जूण, सुंसक, मेह, शर्प, आदि ) को गिनाया जा सकता हैं। अतएव ये 
उतने वैशनिक कारण नहीं हैं। यथाथ में, महत्त्वपूर्ण ध्यनि-परिवर्तन न हों कर 
यह आश्चय की बात है कि ध्वनि सतत स्थिर क्यों नहीं रहती, ध्वनियों में परिवर्तन 
क्यों होता है ! प्रधन करना सरल है, किन्तु उत्तर देना कठिन है। ससार की अत्येक 
वत्तु की माँति भाषा का स्वभाव भी परिवर्तनशील है। भाषा का स्वाभाविक परि- 
बर्तन भी कमी-कमी ध्वनि-परिवर्तन में लक्षित होता है। यह तो बस्तु की बात हुईं । 
किन्तु समाज के सन्दर्भ में यदि विचार करें तो हमें इस में दो मुख्य कारण दिखराई 
पढ़ते हैं -- (१) अमिमावकों या सयानों, गुरु शिक्षकों का प्रभाव, ओर (२) सामाजिक 
उम्न्ति । अभिभावकों, शिष्ट जनों, सयाने लोगों और गुरु शिक्षकों का अभाव समाज 
में बहुत कार्य करता है, जिस से ध्यनियों में परिवतन हो जाया करता है। कभी-कभी 
समाल मूल परम्परा को बनाए रह कर भी सामान्य प्रतिबधों को भंग कर देना 
वाहता है। यह इसलिए भी आवश्यक होता है, क्योंकि सामाजिक क्रान्ति किसी चौराहे 
पर खड़ी होती है अथवा युवा आक्रोश इतना उम्र तथा प्रबल होता है कि बाहरी 
ढाँचे में परिधर्तन करना आवश्यक ही नही, अनिवार्य भी हो जाता है। अतएव ऐसी 
परिस्थितियों में प्यनि-परिवतन पर भी प्रभाव पडता है। हमारे देश मे चोदहवीं प द्वहयीं 
शताब्दी में इस प्रकार के अनेक परिवर्तन हुए। आधुनिक मारतीय आर्यभाषाओं 
के उदय-काल में भी यही भारतीय सामाजिक मनोवृत्ति क्रिवाशील थी। इस भनोंवृत्ति 
के परिणामस्वरूप एक बार पुन आधुनिक भारतीय आर्यमाषाओं पर प्राचीन 
भारतीय आर्यमाषाओं का प्रमाव ल्क्षित हुआ । अतएव हिन्दी पर भी संम्कृत का 
प्रभाव पडा ओर अप्रत्यक्ष रूप से भाषा मे कुछ न बुछ परिवर्तन होते रहे, जो 
सदियों के पश्चात्‌ मान्य हो गए । प्रत्येक भाषा में घटित होने वाले ध्वनि-परिवर्तन 
में मुख्य रूप से दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ कार्यशील परिलक्षित होती हैं. प्रेरक शक्ति 
(१०ाए 970०ए9867 ) ओर अवरोधक शक्ति ( एप्ाशाए ए0०फश' ] । भाषा के 
विकास में प्रेर शक्ति सहायक होती है। अनेक प्रकार के परिवर्तनों के मूल्ल में 
यही शक्ति कार्य करती है। किन्तु अबरोधक शक्ति शब्दों को काट-छाँट कर रूप देती 
रहती है। कांटते रहना ही इस प्रद्ति के मूल मे है। यह एक प्रकार से भाषा के 
स्वाभाविक विकास मे अवरोधक होती हैं। इस प्रकार भाषा का पूर्ण इतिहास इन्हीं 
दो प्रवृत्तियों के मध्य गतिशील परिलक्षित होता है । 

भाषा विशान की पुस्तर्का में कुछ अन्य कारण भी गिनाए गए हैं। ध्वनि-परिवर्तन 
के इन बाह्य कारणों में शब्दों की तोड़-मरोड, साहश्य, विदेशी ध्यनियों का प्रभाव, 
बलाघात ओर अन्धविश्वास, आदि हैं। इन का कोई विशेष महत्त्व नहीं है। शब्दों 
में तोड-मरोड कविता में प्राय छन्द के अनुरोध से की जाती है, जो सख्या में अत्यत्प 
होते हैं। इसी प्रकार साहश्य एक प्रकार का समीकरण है, जिस का मूछ प्रयकरपघव 
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में गर्मित हैं। विदेशी ध्वनिर्यों का प्रभाव सदा विभिन्न जातिस्ते के समसन्र के अमन्प 
ही प्रभावशीरू शेता है। अतएय ये कारण फिसील किंधी रूप में उस कारणों: में 
अन्तहिंत हो जाते हैं । |) ध 

ब्रा में, मानव-जीवन के कई रूपी से सम्बद्ध होने के कारण भाषा का कहें 
दर्रिकोणों से अध्यसत किया लाना चाहिए। किसी साषाशाक्षी ने ठीक ही कहां है 
कि सब से अभिक कठिन बात यह है कि साधा में यटित होने धाले ये नियत परिवर्देत 
पूरी तरह से स्वचालित होते हैं। इस स्वचादित प्रक्रिया के कारण प्वनि-परिवर्दन सर 
और स्वाभानिक होते हैं । 


सम्दुर्भ संकेत : 
१ सैस इन्ट्रोडक्शन दर द सायन्स आय लैग्वेज, पृ० ११९, ओ गोझोकविहारी बल ध्व्मि- 
विज्ञान, पृ० ४ से उद्धृत । 
२ के० एल० पाश्क फोनेरिक्स, १९६६, पृ० ११६ । 
३ जे० घुक० उकाथटट फोलीज कॉडेज फिजिक्स, चतुर्थ संस्करण, १९४७, पृ० १८३ । 
ड के० एंक० पाइक फोनेटिक्स, १९६६, पृ० ११६। 
५ वहीं, पृ० ११५ । 
९ आर“एम० एस० देफनर जनरर फोनेटिक्स, १९६०, पृ० १। 
७. जेलिग एंस० देरिस स्ट्रक्चरल लिंग्बिसिटिक्स, चतुर्भ सस्करण, १९६०, पूृ० १६ । 
८ के० एल० पाहक फीनेश्बिस, १९६६ १० ४२ । 
$ ए० थी० जीन्स साउण्ड, १९४२, १० ५। 
१० वहाँ, पू० २७८ | 
११ विशेष आवश्यक नियुक्ति भाष्य, ७३५१-५४ । 
रे ए० टी० जोन्स साठउण्ड, १९४२, पवृ० २६२। 
रै३े चरक, सज्स्थान, अ० १२ । 
हैंड महाभारत, शान्तिपबं, २१३।७-१४। 


१०५ पराणिनिशिक्षा-- 
आत्मा बुद्धया समेत्यर्थान्‌ मनो युंक्ते विवश्षया । 
मन” कायाग्लिमाइन्ति स॒ प्रेरयति सारुतस 0 
मारुतस्तूरसि चरन्‌ मनन्‍्दू जनयंति स्वरस्‌ । 
१६ एछक० केसर मैन्युअछ ऑब्‌ फोनेटिक्स १९५७, पृ० ५ । 
१७. यहाँ, पू० १५७ । 
१८ आर्थर कोइरुटकरद शंक्ट ऑब क्रिरशन, १९६४, यू० ७१४ । 
१९ आर-शम्० एस० हेफनर जनरल फोमेटिक्स, १९६०, ए्‌०७ ४२ । 
२० कै० एल० पाशक फोनेटिक्स, १९६६, पू० <५। 
२ बहीँ, पृ० ४११ 
२२ वहाँ, पृ० ४२०४३ । 
२१ डॉ० उदग्रमारायण तिवारी : साताशास्ततर कौ रूपरेखा, ए० १०० से संदुपूत । 
२४ डेनियक ओन्‍्स एन आउट छाइन ऑॉब इग्लिक फोनेटिक्स, केम्जिज; रे१ढ४, पूं० ३.4 
२५. जे० झार० फर्व ; द टंग्स ऑव मेन पष्ड स्पीच, कल्दन, रै९६६, धुकू २१ $ 


ध्यााााााभाभाााााआआ, आस 


१०४ माषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेला 


र्इ्‌ 
र्क् 
श्८ 
९ 
है० 
श्र 
है२ 


ड्ररै 


३४ 
| 


श्६्‌ 


श्् 


८ 
३8५ 


डरे 


डर 
'डई 


डे 


४८ 
४९ 
५० 
५१ 


यहाँ, प१ृ० ६३८ २९ | 
एलवर्ड सेपीर लेम्वेज, १९४९, धू& ४६, ४१७ । 


यहीं परू० ५३ । 

गोलोक बिहारी पक ध्यनिविज्ञान, आमरा, १९५८, ६० ३४ । 

डॉ० देवीशकर द्विवेदी भाषा और भाविकी, आगरा १९६४, पू० ४८ | 

डॉ० उदयनारायण तिवारी भाषाशासत्र की रूपरेखा, प्‌ृ० १०३ से उद्धृत । 

कुमारसभ्मव ( कालिदास ) २, १७ की मलिनाथ क्ुंत टोंका, तथा--“यद्‌ वें प्रजापते 
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ह.। | 
हिन्दी की रूप-रचना एवं वाक्य-विन्यास 


आधस्संघटना 


ध्वनिप्रक्रियात्मक दृष्टि से सापा का विश्लेषण करते समय उन मूछथूत उपादानों 
का वर्णन किया जाता है, लिन में प्वनितत्य सम्लिष्ट रहते हैं। हम प्रतिदिन अर्संख्य 
सस्‍्वर्नों ( ध्वनितत्वों ) का उच्चारण करते हैं। किन्तु ये ही महत्वपूर्ण माने जाते हैं, जो 
व्यतिरेकी साँचों में बर्गीकृत किए जा सकते हैं। इन व्यतिरेकी स्वसरूपों को 'क्रियात्मक 
इकाइयों! ( सपा0०0००य्रढं [7775 ) के नास से अभिनड्वित किया जाता है। इन के 
अन्तर्गत खनों का वर्गीकरण किया जाता है। वर्गीकरण के निणय के तीन सिद्धान्त 
माने गए, हैं---वितरण ( 078घ० ), सहरय ( हग्रशांबयाए ) और करियासाम्य 
( 366॥9॥9 ० 0८७०१ )। वितरण से इसारा अभिप्राय उस स्थिति से है, जिस के 
अन्तर्गत विभिन्‍न तत्त्व घटित होते हैं । वास्तत्र मे यद्द यह स्थिति है, जिसमें सखन 
( ४ा0फ%०7६5 ) तथा सहपद ( 9॥0707508$ ), आदि परस्पर मिलते हैं। इन के 
अध्ययन के आधार पर भाषा के गठन का बिचार किया जाता है। किसी सी भाषा 
की क्रियात्मक इकाई के तत्त्व की जानकारी के रिए, उक्त तीन सिद्धान्तों के आधार पर 
एक तत्व से दूसरे तत्व की मिक्ता का पता लगाया जा सकता है। यदि समान स्थिति 
में रहने वाछे दो तत्व परस्पर मिन्न किया या अर्थ वाले होते हैं तो वे परस्पर व्यत्तिरेकी 
( ००ां्र/ ) कह्टे जाते हैं। उदाहरण के छिए, हिन्दी में 'पल' और फल! समान 
स्थिति में होने पर भी पदरूपों में मिन्‍न हैं। इसी प्रकार 'छारा और जार मे, 
आला' दोनों में समान है, किन्तु ये 'छ” और “ज” की भिन्‍्नता के कारण समान 
ध्वमिआमीय नहीं हैं। इस प्रकार परस्पर व्यतिरेद्दी होने के कारण ये ध्यनिग्रामीय रूप- 
रचना में समान नही होते । इस प्रकार जब फभी ये परत्पर इस पद्धति में घटित दोते हैं 
तब इन्हें व्यतिरिकी वितरण वाका कहा जाता है । 


जय दो था दो से अधिक तत्त्व परस्पर अध्यतिरेकी दशा में घटित होते हैं तब 
इम उन्‍हें अव्यत्तिकी वितरण ( 7४०७०७॥४४४४४७ 9॥5075प्700 ) कहते हैं। 
अंभेजी में 'ए! और 'एन' का प्रयोग इसी प्रकार का है। हिन्दी में इसे थों समझाया 
जा सकता है--सुशे जाना तो है' और 'सुझे तो जाना है” इस दोनों याक्यों में 'तो* 
समान हैं, उसमें रूपगंत मिनन्‍नता नहीं है। अतः दोनों स्थानों पर वी! की सखिति 
परस्पर अविरुद्ध होने के कारण अग्यतिरिकी वितरंण कहा जाएगा । वास्तव में, इसकों 
सम्बन्ध भाषा के उस आन्तरिक गठन से है, जिस में इस प्रकार के उन्दार परित होते 
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हैं। अव्यतिरेकी वितरण एक प्रकार से तत्ततों के वर्गीकरण करने की यह पूर्षावश्यकता 
है, जिस से वे समान क्रियात्मक इकाई के परश्पर सदस्य निर्धारित किए जाते हैं । 

यदि कोई तत्त्व जिस स्थिति में घटित होता है, उस स्थिति मे या उससे विपरीत 
दशा में भिन्न घदित होता है तो वे परिपूरक बितरण ( (०ए्रए/श00॥/्म५ चा४धप५ 
&080॥ ) साले कहे जाते हैं। कमी कभी हम यह भी पाते हैं. कि वे व्यतिरेकी स्थिति 
में नहीं हैं और इसल्ए वे पूणतया परिपूरक वितरण नहीं होते । प्राय तस्‍्वों में परस्पर 
मुक्त परिवर्तन होता है, जैसे कि---छत्तीसगढ़ी” बोली मे 'जन! को 'झन' कहते हैं। यह 
परिवर्तन बलाघात के कारण लक्षित होता है। यह उद्चारणगत होता है। इस से अर्थ 
मे किसी प्रकार का परिवतन नहीं होता । इस के कुछ अन्य उदाहरण है--सडक । 
सरक्‌ , प्राण। ग्रान्‌ , वाणी। बानी, धघणी। घनी, नहीं। नन्‍नी, गुड | शुलू , 
इत्यादि | इन में से 'नन्‍्हीं और “ननन्‍्नी' जुदेली में तथा गुड और 'गुल्टं राजस्थानी 
बोलियों के प्रयोग हैं। डोॉ० उदयनारायण तिवारी के अनुसार साधु हिन्दी में केवल 
एक “अ) ध्वनि परिपूरक वितरण की स्थिति में है ।! यह केवल शब्दों के मध्य में ताल्व्य 
या चवर्गीय व्यजनों के पू में प्रयुक्त होती है । 

साहश्य का सिद्धान्त ध्वन्यात्मक लक्षण की स्थिति म॑ ध्वन्यात्मक समानता के लिए 
तथा अन्य रूपों में अथ के लिए लागू होता है। उदाहरण के लिए, 'कान!ं और 
धान में स्थित 'क? और “ग्‌! में ध्वन्यात्मक समानता है। दोनों क्ख्य ध्वनियाँ हैं। 
इनमें अतर केवल इतना ही है कि 'क! अधोष और “ग! घोष ध्वनि है। सापेक्षिक 
दृष्टि से इन ध्वनियों की समानता प्राय प्रदर्शित की जाती है। इस प्रकार «यतिरेकी 
का अर्थ भेद के साथ एक परिवेश मे आना ओर परिपूरक वितरण का अर्थ परस्पर 
परिवेश की भिन्‍नता है। जब दो या दो से अधिक घ्वनियों ध्वन्यात्मक समानता के 
साथ भिन्‍न परिवेश में रहती हैं तभी ध्वनिग्राम की रचना करती हैं। ये ध्यनियाँ 
ध्वनिआ्राम की संस्वम कहव्ाती हैं। “अब! की 'अ! ध्वनि ओर बहन! मे “ब्‌! के 
पश्चात्‌ की 'अ' ध्वनि एक-दुसरे से परस्पर अत्यन्त भिन्न हैं। पहली मध्य, केन्द्रीय 
(अर्घ सबृत ओर अर्धविज्वत की मध्यवर्ती), उदासीन, ओठों से बोली जाने वाली हस्व 
स्वरध्वनि है और दूसरी अग्र, अर्धविबृत ओर नमित, अल्प विस्तृत ओठो से बोली जाने 
बाली ह॒स्व स्वरध्वनि है | 

क्रियासाम्य की आवश्यकता इसलिए होती है कि परिपूरक वितरण के आधार पर 
केयल ध्वनि या अर्थ के साम्य को देख कर बर्गीकरण में आने वाले परस्पर असमान 
तत्वों को रोकना होता है, जैसेकि--सन्मति और सम्मति | एस में किस ध्वनि को 
किस घ्वनिग्राम के सखन के रूप में आश्रित रहना पडता है, यह क्रियासाम्य के 
ठिद्धान्त से निश्चित करना पड़ता है। यद्द निश्चित होने पर कि 'सन्‌! अछग है, जो 
मूल मे 'सत्‌' है ओर सम” अलग है, हम भिन्न मिन्‍न वर्गीकरण कर सकेंगे | इसी 
प्रकार अलग अलग पदगमों को छाँया जाता है। 

भाषा की मूल्भूत दो इकाइयों हैं--ध्वनिध्राम तथा पदग्राम | प्रथम का सम्बन्ध 





है 


विषोध रूप से अभिव्यक्ति से है और बुंसरी का वस्तु से | प्रत्येक काक्य में दो प्रकार के 
विशिष्ठ तत्व होते हैं--एक तो मां के अनुरूप विषय को अमिव्यक्तिसूरूत 
और वृरूरे भावों के परल्पर सम्बन्ध के ध्योतक तत्व । इसक्िए अंतर में यह कहता हूँ कि 
अप पर अभिनव हो रहा हैं! शो तुरन्त मस्तिष्क में यह भाव उद्बुद्ध हो जाता है कि 
कोई सक्मा हुआ रसम' हैं. और उस पर कोई नाटक खेला जा रहा है। इस पकार 
आषा को सुन कर मानसिक क्रिया-व्यापार द्वारा जो साव-प्रतिमा मानस-प्रत्यक्ष होती 
है, उस का विस्केषण किया जा सकता है। इस प्रकार अभिव्यक्ति का सम्बन्ध अर्थतत्व 
से है। अथलत्व से हमार अमिप्राय भाषा के उन तस्वों से है, जो प्रतिमाओं के 
मा्यों की अभिव्यक्ति करते हैं अथवा विचारों को उद्बुद्ध करते हैं। उदाइरण के किए, 
संममच और उस पर अभिनय का भाव अर्थतत््व का उदयोधक है। केवल इतना ही 
नहीं, ररामच पर अभिनीत हो रहे अभिनय की अभिव्यक्ति का सम्बन्ध वर्तमान कार 
क्या अन्य पुरुष से है । इस धस्तुतत्त्य का सम्बन्ध सम्बन्धतत्व से है। यह सम्बन्धतत््व 
अर्थदत््व का भावक होता है। इसलिए बुद्धि दोनों के परत्पर सम्बन्ध और अर्थ का 
भावन करती है| सम्बन्धतत््व का सम्बंध व्याकरण का विषय है। व्याकरण में मुख्य 
रूप से पद और पदार्थ का सम्बन्ध निरूपित किया जाता है। धातु, प्रत्यय, रचना, 
आदि और पद पदादि तथा वाक्य मे उनका क्रम, सम्बन्ध, आदि व्याकरण का प्रिषय 
है। भाषा के गठन का विचार करते समय हमें भाषा की विचय-वस्तु ओर उस की 
अभिव्यक्ति दोनो का विश्लेषण करना पडता है | सामान्यतया पद आम ध्यनिम्रा्मों का 
रूघु अनुक्रम है | ध्वनिम्रार्मों से हम॑ अर्थ का पता नहीं वूगता | क्योंकि उनका विषय- 
बस्‍्तु से सीधा सम्ब ध नहीं है। वे केवल इफाइ ( एम ) हैं, जिन से बोल्ने वात्य 
और सुनने बाव्य पद-आर्भा का अध्याह्ार कर लेता है। इस प्रकार पद आम रूघुतम 
सार्थक इकाई है। ल्घुतम इकाई का अर्थ है कि जो बिना खण्ड किए ही अर्थ देती 
है। इस तरह भाषा का तात्त्विक विंस्लेषण मुख्य रूप से केन्द्रीय तीन गठनात्मक स्तरों 
से सम्बद्ध है. ध्यनि प्रकियाविशन ( ॥%0०00००४४ ), पद विशन ( ?०णएा००६ए ) 
और याक्यविज्ञन ( 5४787 ) | प्रत्येक भाषा का गठन ध्वनि, पद और चाक्य 
विन्यास के समासात्मक योग का परिणाम है। क्योंकि प्रत्येक ध्वनि का कोई न कोई 
अर्थ सम्निहित होता है ओर वह किसी न किसी क्रम में तथा रूप में सम्बद्ध होता है| 
अांथतत्व और सम्ब भतत्त्व ये दोनों भाषा के योजक तत्त्व हैं। इसलिए ध्वनि, पद' 
और वाक्य का विचार करते समय उन में गर्मित अर्थ तथा सम्बन्ध तत्व का समाहार 
हो ज्यता है । 

प्रत्येक युग में भाषा-सघटना में सतत परिवर्तन होते रहते हैं। ये परिवर्तन केवक 
व्यक्तिगत प्रयोगों सके ही सीसित नहीं होते, वरन्‌ प्रति दिन के व्यवद्ृत नए शब्द, नए 
रूप, नए उश्ारण और पुराने प्रयोगों के ववकन से बाहर भी होते हैं। इन नवीन 
प्रयोगों में मी विविध परिषतंन देखे ज्यते हैं। शतान्दियों के अन्तराऊ में साधाविषयक्ध 
हमसे अदृत्तियों के परिवर्तनसवरू्प इम विभिन्‍न युझों की माषा को अरूग अक्ूम नामों से 
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बोमित करते हैं। अतएव आपषिक पद्धति का वर्णन करने के लिप्पट ऐसी जिलि अपनानी 
पढ़ंसी है, जिशमें समय का कोई बन्धन हो अथवा जो विशिष्ट या समयसाप्रेक्ष शो | 
भाषा तत्वों का जो वर्णन किया गया है उस से पता चलता है कि धर्णनात्मक माषाशादा 
के भी दो सम्पदाय हैं--एक तो ये विश्लेषक हैं, जो सभी प्रकार से समय के बन्धन से 
निर्मुक हो कर बिचार करने में बिश्यास रखते हैं और दूसरे ने हैं, जो समय की सीमा 
में पेंच कर चलते हैं । पहले प्रकार का विचार करने यात्यें का वर्गन किसी एक सीसा 
में खन, सखन, ध्वनिद्याम तथा पद एवं पदआमादि के यथानम अनुबद्धता अथवा उनें 
परिणामों के रूप में होता है, जिन मे कि वे पाए जाते हैं। उदाहरण के लिए, यह 
घोडा से घोड़े कैसे बन जाता है, इन दोनो मे एकवचन ओर बहुवचन का भेदक 
तत्व क्या है, ए! किस प्रकार के दाज्दों में जोड देने से एकबचन के खान पर 
वहुवतचन का अर्थ देने रूमता है, आदि बातो का बिचार करते हैं, ले समय की 
सीमाओं से परे है। दूसरे, जो इतिहास के किसी काल से सर्म्बा घत होते हैं, वे विद्यद 
रूप से ऐतिशसिक पद्धति के विश्लेषक होते हैं, जो सामग्री का विचार करते समय 
उस के विकास क्रम पर ध्यान देते हैं । यद्यपि इस मे विकास की व्याकरणिक प्रक्रिया 
अथवा परिवर्तन सर्णण सयुक्त होती है, किन्तु तुल्नात्मक अध्ययन करने के लिए यह 
पद्धति निर्देशिका के समान होती है। भाषा सघटना का बिचार करते समय विश्लेषक 
व्यनि विज्ञान से लेकर वाक्य विज्ञान तक यथाक्रम रूप से अथवा वाक्य विज्ञान से 
लेकर ध्वनि विज्ञान तक ऊपर मे ले कर नीचे तक या नीचे से ले कर ऊपर तक किसी 
भी प्रकार से विश्लेषण कर सकता है | 


व्याकरण तथा आन्तरिक रूप 


प्राय प्रयेक भाषा का कोई न कोई व्याकरण होता है। यह कथन इसमारे प्राचीन 
माधषाओं के व्याकरण के व्यामोह्द का द्योतक है| क्योंकि हम इस से यहां समझते हैं 
कि भाषा का व्याकरण एक ही प्रकार का होता है। अत प्राचीन भाषा का जो 
व्याकरण प्राचीनतम पद्धति पर लिखा हुआ मिलता है, बही एक व्याकरण की पद्धति 
है ओर उस के सिवाय किसी पद्धति पर व्याक्श्ण ढिखा नहीं जा सकता है। बस्तुत 
व्याकरण का जन्म स्वीकार्य सामाजिक प्रयोगो' के निमित्त हुआ था | इसल्एि सस्कृत 
में ममृण्मय, 'गेह, 'कतिषय” ( कतिपद ), तथा “मकयाचल्” अशुद्ध होने पर भी 
साहित्य मे प्रयुक्त मिलते हैं, क्योंकि वे असाघु नहीं हैं । जो समाज के द्वारा प्रयोग में 
स्वीकार्य होते हैं, वे साधु बह्दे जाते हैं। हिंदी में 'समाचार' जिस अर्थ में चलता है, 
वास्तव में, शब्द से उस आर्थ का तनिक भी सम्बन्ध नहीं है | सस्कृत में समाचार! का 
अथ है-सम्यक्‌ आचार । यह समाचारी अर्थ में भी प्रचलित है ( सामूहिक आचार )। 
किन्तु हिन्दी में न जाने कितने शमाचार-पत्र निकलते हैं, जो खबरें देने का काम करते 
हैं। हिन्दी मे इसका प्रथम प्रयोग गोस्वामी तुलूसीदासली के 'रामचरितमानस' में मिल्सा 
है। सम्भव है बहों से यह शब्द अपना किया गया हो । हिन्दी में ऐसे अनेक शब्द, 


हिन्दी ० ऋफस्कमो शक बा स्प-विव्य 
। 


प्रचकिंत हैं ज्रों झए और अर्थ की दि से शुद्ध नहीं हैं; फिन्ते समाज में अधरकित होते 
के कारंण मान्य हो छुके हैं। ऐसे कुछ दाब्द इत अकार हैं--.हुदूघू € जुदः ), सोन्‍्यू , 
हैं भन्ते ॥ सद, महा ( मद्र ), चासभ्दी हूँ पार्मिक छजदाय ), मेहतर ( सदत्तर ), 
देवर ( डितीय वर ), विधीह ( विशेष रूप के के आना ), बाकिन (कारीकी 
उप्रांसिक्रा ), किन्नर ( कुत्सित नर ), इत्यादि । अताश्य व्याकरण अनुशासभ आज 
है । यदि हम कहते हैं. “नहीं है” तो यह व्याकरण की दृष्टि से दीक है और "है नहीं? 
कहते हैं तो अशुद्व है, क्योकि यह असाधु प्रयोग है । 


धत्येक भाषा का अपना गठन होता है ओर अपना न्याफरण होता है। सघटना 
के अनुसार ही व्याकरण की निर्मिति की जाती है। भाषा पहले बनती है और व्याकरण 
बाद में । व्याकरण के कई प्रकार कहें गए हैं। प्रो० राबर्ट ए० होंढ के अनुसार 
शीत्यात्मक व्यांकरण ( ?76827%70४6 हगश्ाणया॥7 ), यर्णनात्मक व्याकरण ( 6लदा। 
एपर० डाथ्णाणवा ), व्यतिरेकी व्याकरण ( (००४४$४९४ 8ाध्ााण॥7 ), ऐतिहासिक 
व्याकरण ( 7॥76007704ां 87७77727 ) ओर तुलनात्मक व्याकरण ( (०४72४४४ए८ 
हाथ्य79/ ), जैसे बहुत-से भेद होते हैं।' रीत्यात्मक व्याकरण हमें किस प्रकार 
बोलना चाहिए और किस प्रकार नहीं, इस प्रकार का आदेश प्रदान करता है। किन्तु 
वर्णनात्मक व्याकरण में माषा-सघटना का विश्केषणात्मक अध्ययन किया जाता है | 
भाषा के गठन का विस्तार के साथ इस में वर्णन किया जाता है। भाषा की गठनात्मक 
रूपरेखा को स्पष्ट करना ही इसका उद्देश्य होता है। यदि किसी भाषा की व्याकरणिक 
सघटना को दूसरे से मेद करके बताया जाता है, अथवा यह जानने के लिए. कि अमुक 
भाषा की बनावट में क्‍या अन्तर है, जिस से भाषा सीखने वाले दूसरे रोगों को 
कठिनाई होती है तो इसे व्यतिरेकी व्याकरण कष्टा जाता है। जिस में भाषा के गठन 
का ऐतिहासिक विकास बताया जाता है, वह ऐतिहासिक व्याकरण है। यदि किसी 
भाषा की बोछियों मे या किसी एक प्राचीन खोत से विकसित होने वारी भाषाओं के 
समझने में किसी प्रकार का विवाद उत्पन्न होता है तो तुलनात्मक व्याकरण में उन के 
विभिन्न रूपों की तुलझ्मा कर हम वास्तविकता को जान सकते हैं | 


किसी भी भ्रषा की व्याकरणिक पद्धति उस के क्रियाशीरू तस्वीं से निर्मित होती 
है। उन के परस्पर सम्बन्ध और साकेतिक क्रम में स्थापन व्याकरणिक तत्वों के लक्षण 
कहे जाते हैं। यह पद्धति ओर अभिव्यक्तिमूहक अर्थ व्याकरणिक हार्द! कहा जाता 
है, दूसरे छोग इसे ही भाषा का “आस्तरिक रूप! कहते हैं । 'हाद” कहते ही हमारा 
ध्यान सठमात्मक तत्वों पर केन्द्रित हो जाता है और आन्तरिक रूप' कहने से अर्थ 
का बोध होता है। यद्यपि ग्रशनात्मक तत्वों के अर्थ कद कर उस को परिभाषित 
करना आबः कठिन होता है, किन्तु वास्तव में उसका अस्तित्व है, जो कि बहुत 
महत्वपूर्ण हैं ओर जिस से हम किसी उशार के वास्तविक शब्दार्थ सम्बस्ध को निश्चित 
करते हैं। उदाहरण के लिए, कुछ उपहास विशेष रूप से अर्थ से सम्बद झोते हैं । 





शुगर भाषाशासत्र तथा हिन्दी भांधा की रूपरेखा 


इसलिए यदि हम कहते हैं क्रि भीमानली क्या रग है', “जनाव, क्‍या वात हैं तो 
व्याकरणिक र्पना की दृष्टि से ये अर्थतत्त्य से सम्बन्धित हैं । 

भाधा का विश्लेषण करने वाद किसी भी भाषा के व्याकरणिक दाद का वर्णन 
करते समय सब से पहले अर्थ का विनिश्चय करने के लिए नामाख्यातकों ( सघा॥०४०४४ ) 
को प्रथक करता है ओर वस्तुरूप्यमान तथा नाम रूपों के विभिन्‍न सम्भावषित शंयोगों 
का अर्थपूर्ण क्रम में परिचय ग्रास करता है। इतना होने पर बह रूपों के वर्गों का 
अन्य रूपों के साथ सयोगगत अध्ययन करता है कि वे नाम रूप है अथवा वस्तु 
रूप्यमान । भाषा की व्याकरणिक कोटियाँ ( बचन, पुरुष, काल, आदि ) इस सन्दर्भ 
मे रूपों के ब्ों मे प्रस्थापित की जाती हैं। किन्तु रीत्यात्मक व्याकरण के अनुसार 
उन के नामनिर्देश करना आवश्यक नही होता क्योंकि वे प्राय अमपूर्ण होते हैं । 
इसलिए विभिन सन्दर्भो का विचार कर हमे नए, नाम ही देना चाहिए । सुविचारित 
नए. नामों से किसी प्रकार के भ्रम की सम्भावना नहीं रह जाती ।' 

केवल एक स्वरलहर से समन्वित कोई भी अर्थपूर्ण उच्चार भाषिक रूप ( 778- 
णा5ध० 09 ) कष्ट गया है| इस में एक शब्द से ले कर बड़े रुम्बे वाक्य तक आ 
सकते हैं। किन्तु अभी हमारा प्रयोजन भाषिक रूपो से केबछ इतना डी है कि भाषा 
के गठन के न्यूनतम इकाइयों के रूप, परदगआमी का विचार किया जाए। वास्तव में 
भआाषिक उच्चार ही भाषिक सामग्री का काय या समुदाय होता है। उसके आधार पर 
ही किसी भाषा का वर्णन या विवेचन किया जाता है । 
पद्‌ और पद्म ( ४० ४80 )/०7]एशा76 ) 

जिस प्रकार ध्वनिमप्रामीय आधारभूत इकाइ खनिम होती है, उसी प्रकार पदभामीय 
आधारभूत इकाई पदिभ है । पद खनों का वह सयोग कहा जाता है, जिस मे अर्थ 
तथा रूप निहित रहता है। हमारे वाग्व्यवह्वार क॑ उच्चारों में भाषणध्वनियों एक 
गठनात्मक पद्धति मे क्रियाशील रक्षित होती हैं। किन्तु हमारी ध्वनि प्रश्नत्तियों से 
प्रतिफलित होने वाले ध्वनिश्राम अर्थवान नही द्वोते । इसल्ए, विस्तृत अर्थ मे भाषिक 
रूप का अर्थ होता है-- स्वनिमों का वह् अर्थपूण अनुक्रम, जो एक ओर आकार तथा 
रूप से सम्बद्ध होता है और दूसरी ओर ध्वन्यात्मक वाक्य से । प्रो० हों ने इस सन्दर्भ 
में ध्वन्यात्मक ( ?907०४० ) और घ्वनिग्रामीय ( 700४०7० ) दोनों का समाहार 
करते हुए ध्वन्यात्मक को अफ्रियाशीरू और ध्वनिग्नामीय को क्रियाशील माना है।'मापिक 
रूप में इन दोनों का अस्तर्भाव हो जाता है। उनकी मान्यता के अनुसार भाषिक 
रूप में पद अक्रियाशील हैं और पदग्राम सक्रिय है | दोनों के अपने अपने रूप हैं | 

प्रत्येक खन की भाँति पद भो केवल एक बार उदच्चरित होता है। पद अर्थवान 
होता है। भधुनातन भाषावैज्ञानिकों के अनुसार पद का अर्थ तथ्य ( 0050००७६ ) है। 
यथार्थ में, पदरचनात्सक वृत्तियों की विविधता के कारण प्रत्येक भाषा में पद की 
परिभाषा भिन्न होती है। यदि किन्ही भाषाओं में पद की व्याख्या स्वसन्त्र तथा 
अविभाज्य सम्टिर्प कह कर की जाती है तो किन्हीं में सम्पक्त एवं संस्किष्ट रूप में 
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५ “अफकअला अकइकन है 3 ९. 
लिशरेजित को आती हैं। पद के ऋम्तमेंद विश्ेयक्र सत्त 





यहते हैं। पद आपने आएं: 
पूर्ण तथा स्कन्त होता है। भी मेहये के अदुधार जब ध्यतियों के फिसी दम कं; 
क्याकरपीय अयोग के अनुसार अर्थ का ओष कराने की शक्ति हेली है तब उस ध्वनि 
समूह को पद कहते हैं!" हम किसी भी अकार से क्यों न कहें, पद में शम्ब और 
अयलत्थ दोले अंन्तहिंत रहते हैं । सम्बन्धतत्व की प्रधानता के कारण पद आये 
होता है। अ्रयंतत्त को संकेतित करनेवाली प्यमिरों प्रहवति कहलाती हैं और सम्बन्ध- 
सर्ण को संकेतित करने वादी प्रत्यथ कही जाती हैं। अर्थ का सम्बन्ध बाह्य जग़त्‌ से 
है और प्रत्यय का आान्तरिक मन या विवक्षा से | कहने वाला अपनी इच्छा से माषा 
का व्यवहार करता है| प्राचीनों के अनुसार 'तुप! और 'सिश से युक्त पद होते हैं । 
पद में नाम ( संज्ञादि ) ओर आख्यात ( क्रियापद ) दोनों का मेल होता है । दूसरे 
शब्दों में, प्रकृति और प्रत्यय के मेल को पद कहते हैं | पद के इसी आधार पर मुख्य 
दो भेद माने जाते हैं-- नामपद और बियापद । अन्य पदों का असखित्य बहुत कुछ: 
इन्हीं पर अवकम्बित है। इस प्रकार पाणिनि के अनुसार प्रातिपदिक, विभक्ति और 
प्रय्य, आदि से मिल्व कर पद” बनता है। किन्तु अधुनातन माषाशास्त्री ध्वमिग्रा्मों 
के न्यूनतम अर्थवान तत्त्व को पद मानते हैं । उन के अनुसार पदों की रचना ध्वनि- 
आर्मो के अनुक्रम मे होती है | ध्वनिम्रामों के सयोग से अक्षर और अध्षरों के योग से 
शब्द की रचना होती है। एक क्रम बताने के लिए कहा जा सकता है कि उच्चार के 
प्रवाह में स्वन ध्वनिप्रार्मो में और ध्वनिग्राम अक्षर तथा शब्दों में और शब्द पद एवं 
पदआर्मो में तथा पदग्राम वाक्यों में सब्ल्ष्टि रहते हैं । इस दृष्टि से पद उशार की 
अर्थवान इकाइयों निरूपित किए गए हैं। उदाहरण के लिए, 'कपड़ों” एक उद्चार 
है, किन्तु इसमें दो अर्थवान इकाइयाँ हैं--(१) कपड_, (२) ओं। इस प्रकार 
उश्चार की दृष्टि से पद तथा पदिों का विचार किया जाता है| 
पद-भ्राम 

पदिम को पदग्राम भी कहते हैं| पदग्नमाम का विचार करते हुए अधुनातन 
भाषाशार्मियों ने उसे अल्ग-अल्ग रूपों में विवेचित किया है। यद्यपि कुछ भ्ाषाविद्‌ 
पद को अर्थबान नहीं मानते हैं, जिन में हैरिस तथा हिल का नाम मुख्य रूप से लय 
जाता है, किन्तु शॉफेट, स्डीसन और होंल आदि व्याकरणीय अर्थवान तत्वों या 
अर्थपृर्ण भाषिक रूपों को पदआम' मानते हैं। यह भाषा वी अभिव्यक्तिमूलक इकोई 
कही जाती है, जिस का वस्तु से पूरा पूरा सम्बन्ध रहता है। ध्वनिम्राम से मिन्‍न मानने 
का मुख्य कारण यहीं है कि ध्वनिश्यम अर्थमूलक नहीं होते, किन्तु पद्म सार्थक 
होते हैं। अभिव्यक्ति पद्धति में इसे द्वितीय मूल्भूत इकाई माना गया है! 

यद्यपि शब्द को व्याकरणात्मक विश्लेषण के समय मूरभूत व्याकरणिक इकाई 
मान जिया जाता है, किन्‍्द वास्तव में वह स्व्पतम व्याकरणिक इकाई नहीं है। भनेक 
फब्द-रुपी से; वैसे क्रि--भोड़ीं, गधों, कुत्तों, बाघों और चीतों, आदि को विभक 
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कंरजें पर दो व्याकरणिक अर्थवान तत्व विश्लेषित किए जाते हैं । इममें आओ सुक 
झंब्द से प्रथक॑ है | इसके आगे इन शब्दों को स्वल्पतर इकोइ्यों में बॉटना सम्भष नहीं 
है। ध्वंनिध्रक्रियात्मक रूप से इम को ( घोड़ा, भया, कुत्ता, बाभ, पीता, को हं 
आये शब्द और व्यजन तत्त्वों के रूप में विमक किया जा सकता है, किन्तु भह विभास 
किसी प्रकार के व्याफररणक उपयुक्त अंकों की दृष्टि से प्रथस्कृत नहीं किया खासा । 
अंत ये स्वत्यतम व्याकरणिक इकाइयों पदग्राम कही जाती हैं । 

पदआाम के इस सन्दर्भ में शब्द का यहुत विचार किया यया है। सामास्य रूप 
से शब्द भाषा का एक प्रथक तथा स्वतन्त्र तत्व माना गया है। किन्तु सांपातात्मिक 
बिशलेधंण में उस का कोई सर्वव्यापक रूप निश्चित नहीं किया जा संकता, क्योंकि 
कुछ ठदाहरणों में वह एक न्यूनतम मुफ्त रूप में मी बताया जा सकता है। किन्तु जो 
शब्द पथक लिखे जाते हैं और जो फि मुक्तरूप नहीं हैं ( जैसे कि---अग्नेजी के ए, एन ), 
वे इस व्यासि में अन्तर्हित नहीं होते । कुछ लोगों ने शब्द के सम्बन्ध में विचार करते 
हुए ध्वनिग्रामीय शब्द! और 'वदगआमीय शब्द? के रूप में इस का परिषय दिंया है, 
किन्तु वैयक्तिक भापाओं के लिए, यह उपयोगी हो सकता है, परन्तु सार्वभौभिक रूप 
से ओ उपयोगिता ध्वमिग्राम, पदआम और वाक्य विन्यास की है, यह ध्यनिग्रामीय तथा 
पदामीय शब्द की नहीं है । 

पदआमीय तथा वाक्यविन्यासात्मक विश्लेषण के अन्तर्गत उच्चारों के मध्य शंयोगों 
में प्रकट होने वाली सार्थक ध्वनियों का वर्गात्मक रूपों मे अध्ययन किया जाता है | 
अपवाद के रूप में एक दो भाषाओं को छोड कर सामान्यतया ऐसी भाषाएँ नहीं 
दिखलाई पडर्ती, जिन में सयोगगत सभी रूप केवर मुक्तरूप हों ।* अधिकतर इम रूपों 
में, विशेष कर आबद्ध रूपों पर निर्भर रहना पड़ता है, जिन से रूपंयर्ग निश्चित किए जाते 
हैं। ये मुक्त तथा आबद्ध रूपबर्ग उपबर्गों में भी विभाजित किए जाते हैं। सामान्य 
रूप से किसी विशिष्ट रूप का अन्य रूपों के साथ सहिलिष्ट रूप में विचार किया जाता 
है । रूपों के परस्पर सम्ब धो का वर्णन करते समय अधिकतर विश्लेषक व्याकरणिक 
पद्धति अपनाते हैं। व्याकरणिक पद्धति से पता चरूता है कि रूप अफेला है अथवा 
सयोगी होने से एक से अधिक है | इस प्रकार उच्चार के वे खतत्र अर्थवान शण्डरूप, 
जिन से शब्द रचना हो सकती है मुक्तरूप ( 77०४ /0728$ ) कहे जाते हैं । जो किसी 
इब्द में अकेले प्रथुक्त नहीं होते अर्थात्‌ जिनका उच्चारण स्वतन्त्र रूप से नहीं किया 
जाता, वे आवद्धरूप ( 80४06 #070& ) होते हैं । 


मुक्तरूप तथा आबदूरूप 
पदग्रार्मों को कई प्रकार से विभक्त किया गया है। इनका सर्वप्रथम वर्गीकरण 
मुक्ततव्प तथा आबद्धल्प में किया गया है। भुक्तरूप थे हैं जो स्वतन्त्र रूप से शब्द 
रचना की क्षमता रखते हैं। दाच्द में आवद्धरूप किसी अन्य पदभास के साथ अकट 
शेता है। वह अफेल्य प्रयुक्त नही शेता । पदप्राम के मुक्तरूपीं से अनियार्थ रूप से मूक 





जैली पक दो भाषाओं को छोड कर कोई ऐसी मा नहीं है, जि में सभी पााडपाम 
ग्रंक्ततुप में रहते हो । किन्दु वे भाधाएँ अपवाद रूप में गिनाई जाती हैं। पहले कहा 
जा चुका है कि 'सहकों” में उच्चार एक है किन्तु पद दो हैं । इसी प्रकार 'युल्तकों 
में मुकपद 'एल्तका और आवदपद ओ! हैं। मुक्तरूप के अन्य उदाहरण हैं---दव 
दाह, करिपु्, योरूचाऊ, दाकपर, भागदौड़, इत्यादि | इन उदाहरणों में दो मुक्तरुप 
पद हैं। ये खतक हैं और अर्थवान भी। स्वतत्य रूप से इन्हें इस प्रकार झिसस्‍्तां 
लाएुगा--शप , दाहू, करि,युग्‌ , बोलू, चालू, डाक , घर, भाग , दोड़। इस 
प्रकार मुक्तर्प किसी शब्द के उच्चरित होने वाले वे उच्चार होते हैं, जिन फा अपनों 
सतख अस्तित्व और अर्थ होता है। किन्तु आवयंद्धरूप स्वत तथा अर्थबान रूप में 
उम्वरित नहीं होते, जैसे कि---हीनता, दीनता, केले, पेड़े, छोटे भें, सविल्षट पता, ता. 
ए, ए, ए ! इसी प्रकार दो आवद्धरूप वाले पद हैं--वैषम्य, निर्मापित, ताटस्थ्य 
तारतम्य, व्यंस, आदि | जिन में एक या एक से अधिक आबद्धरूप पद होते हैं. थे 
ससंकर' दाब्द कहे जाते हैं । उदाहरण के लिए---पडिताई, मानवता, दीनता, दुर्बलता 
बचपन, छालिमा, अविरोणिता, असहिष्णुत, आदि सफ्ठ आबडरूप हैं। इन में संयुक्त 
अन्तिम प्रत्यय आबद्धरूपता के योतक हैं । जिस अकार आबद्धरूपों की अपनी विशिष्ट 
स्थिति होती है और ये एक या एक से अधिक भी एक साथ युक्त होते हैं, उसी अकार 
जब कोई दाब्द दो या दो से अधिक मुक्तरूपों से निर्मित होता है तब उसे “सरिलिष्ट 
कहां जाता है। यह शब्दों की सामासिक स्थिति होती है। समास में आने वाले इस 
प्रकार के शब्द हैं-- 


स्नानघर, डाकघर, पानदान, तिरूचरढ्ा, दारूरोटी, नव्कूप, पथश्रष्ट, देशसेयक 
बारइमासी, कामचोर, आदि । 


द्वितीय प्रकार से पदआासों को धातु (7700७ ) और प्रत्ययों ( 4झि5७७ ) से 
विभक्त किया जाता है। धात मूरू इान्द है, जो सभी प्रत्ययों को हव देने के 
बाद अपने भूछ रुप में स्वतन्त्र अस्तित्व रखती है । धातु और प्रत्यग्ों के भी मुक्त रूप 
तथा आवंडरूप फहे जाते हैं। धातु पदआम आयद्धरूप तथा मुक्तरूप दोनों प्रकार के 
हो सकते हैं। ये किसी भी भाषा में असीमित सख्या में मिलते हैं। किन्तु अत्यव 
आवदरूप पदग्रम होते हैं। जे सख्या से सीमित होते हैं । प्रत्यवों से विभिन्न अकार 
के शब्दों फी रचना होती है। यह कहा जा सकता है कि सभी झब्दों में पांतु- 
पदआम मिश्ित जता है, और इसक्िए, मूक प्रदप्रामिक दाब्दों में एक धातु (सुछ दाब्द) 
संबाहित रहती है । किन्हीं-किन्हों शाब्दी में एक से अधिक मूक शब्द होते हैं । रुमी 
मांषाओं में प्रत्थंध भिन्न पाए जाते हैं । संस्कृत के प्राद्ीन वैयाकरणों के अनुखर सभी 
प्रकार के नास (संशा) और आद्यांत्र (कियापंद) के मूंझ में फोई न कोई धाठ अवध्य 
होती है । पदों में गम और आखस्यात ही मुख्य होते हैं । संस्कृत में प्त्यथ भी 





श्श्छ्ू भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


मुख्य रूप से दो प्रकार के माने गए हैं---व्युत्पादक प्रत्यय ( 7०7एक४रए० सैशहड ) 
और बिभक्ति-प्रत्यय ( 7एगिका०फढ 5घरगिर ) | 
पद्प्रासिक विश्लेषण (१४०फकमरण०ट्राप्श्व धरा 85 ) 

पदग्रामिक विश्लेषण में हमारा मुख्य कार्य आबद्धरूप तथा न्यूनतम मुक्तरूपों के 
साँचों को निश्चितत कर वर्गों तथा उपवर्मों में विभाजित करना होता है। साधारण 
रीति से यह पता छगाने के लिए कि पदग्रामीय समूहों में सम्बन्धित रूप जआारम्म से 
अन्त तक किस प्रकार रूप तथा अथ में सतत बने रहते हैं, यह अध्ययन किया जाता 
है। इस अध्ययन मे पदों क॑ रूप समूह में से किसी एक को ले कर या मूल रूप को छे 
कर विश्लेषण करना पड़ता है। सामान्य मनुष्य अपने भावों को प्रकट करने के किए 
तथा अन्य उच्चारों का अर्थ समझने के लिए. भाषा का प्रयोग करता है। इस प्रकार 
काम चढाना ही उसका प्रयोजन होता है। किन्तु भाषाविद्‌ या भाषाशाज्नी उच्चार्रों 
तथा पदों फो समझ कर अर्थवान खण्डो मे विभक्त कर उन का विश्लेषण करता है। 
यद्यपि हैरिस, हिल आदि भाषाशास्त्री पदग्रामिक विइल्षण में अर्थ को आधारभूत नहीं 
मानते, किन्तु अधिकतर भाषातत्त्ववेत्ता जिन मे ब्लूम्फील्ड, ब्लोॉख तथा ट्रेगर, ग्हीसन, 
रॉबिस्स तथा हॉल आदि भी हैं, अर्थ को ध्यान में रख कर पदआम का विश्लेषण करते 
हैं। सभी मह मानते है कि पदग्रामिक विश्लेषण का आधार शब्द रूप है, किन्तु रूप 
मात्र का विनिश्वय तथा अथवान एवं भिन्न रूपो का बटन अर्थ को ध्यान मे रख 
कर ही किया जाता है | मूल शब्द का पता भी अथ से ही लगता है। अत श्र्थ को 
ही आधारभूत मानना चाहिए। उदाहरण के लिए, निम्नलिखित वाक्य हैं--- 

मोहन बढा हृझ्ा-क्ड्ा है | 
राम बडा गदय्टा पट्टा है। 
इन वाक्यों के खण्छो मे विभक्त रूप होंगे--- 
। मोहन । बड़ा । इृष्ठा । कह्टा। है ॥ 
। राम | बडा । गद्टा | पट्ठा । है ॥ 

ऊपर छिखे हुए शब्दों । इह्ा । कहा । गद्य | पट्ठा । मे कुछ अ्शों में रूपगत ही 
नहीं, अर्थथत भी समानता है। इन चारों शब्दों को इस भकार खण्डों में विभाजित 
किया जा सकता है 


हृ--हटूट + आ कटट--कटट + आ 
गदट- गट्‌द + भा पटठ--पदद्‌ + आ 


इसी तरह भुक्कड़, जुशक्कड़, सुबक्कड, मिखमगा, सतरगा, इथफडी, दुदक्कड़, 
कमेरा, छटेरा, कटैया, गवैया, रचैया, मोटिया, गोठिया, तंबेरा, कसेरा, घनेरा, बड्नेरा, 
लोनिया, इत्यादि में निम्नलिखित विभक्त खण्ड हैं -.. 
भूख--भुख्‌ + अक्कडू वुश--झुशू + अक्कड़ 
सौ--.सु + अक्कड़ भीख, भाग--मिख्‌ + मंग्ा 





हाय, केड़ी--हप + कड़ी 


ऋुद-कुद + अक्कंदू फैसा--कभ्‌ 4 शा है 
खूढ--चुट + एरा ऋट--कठ्‌ +ऐपा 

शाव--गव्‌ + ऐवा रुूत---रच्‌ + ऐया 
सोदा--मोद्‌ + इया भोठ--गोद + इया 

तांबा-+-तब + एस कासा--कस + एस 
धना--धन्‌ + एरा बड़ा->बड़ + एटा 

कोन--कोन + इया 


बस्तुत इन खण्डों का विभाजन मूल झब्द ओर प्रत्ययों को विभक्त कर किया 
गया है | इन मूल इशब्दों के साथ प्रत्ययों के सयोग कार में जो परिषर्तन रूक्षित होते 
है, जैसेकि---सो! के 'ओ' का 'उ' हस्व हो जाना, 'बूझ्ष! का दी्घ 'ऊ हत्व 'उ में 
बदक जाना, आदि परिवर्तन---वे सन्धि तथा समास के कारण होते हैं। कहों कहीं शब्द 
के मध्य में 'य' अथवा “व अतिरूप का झागम भी देखा जाता है, यथा--'पियक्कड में 
प्वी + अक्कड़! (4 आगम) तथा 'सुवक्कड? में 'सु + अक्कड़! (ब आगम) क्रमश “यो और 
“का आगम श्रुतिरूप है। इस प्रकार मूल्झप के साथ जो भी आवद्धरूप सयुक्त हैं, ये सब 
प्रत्यय हैं | प्रत्यय का अपना कोई स्वतन्त्र अर्थ नहीं होता और न स्वतन्त्र रूप से प्रयुक्त 
होने की क्षमता रखते हैं। प्रत्यय सदा प्रद्गति के आश्रित रह कर अर्थवान होता है। अत 
एय प्रकृति का व्युत्पत्तिपरक अर्थ है---अनुसरण करने वालूग | रुस्कृत के वैयाकरणों के 
अनुसार प्रत्यय प्रकृति के पश्चात्‌ सयुक्त होने वाब्य माषिक अश्ष हैं, जो धातुओं की भोंति 
प्राय एकाक्षरी होता है। इनका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं होता ! आधुनिक माबाशास्त्री 
प्रत्यय को व्यापक अर्थ में ग्रहण करते हैं। उनके अनुसार मूलरूप को अलग कर देने 
पर जो अवशिष्ट रहता है, बह प्रत्यय है | वह मूलरूप से सश्ल्ष्टि हो कर रहता है। प्रत्यथ 
मुख्य रूप से तीन प्रकार के होते हैं---उपसर्ग ( शीज ), पदप्रत्यय ( 3एफि ) 
और अन्त प्रत्यम ( ॥तीज ) | उपसर्य मूलरूप या प्रकृति के पूव में सयुक्त होते हैं । 
पाणिनि का कथन है--ते प्राग्धातो ? अर्थात्‌ वे धातु के पूर्व में जुडते हैं । मूल्शब्द के 
पूर्थ मे संयुक्त होने के कारण इन्हें पूर्वप्रत्यय भी कहा जाता है | सस्कृत व्याकरण में उपसर्स 
की गति तीन प्रकार की कही गई है---१ उपसर्ग से धात्वथ में परिवर्तन हो जाता 
है, जैसेकि--प्र +हार (प्रहार ), वि+द्वार ( विहार ), आ+हार ( आहार ), 
परि + हार ( परिह्ठार ), स+ हार ( संहार ), निर+ आहार ( निराहार ), उप+ हारे 
( उपहार ), उप+ आहार ( उपाहार ), अन+ आहार ( अनाहार ), पर + आहार 
( पराहार ) और अ + आहार ( ग्रादर ), इत्यादि । २ मूछ सर्थ में कुछ वैशिए्टय रूश्वित 
होने रूगंता है, उदाइरणार्य--सुमति, विमति, कुसति, असति, आदि । ई कहीं-कहीं 
उपसर्ग के जुड़ने से मूल दोब्द के अर्थ में कोई परिवर्तन नहीं होता, मैंसे---अभिमत, 
सम्मत, आदि | परमत्यय पद के अन्त भ॑ जुड़ने बाऊे अत्वय हैं, जैवेकि--सुम्दरता, न्वतुराई, 
ऋच्डपन जोर घुमक्कड, आदि । अम्तपात्यय को सध्यप्रत्यय भी कहा जाता है । मे 


दे मशसाक्र तथा दिम्दी साथा की रूपरेखा 


शब्द के मध्य में गयुक्त होतें हैं हंस्कृत में विकरण के रूप में मध्य में कहटी-कईा इन का 
प्रयोग किया जाता है। हिन्दी में पेरणार्थक रूप बनाते समय इनका प्रयोग किया लाता हैं; 
यथा---हल्‍्ाया से हरूमाना, ऋचा से वलूवाना, छिखाना से ल्खिबाना, इत्यादि वा 
'कियाशीर्ता की दृष्टि से प्रत्यय के दो अन्य मुख्य मेद भी किए जाते हैं---शब्दरचसात्मक 
( एकार्वत/०७ा ) ओर पद-उचनात्मक ( 9॥6९0098/ )। रुपविकार से मुक्त 
होने के कारण प्रयय को अव्यय की भाँति माना जांता है। यद्यपि दाब्दरवनात्मंक 
ओऔर पद-स्वनात्मक दोनों प्रकार के प्रत्यय प्रकृति के पूर्व, मध्य और अन्त में कहीं भी 
अयुक्त हो सकते हैं, किन्तु भारतीय आर्यमाषाओं का प्रयोग करने पाले उन्हें फेवछ 
परप्रत्यय के सश्ल्ष्ठ रूप में ही जानते हैं । क्रिया एवं कार्य की दृष्टि से एक शब्दात्मक 
है तो दूसरा पदरचनात्मक | एक अर्थात्मक है तो दूसरा व्याकरणिक | एक का सम्बन्ध 
अर्थतत्व से हैं तो दूसरे का सम्बन्धतत्व से। दोनों के अपने भिन्न भिन्न कार्य हैं। 
प्रकृति के साथ शब्दसाधक प्रत्यर्यों का एक साथ दो का भी संयोग हो सकता है, 
किन्तु पदसाघक प्रत्यय केवरक एक ही सयुक्त हो कर कार्य कर सकता है । 


परद्ष्यनिश्रामिक ओर सन्चि 

पदग्रा्मों की विविधता के कारण वे पंरस्पर भिन्न होते हैं| जहाँ तक उन के 
घ्यनिप्रामीय आकार का प्रश्न है यदि फिसी पदआम में एक ध्यनित्रामीय आकार है 
तो बहू एक सहपद के साथ सयुक्त होगा और इसलिए विविधता का प्रश्न नहीं उठेगा । 
यह सदा ध्यान देने योग्य है कि सहपदों के बीच ध्वनिग्रामीय भेद तभी रूक्षित होता 
है, जबकि पदग्रासीय सॉँसे की सघटना का विचार करने के पूर्व किसी के वर्णन को 
सावधानी से देखने का यक्ष करें | ध्वनिम्मामीय भेद में सहपदों के रूप होते हैं। जो 
ध्यनिप्राम एक दूसरे से भिन्न होते है, उह्दे परस्पर परिवर्तनीय कहा जाता है, जैसेकि-- 
हिन्दी की बोलियों में ना तथा 'ण!। पानी, पाणी प्रान्‌, प्राण, चना, चणा, कन्‌, 
कण, क्षण, खण , खन्‌, इत्यादि। इस परस्पर परिवर्तन के ल्ए साकेतिक चिह्य “«' का 
प्रयोग किया जाता है। ध्वनिप्रामीय परिवर्तन के अन्तर्गत आगत पदग्नाम पदविज्ञानीय 
और घ्वनिग्रामीय स्तरों के मध्य अवकाश को पूरने वाले सेंठु के समान होते हैं, 
और इसी कारण उन्हे पदष्यनिप्रामिक ( ]४०7४०एण्राध्ण० ) कहा जाता है। 
पदध्वनिप्रामिक परिवतनों के सन्दर्भ के बिना भी किसी भाषा-सघटना का विश्टेषण 
करना पूर्णवया सम्मव है । किन्तु पदविशनीब और वाक्यविज्ञनीय विस्तृत वर्णन 
के छिए उन के विभिन्न स्तरों के निर्धारण के अनन्तर ही परस्पर सम्बेध वतत्ाया जा 
सकता है। अतएव व्यापक अर्थ मे 'पदध्यनिग्रामिक' शब्द में पदझार्मों के अन्तर्गत 
सभी अकार के ध्वनिग्रामीय परिवर्तन, चाहे ने स्वच्यलित हों या नहीं और चादे ये 
अर्थवान्‌ हों या नहीं, का अन्तमाब हो जाता है । 


सान्प्रि शब्द मारतीय व्याकरण से माषाशास्र के क्षेत्र में पहुँचा है। सरित्र का 
शब्दार्थ है--लोड़। दो ध्वनियों के संयुक्तीकरण को सन्बि कहा जाता है। सापादास्त 





मु; जमे आखात्मक' उतोक्ात सी शाह भयो' दै4! राजे (७ शोल के आकाई बढ 
भागा विश्रदि ( उपर/णक्ाकू) के ऋारण' पटित देखी आती हैं । धह सन्वि कार्त 
उसीसभों श्रातान्दीर संस्कृत ते उथार किया! गया, जिसका अर्ख 
(गंशलपरे मिक्ाना )३ सन्सि दो अकार की हो सकती है---आन्तरिक शोर आशा। 
सो अदञाम के अन्तर्शत घटित होती है उसे आन्तरिंक सान्धि कहते हैं जोर ओो पदआओओं 
की सीमा ते भांइर भटित होती है उसे बाहा सम्धि कहते हैं। सम्धिगत अ्वमिग्रामीं 
की विधिषता फो साम्धि-मेषिष्य ( 85700 ए&20008 ) और परिणसत्वह्ाप 
पदग्राजीय परिय्तनों या सहपदों को शन्धिक-परिवर्तन ६ डिक्षात्ीत-कॉटंजन्ारक ) 
कहा गया है | 
स्वृत्ास्ति सन्धिक-वैविष्य ध्वम्िग्रामीय स्तर पर विदृति के प्वनिश्रामीय प्ररिणां के 
अन्तर्गत भी व्यवहुत किया जाता है। अंग्रेजी तथा आधुनिक यूरोपीय माजाओं में 
वैयाक्तिक पदग्रामों के अन्तर्गत ( आन्तरिक समन्धि में ) इस प्रकार के परिणाम प्रचुस्ता 
से रक्षित होते हैं, लैटिन और प्रीक से उधार रिए गए उन शब्दाओों में 
यह प्रक्रिया पस्लिक्षित होती है, जो विशेष रूप से व्युत्पत्ति के रूप मे परदआममो में खान 
रहिए जाते हैं। उदाइरण के लिए, अंग्रेजी में ।न। सामान्य रूप से संबृत बिद्ृत्ति में 
थ, य, भ के पूर्ण में प्रयुक्त नहीं होता, किन्तु स्वचादित स्थिति में उसके स्थान पर | म | 
हो जाता है, जैसेकि--भण्भुअ००७०/० ( इम्प्रोबेबक्त ), निषेधवाचक उपसंये में 
तथा अन्य प्रत्यवों के प्रयोग में यह बात स्पष्ट है। सल्कृत में भी 'अन से 
अनाहारक, अनाचार, अनावश्यक आदि, इसी तरह के उदाहरण कहे जा सकते हैं । 
इसी अकार ध्वनियों परस्पर बदक जाती हैं, एक-दुसरे का प्रतिस्थापनीय रूप अहय कर 
खेती हैं। हिन्दी में भी इसके कइ उदाइरण मिलते हैं; जैसेकि--“अम्वा' से अम्सा!, 
#म्बाँ से “रूम्मा', नम्बरदार से “ल्म्मरदारं, निम्जु से लिम्बु, नॉपना' से 
शॉघना', 'नील्‍लना' ( निगरण ) से ल्लीत्ना। इसी प्रकार डे के स्थाम पर प्रात्र 
*! अयुक्त देखा जाता है, उदाहरण के लिए--पाड़ा--पारा, हृड़ताक-““हएर्ताऋ, 
सड़क--सरक, सिंडकी-- खिरकी, ककद---ककर, सडना--सरना, इत्यादि । २! के 
स्थान पर 'छ' भी देखा जाता है, यथा--रोग्र--कोस, बारी--बाढी, बारू--बार, 
फहना--फरना, ओखलरढी--ओखरी, पीतक--पीतर, बादकू--वादर, मलूंहभ---सरहम, 
आदि । यही नहीं, ढ! ध्वनि “न में बदर जाती है, जैसेकि--चुनड्टी--शुन्नी, 
बनढ़ी--ब््ी, धनड़ा--भधतन्ना, आदि | ध्वनिश्ामीय प्रतिस्थापन की अन्य विधिनों में 
भी होने वाले पदध्यनिग्रामिक परिवतनों में पेतिहासिक ध्यनि-विकास के लक्षण श्प्ट 
रुप से ऊक्षित होते हैं, जो ऐतिहासिक स्वन्यात्मक परिवर्तन के परिणामस्वरूप घटित 
होते, हैं, मैसे किं---समीकरण ( शत ), तान्व्यीफरण ( ांक्ंकोक०ा ) 
विषभीकरंण € ताइधफाध#म०ा ), यर्णविषवत्त ( छ८४89295 ), इत्मादि | 
इन संचाखिति मतिस्थापनों की जपेशा परचाड़ित ( 0णा बडज॥3४०) पद- 
ध्यसिप्राशिक परिवततेन अधिक सत्वपूर्त हैं, सो पर्ध-परितरतन के साय अन्त बिना 





हर आधभायास् सेंथा हिन्दी भाषां फी रुपरेंखा 


अंर्थ बदडे घटित होते हैं, उदाहरण के लिए--पमार--पंवार ( एक बरसाती 
पौधा, चकर्षड़ ), छिमा--खिस्मा (क्षमा ), कागद--कागज, छिलका--छुलका, 
मिनसारा--भुगसारा, आदि | अर्थ भेद वाले उदाहरण इस प्रकार हैं--बावल-+-- 
आमने, धावन--धोवन, दीवाल--दौवाली, चमचा--चवरचा, आमरी--आंवल्ी, 
माटी--मटकी, धरती--पेंसती, सजन--साजन, इत्यादि | इसी प्रकार मिट्टी से 
मार्टी तथा धबचु' से चोच एवं झुण्ठी से 'सोंठ' आदि में £' को आए तथा भर 
को 'ओो' होना खचालित नहीं माना जा सकता, क्योंकि ये समानां तर उदाहरण हैं। 
इस प्रकार की समानता रखने वाले कई प्रकार के उदादरण ढूँदे जा सकते हैं | 

इस प्रकार पदध्वनिग्रामिक प्रतिलेखन मे तिरछी दो पक्तियों में // विविध 
ध्वनिमामीय आकारों को प्रकट किया जाता हैं, जैसेकि--/बरसा/, / बरखा |; /पक्षी/, 
(पंछी/, /बच्छा/, /बाछा/, /वत्त/, /बच्चा/, इत्यादि । केवल भारोपीय भाषाओं 
में ही नही, कई भाषाओं मे कई प्रकार के पदध्यनिग्रामिक परिवर्तन केषल कुछ ही 
रूपों में मिलते हैं, जो विशेष पदध्बनिग्रामिक प्रतीक भी कहें गए हैं ।* कहीं-कहीं ये 
परिवर्तन विभक्ति और ्युत्पत्ति के रूक्षण के रूप में दिखलाई पडते हैं । कहीं कुछ 
स्थव्यें पर यह निर्णय क्श्ना कठिन हो जाता है कि कोई विशिष्ट रूप ध्वनिम्ामीय का 
है या मूल रूप में पदध्वनिम्रामीय है। प्रोफेसर हॉल ने फ्रेंच भाषा की ऐसी दो समस्याओं 
का विस्तार के साथ उल्लेख किया है ।' बास्तव में, भाषिक विश्लेषण के क्षेत्र में प्राय 
बर्तमानकालिक महत्वपूर्ण घटित विषय को पदध्यनिप्रामिक विश्लेषण में उद्घाटित 
किया जाता है, जो भाषा के परम्परागत व्याकरण मे सदा उपेक्षित रहता है। इस से 
भाषा की प्रवृत्ति के साथ-साथ सम्बाधित क्षिप्रता तथा अनित्यता के बीच सीमा 
निर्धारित करने मे सहायता मिलती है। क्योंकि यह पदग्मीय और ध्वनिश्रामीय दो 
स्तर्से के बीच की स्थिति है, जैसा कि उसके नाम से स्पष्ट है। इस प्रकार पदबिशानीय 
सघटना मे इन ध्चनिग्रामीय परिवतरनों का विवेचन करना अत्यन्त उपयोगी एव 
महत्त्वपूर्ण है । 
रूप प्रक्रिया 

पदगआमीय प्रक्रिया ( १/०:॥।००ट्टाटथ फ7००८5५ ) के अन्तर्गत शब्दरूपावली के 
शब्दों के मूछ अ््नों को विधियों के द्वारा परस्पर शन्दों से पृथक किया जाता है। 
ब्लॉख और ट्रेगर मे पाँस प्रवार की प्रक्रिारओं का वणन किया है। उनके नाम इस 
प्रकार हैं. ** 

(१) प्रत्ययीकरण ( 6 गीड४६०७ ), 

(२) आन्तरिक परिवर्तन ( ॥7०72 टधा8० ), 

(३) दिस्वीकरण ( 7९००७]०॥८७६०॥ ), 

(४) पूर्तिकरण ( 80759000॥ ), 

(५) शून्त्र रूपान्तरण ( 7679 १(047ए६४070 )। 





री ॥ 
हिन्दी की रूप/सवने! एस बामदेमविस्था श्र 


भाधों की रुपस्वनां का विचार करते हुए! सेपीर ने भाषा की आकइति को एक 
अयोफकशणिक प्रक्रिया के रूप में चित्रित किया है | यथार्थ में, माया के रूप का प्रतम' दो 
'हहिक्रोणों ते शम्बंड हैं --या तो इस व्याकरणिक मत्िया से किसी शाथा का विचार कर 
सकते हैं अथवा अमिव्यजना के सन्दर्भ में तथ्यों के वितरण का विनिश्चय कर सकते 
हैं । भाषा के व्यावशरिक सोचे क्या हैं ! और किस प्रकार के तथ्यों से व्यायद्ारिक 
साजों की वस्तु का निर्माण होता है! ये दोनों ही इष्ठिकोण॑ एक दूसरे से बिल्कुक 
मिल हैं । यह निश्चित है कि प्रत्येक भाषा मे आन्तरिक ध्वन्यात्मक पद्धति का एक 
निश्चित साँचा होता है। माषावैशनिक खोजों के आधार पर कई व्याकरणिक 
प्रकियाएँ स्थापित की भई हैं। वे छह प्रकार की कड्टी गई हैं !* 

(१) शाब्दानुक्रम, (२) समास-रचना, (३) ग्रत्ययीकरण, (४) आन्तरिक परिवतेन, 
(५) द्िल्वीकरण, और (६) बत्वघात | 

सभी व्याकरणिक प्रक्रियाओं में अधिकतम प्रयुक्त होने बाली प्रक्रिया प्रत्यथीकरण 
है। यद्यपि चीनी और स्थामी जैसी भाषाएँ: भी हैं, जिनमें यह व्याकरणिक अकिया 
प्रयुक्त नहीं होती, किन्तु ऐसी भाषाएँ असामान्य हैं| प्रत्यय ठीन तरह के होते हैं 
उपसर्ग ( पूर्व प्रत्यप ), अन्त प्रत्यय, और पर प्रत्यय । इन में से पर प्रत्यय सब से 
अधिक ग्रयुक्त देखा जाता है | यथार्थ में, यह अनुमान सत्य है कि भाषा रखना का 
सब से अधिक काय पर प्रत्यय से होता है । उपसभ या पूर्व अत्यय प्राथमिक स्थिति 
में प्रयुक्त होता है जसेकि--- अ--असमान, अकाल, असहनशीछल, अविनय, अजान 
अन--अनजाने, अनसना, अनपढ़, अनसोया, दुस-दुष्कम, दुष्काल, दुर---हुर्गति, 
दुजेन, दुरभिमान, नि--निडर, निधडक, निकाम, निर--नि्जन, निर्माण, निर्वाचन, 
निर्धन, निर्मेलठ, सस्कृत के प्र, परा, अप, सम्‌ , अनु, अब्‌ , निस्‌ , वि, आडू , अभि 
अधि, इत्यादि | अतःप्रत्यय माध्यमिक स्थिति का रूप है। अध्य में प्रयुक्त होने के 
कारण इसे अत'प्रत्यय कहते हैं। उदाहरण के लिए-- खिलना---खिल्पना, खैछना--- 
खिलबाना, फँकना--फुँकवाना, सुनना-सुनवाना, आदि में 'आ? और भवा 
मध्यवर्ती होने से अन्त'प्रत्यय के उदाहरण हैं । तीसरा रूप अन्तिम स्थिति में, शब्द 
के अन्त में प्रयुक्त होने चाल्य प्रत्यय अथवा पर-प्रत्यय है। हिन्दी में 'ल्खिई, पढ़ाई” 
के अन्त में प्रयुक्त, आई, ई, ऊ, ता, पा, पन, उआ, अकड, एरा, वाल्य 
कारी, खोर, बाज, मार, साज, हारा, ऐया, आदि भ्रत्यय हैं। ई---तेली, माली, भंणी 
ऊ--कमाऊ, खाऊ, उडाऊ, ता--नेत़, निर्धनता, दासता, कुटिकता, पा--बजुढ़ापा 
सोंटापा, पन--बचपन, छुटपन, रूडकपन, ऊआ---मछुआ, खट॒आ, कठुआ, अक्कड़--- 
घुमकढ़, पियंक्रड, चुशकड, एरा--छटेशा, कमेरा, ठठेरा, मछेरा वास्ण 
गानीषाला; पानबाछा, कारी--कांतिकारी, विध्यसकारी, मिर्माणकारी, अम्धकारी 
खोर डुकडखसोर, मुनापाखोर, बाज--धोखेबाज, अकंड्यॉज, हवायाज, 
मार-न्छापामार, विड़ीमार, गौतामार, साज--घढीसाज, रससाज, हांश---पंनिवण 
ककड्टारी, राखनहारा, ऐया---केटेया, गवैया, खबैया, दसेया, इत्यादि ! 


१२१५ आपाशाक्ष तथा हिन्दी भाषा फी रुपरेखा 


अह्तरिक परिसतलेग 

व्वमिस्राम या ध्यनिप्रार्मों के अन्तर्गत जब दो या दो से अधिक ऑॉन्देअम 
और अर्थ में मिन्नता होंने पर भी ये परस्पर सम्बन्धित होते हैं तब यह कहा जाता हैं 
कि उसी दाब्द-तारिका के अन्तर्गत मूछ रूप आन्तरिक परिवर्तन के कारंण 
व्युत्पन्न या विभक्तिसमन्बित हुए हैं। ये परिवर्तन खर और ध्यंजन दोनों मैं पाए 
जाते हैं, जो कि संसार की लूगभग सभी भाषाओं मे मिलते हैं। आन्तरिक परिकषततेग 
का प्रभाव स्वरीय या व्यंजनीय परिवतन होने पर या बिना परिवर्तन हुए भी मूल 
शाब्द या दांब्द पर रुप्षित होता है। यह आ तरिक परिवर्तन सभी प्रकार के प्रत्वरयों 
के साथ होता है। ध्वनिग्रामीय और पदयग्रामीय सम्बन्धी परिवर्तेन का यह अध्ययन 
जो कि परस्पर आन्तरिक परिवर्तन से सम्बद्ध है, 'पदध्यनिग्रामिक” कहा जाता है| 
डित्वीकरण 

बिना आन्तरिक परिवतेन के या आन्तरिक परिधतन होने पर भी मूल आाब्द या 
शब्द के पहले था पश्चात्‌ होने वाली पुनरावृत्ति द्वित्वीकरण है। यह प्रद्गत्ति भारोपीय 
भाषाओं में विशेष रूप से मिलती है । औक से ही नदां, सस्कृत मे भी इस के उदाहरण 
भूतकालिक क्रियापदों के रूप में मिलते है, यथा--ददर्श, चचाल, पपांठ, छुलोप, 
इत्यादि । हिन्दी में सामान्य रूप से सज्ञा दन्दों में द्वित्चीकरण की प्रश्नत्ति मिलती है, 
जैसे कि---खोटा-वोटा, लोग ओटा, खिचडी विचडी, घोड़ा वोडा, घर वर, आदि | 
सामासिक रूप में भी द्विस्वीकरण के कुछ उदाहरण मिलते है, जो इस प्रकार हैं 

इकल्ली (एक आना ), दुफ्छ्ली (दो पल्ले बाली ), दुतछा (दो तल्ा ), 
चटावट, तडातड, गटागट, सटासट, खिलखित्यना, हिनहिनाना, इत्यादि । 
पतिकरण 

पूतिकरण एक प्रकार का चरम आन्तरिक परिवतन है जिस में केचल मूल शब्दाश 
ही नही, वरन्‌ पूरा रूप बदक जाता है ओर एक शब्द-रूप के स्थान पर दूसरा 
शब्द-रूप दो जाता है, यथा--जाता गया जाएँगे। मूल शब्दाश ही नहीं, प्रत्यय 
भी पूर्तिकरण के मूल रूप होते हैं ओर इसलिए उन में भी परिवर्तन हो जाता है, 
जैसेकि--भागना भागे, जागे जागगे, खाए. खाएगे, इत्यादि | 
शून्य रूपान्तरण 

किसी भाषा के रूप का वर्णन फरते समय शून्य रुपान्तरण, शून्य प्रत्यय, झृन्य 
परिवर्तन, आदि की धर्चा करना विशेष उपयोगी भाना जाता है | यद्यपि अधिकतर 
शब्द रूपावल्गी ( >थ्यभ्वाहुण ) मे बचन, काल, क्रियापदों, आदि की कोटियाँ पाई 
खाती हैं, किन्तु यदि किसी भाषा-सघटना में कोई कमी हो तो इस प्रकार के वर्णन 
से उसका पता गाना सररू हो जाद्य है। शून्य अत्यय एक प्रकार का ऐसा प्रत्यय 
है, जिस में कुछ भी नहीं है। उदाहरण के किए, हिन्दी में एक यमन से बहुबचन 
बनाने के ढए कई प्रत्यय हैं और उनका प्रयोग भी होता है, किन्तु 'भाद शब्द 
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अव अककपन का कप बेडुलओेत में भी समान रात है। को ऑठे पहुंबंचन में 
शजुए! के शॉइक्य पर मार एँ' सन शकता हैं; किद्ध बनता नहीं है। इसी मारे: 
“झायी आस है', और “हाथी कम रहे हैं', इने दोनों वाक्यों सें “हाथी शब्द-रुप पक: 
बचन और यहुब्णन में समोग है। गढ़ों पर बहुकचत 'हाथी' शब्द-रूप में सूत्व प्रतदभ 
है, जि का, खिश्लेधण निम्तक्षेखित रूप में किया जाएगा 
।.. शकब्बन--हांथी, 
--द्वाधी । 

इसी प्रकार छत्तीसगढ़ी में मी कई रूप एकव्चन और वहुबचन में समान प्रयुक्त होते 
हैं। 'हूइका' का प्रयोग बहुबंचन में होने पर 'रइका मन करते हैं। हिन्दी की 
बोडियों में ऐसे अमेंक उदाहरण सिल खकते हैं । 
समास-स्ना 

भाषा-रचसना में दाब्द तथा शब्दाशों का योंग किसी न किसी रूप में देखने को 
मिलता है। दो या दो से अधिक शब्दों के योग को समास कहा जाता है। लि 
प्रकार शब्द एक इकाई है, उसी प्रकार एक इकाई के रूप में जब समस्त पद का 
प्रयोग किया जाता है तब वह समास कहलाता हैं। समास एक प्रकार से दब्दों का 
संक्षेपीकरण करने हैतु प्रयुक्त होता है। समास का जर्थ ही संक्षेप है। हिन्दी की 
समास-रखना पूर्णव सस्कृत का अनुसरण नहीं करती। यही कारण है कि हिन्दी 
में नतो लम्बे उमास मिलते हैं ओर न बन सकते हैं। यही नहीं, सस्कृत के कतिपय 
सामासिक रूप हिन्दी में छाब्द मात्र माने जाते हैं, जैसे कि---अकप्ठ, आमसरण, 
आडोगना, विसवाद, विविधा, विनाश, अप्सरा, इ्त्यादि। इसी प्रकार हिन्दी में समास 
करने पर साध होना आवश्यक नहीं है, किन्तु संस्कृत मे अनिवार्य है। 

वास्तव में हिंदी समास-रचना का अभी तक गम्मीरता के साथ विचार नहीं किया 
गया । अतएव विद्वानों में परस्पर बहुत मत-भेद है। ऐसे सामासिक इान्द हैं--- 
दुतला, दुपल्ी, तिसडा, तिम॑जिला, सतलरी, खट्टा मिट्ठा, मिठयोरा, ससमरी, आदि | 
जिस प्रकार ससस्‍कृत के समस्त शब्द हिम्दी में शब्द मात्र समझे जाते हैं, उसी प्रकार 
सम्मव है कि हिन्दी के कुछ समस्तशब्द केवल शब्द समझे जाते हों। ऐसे समस्त रूप इस 
प्रकार हैं पीहर ( पिता का घर ), पिय + घर, नकटा ( नाक कटा हुआ 2, नाक + 
कठा, हथकढ़ी, दाथ+ कड़ी, दुपह्टा ( बच्य ), दो+पहा, इकन्नी, एक+ खन्नी; 
शकरस, एक + रस, जोपाया, चार + पाया, इस्यादि। इस प्रकार विभिन्न शब्दों के योग से 
केवल आशेपीय माषाओं में ही नहीं, सथार की रूशभग सभी भाषाओं में सामाश्िक 
रूपी की सूवना होती है। इम सामासिक रूपों की अकिया को सम्ास-रचनार कहते हैं | 


माफ में शम्द-मिन्पास से ही सम्बन्धतस्व प्रंकठ होता है। एक ही घाब्द के ऋते- 
पीछे कर देंने से अधे में परिवर्तन हो जाता है। उदाहरण के लि!---सोइन से मोहन 
को माह 4 मोहन में सोहन को आरा १ ! 


१२४ भ्राषाधास्तत तथा हिन्दी माषा की रूपरेसा 


वाक्य में प्रत्येक शब्द का स्थान विशेष पर घटित होने से भाव में अत्तर हो लाना 
स्वाभाविक है। यह परिवर्तन सम्बन्धतत्व के कारण होता है। अत्णय भागय मेँ 
शब्दानुकरम का विन्यास भी अत्यन्त अध्त्यपूर्ण माना जाता है | 
शछाधात 

इस रूप प्रक्रिया को अन्‍य रूपप्रक्रिया की माँति अरूण से निरपेक्ष रूप में मिरूपित 
नहीं किया जा सकता | क्‍योंकि यह प्राय ओऔच्चारिक प्रक्रिया में परस्पर परिबर्तनीय 
मात्रिकं अथवा गुणीय उच्चारों से सम्बोधित है, जो कि अन्त'प्रत्य्यों के घटित होने पर 
गौण रूप से अ्रकट होती है। उदाहरण के छिए, ग्रीक माषा मे यह वास्तविक क्रियापद 
रूपों में परिभाषित किया जाता है, जिन का सम्बंध उच्चारा से होता है। स्पष्ट रूप से 
शब्दविद्ेष पर आधात पडने से उस का अर्थ बदल जाता है। व्यग्य में अथवा 
क्रोधादि मनोंविकारों की अभिव्यजना मे बल्घात के कारण ही शब्दगत भिन्न अर्थ 
औोतित होता है। सुनने वात्य शब्द से ही नहीं, वक्ता की भायमुद्रा से मी भाव समझ 
छेता है। बल्यघात के कारण शब्द के भीतर छिपा हुआ भाव जो कि सामान्य रूप से 
प्रकट नहीं होता, एक आघात के साथ निहित अर्थ को अभिव्यजित कर देता है । 
केवछ बल्यधात ही नहीं, सगीतात्मक सुर भी भावाथ को अपनी प्रक्रिया से अमिव्यक्त 
करते हैं। अत इनका भी महत््यपूर्ण काय माना जाता है। 

इस प्रकार भाषा के रूप को प्रकट करने वाली ये व्याकरणिक प्रक्रियाएँ अत्यन्त 
उपयोगी ओर महत्त्वपूर्ण निरूषित वी गई है। इन प्रक्रियाओं से किसी भी भाषा का 
बास्तविक रूप में अध्ययन किया जा सकता है| 


क्रियापदों की रूप रचना 

महषि पतजलि का कथन है--“नापि क्वल्ग प्रकृति प्रयोक्तव्या, नापि केवछ 
प्रत्यय ” अर्थात्‌ न केवल प्रकृति ( मूल शब्द ) का प्रयोग करना चाहिए और न केवल 
प्रयय का । पद रचना मे दोनो का सयोग होना आवश्यक है। दूसरे शब्दों मे, प्रकृति 
ओर प्रत्यय के योग से ही पद निष्पन्न होता है। पद में सम्बध और अर्थतत््व दोनों 
निहित होते हैं । शब्द के प्रयोग में कभी मूल शब्द अयुक्त नहीं होता । मूल शब्द या 
प्रकृति के साथ ययुक्त होने वाले प्रत्यय विभिन्न रूपों मे समन्वित होते हैं । कहीं-कहीं 
शब्द का प्रयोग अविकारी रूप मे होता है ओर कहीं-क्हीं विकारी रूप मे। यह 
विकार या परिवर्तन शब्द के अग में होने के कारण इसे तियक या अगविकारी रूप 
कहा जाता है। हिन्दी के शब्दों में यह तियंक्‌ या अगविकारी रूप ( ०#ावृफ्त८ 
#070 ) प्राय आकारस्त दब्दों मे बहुवचन रूपों में देखा जाता है। इन शब्दों के 
अपादान कारक में मी इनका अ्योग स्पष्ट रूप से किया जाता है, यथा--राम घोड़े 
से उतर रहा है। श्याम आगरे से बाहर जा रदह्या है। नरेन्द्र कककचे से वापिस भा 
रहा है। वह ब्यायरे से कोट कर अभी तक नहीं आया है। इन उदाहरणों में बोड़े', 
“आगरे, 'कव्कत्ते', ज्यावरे! झऋब्दों में निहित ए” अंगविकारी रूप है। क्रियापर्दों के 


अन्तर धन्‍्द क्रिही' न किसों व्यापार गा अवस्था को अभिन्‍्यक्त करते हैं । जीरे यही 
यार है कि ध्यापार या अंवरथा को योतित करनें के लिए क्रिया और कार का 
घनिष्ट सम्बन्न देखा जाता हैं। यही नहीं, क्रिया जिस विधेयक का कार्य करती हैं 
यह बूत्ति ( /४0०४ ), कॉल ९ 7205), चंचन (पएछ//0०८० ) और पुरुष ( 9%5807), 
आदि से सम्बद्ध रहती है । 

सामान्य रूप से क्रियापदों को दो यों में विभाजित किया जा सकता हैं 
(१) सामान्य क्रियापद और (२) सप्रत्यय त्रियापद । सासोन्‍्य क्रियापदों में “बह ला 
रहा है। में चल्ता हैँ । तुम चदना नहीं जानते। वह हँस-दँस कर बात कर रही 
थी। अब तो पहिचानसा कठिन हो गया है।” इन क्ियापर्दों में प्रयुक्त क्रियाएँ 
हैंजाना, चकना, चढना, बात करना, पहिचानना। इन कियाओं की सिति 
कियापदों से प्रकट हो रही है । वाक्य में क्रियापद प्रधान माना जाता है। क्रियाप्द के 
साथ ही रब भाव सयुक्त होते हैं | किया का सामान्य रूप सकर्मक ओर अकर्मक दोनों 
रूपों में प्रकट होता है। अकमक क्रियाएँ सकर्मक तभी बनती हैं जब उनके साथ प्रयुक्त 
सज्ञा शब्द प्रधान कर्म का कार्य करते हैं। उदाहरण के क्ए--देना, करना, पढ़ना, 
भेजना, पीना, लिखना, आदि सकर्मक क्रियाएँ हैं, किन्तु होना, जाना, पहुँचना, 
गिरना, आदि अकर्मक क्रियाएँ हैं। सकर्मक क्रिणओं में कर्म प्रधान होता है, 
क्रिया का पक फर्म पर पडता है, परन्तु कर्म की प्रधानता णहों नहीं होती, केबल 
सामान्य अवस्था या व्यापार का द्योतन जहाँ होता है, बह अकर्मक क्रिया कही 
जाती हैं। डॉ० दीमशित्स ने सकमेंकर ओर अकर्मक क्रियाओं का भेद स्पष्ट करते हुए 
लिखा है--“अकर्मक क्रियाएँ सकर्मक क्रियाओं का अर्थ प्राय तब ग्रहण कर छेती हैं 
जय उन के साथ ऐसे सज्ञा शब्द प्रयुक्त होते हैं जो प्रधान कर्म का कार्य करते हैं। 
जैसे “बोलना अकर्मक क्रिया है, फिन्तु 'धावा बोल्ना' में बोल्ना' सकमक फ्रिया है | 
अनैक बार अकमेक क्रियाओं के प्रधान कम ऐसे भाववाचक रुशा शब्द दोते हैं जो 
क्रियाओं जैसे व्यापार व्यक्त करते हैं। जेसे “खेलना” अकर्मक जिया है, किन्तु श्वेल 
खेलना मे खिषना' सकमंक विया है। “लड़ना अकर्मक किया है, किन्तु 'कडाई 
कहना! से छड़ना' सक्मंक क्रिया है।'” इस प्रकार सकरमंक-अकर्मक भेद क्रिया के अर्थ 
पर आधारित हैं। क्रिया का अर्थ बंदछने पर सकर्सक अकर्मक हो जाती है और 
अकर्मक सकमक के रूप में प्रयुक्त होने रूगती है। बास्तब मे यह भेद क्रिया के 
सामान्य रूप मे विधशेषण विषयक चिशिष्ठता होने के कारण है। अतएव “बोलना 
और “बोली योलना' में अन्तर हो जाता है । 

संबेक्षण-पदति के अन्तयत सर्वप्रथम आना, जाना, घूमना, उडना, होना, रहना, 
चरूना, गिरना, दौड़ना, चढ़ना, कूदना, तैरना, गाना, सोना, हसना, पढ़ना, बोलना", 
आदि अकर्मक किययओं का विचार किया जाता है। क्षसन्तर खाना, देखना सेँघना, 
सेखना, करना, सुनना, मारना, जाहना, पहिसानना, देना', आदि सम्भाषित सकमेक 
कियाओं का विधार किया के अर्थ व परिणाम को ध्यान में रख कर कियो ज्यता है। इनके 


१३६ भाषाशाद्भ उप हिन्दी भाषा की रुपरेसा' 


रहने पर वाक्य का अर्थ बिना कर्म के पूर्ण हो जाता है। इस अध्ययन के ऑखोरॉल 
किया के साशाम्य रूप के वापवक फर्ट्वाच्य और कर्मचाच्य भी स्पष्ट हो जाते हैं। छाया 
का श्री्त सम्बन्ध कर्ता से होता है । इसलिए कहूंवाध्य में किया का पंके कर्ता पर 
बड़ता है । किन्तु जहों कर्म प्रधान होता है और किया कर का अनुगर्म्म करती है चहाँ 
किया का फल कर्मगामी होता है और ऐसा वाच्य कर्मवाभ्य कहश्यता है । हिन्दी में 
बंतंभान काल की कियाएँ सदा कर्तृबाच्य में प्रयुक्त होती हैं। इसी प्रकार नें परक्षरं 
का प्रयोग प्राय कर्मवाच्य में होता है. जैंसे--हम ने लडकी देखी । यह कर्मवाच्य का , 
उदाहरण है। इस के स्थान पर यह कहना कि हमारे द्वारा लडकी देखी गई कझुद्ध 
प्रयोग होगा, क्योंकि हिन्दी सें कर्मवाच्य की व्यवस्था सस्कृत ओर अंग्रेजी से भिन्न है | 
इसलिए हि दी में 'मेने किया' कमेबाच्य का अयोग है। क्ति सुझ्न से नहीं किया 
जातवा' यह न तो कर्दवान्य है और न कर्मबाच्य | इन दोनें से मित्र यह भाव खाच्य! 
है। अतएव हमने हडकी देखी' यह कर्मबाच्य है। क्योंकि देखने का १७--लड़की 
पर पड रहा है, ओर इस का अथे है कि हम ने रूडकी को देखा । किम्तु जब इस कहते 
हैं कि 'हम ने लडकी को देखा? तो यह भाववाच्य कहा जाता है। भाववाच्य में सदा 
भूतकालिक क्रियापद का प्रयोग होता है, जेसे--मुझ से खाया नहीं जाता | उस से 
पिया नहीं जाता | थ॑ सदा छिखा करते थे । ल्डके से छुआ नहीं जाता | 

सप्रत्यय अथवा प्रत्यययुक्त क्रियापदों का विचार निम्नल्खित रूपों में किया जाता 
है (१) पुरुष, (२) काल, (३) नकारात्मक भाव, (४) प्र्नयचक भाव | पुरुषवाचक 
सर्थनाम हैं---मैं, हम, त्‌ , तुम ओर आप | अन्य रुप॑नाम हैं-- यह, वह, ये और वे । 
“तना सुनते ही वह बोल पडी कि हम तुरन्त आ रहे हैं'-. इस वाक्य में 'हम' के स्थान 
पर मैं” का प्रयोग टीक होगा । किन्तु वह मुझे बहुत मानते हैं?-- यहाँ पर आदरमाज 
पकट करने के किए. बहुबचन दी क्रिया का प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार 
'सुरदासजी कवि थे और भक्त भी। वे शुगार के अदितीय कवि ये । यहाँ पर 
आदरमभाव प्रकट करने के रिए बहुबचन का प्रयोग हुआ है | 

काल का सम्बन्ध क्रिया से है, क्योकि क्रिया अथवा कार्य कसी न किसी समय 
में घटित होता है। और इसलिए क्रिया के स्वरूप को देख कर काल का शान तुरन्त 
हो जाता है। अवस्था की भाँति जीवन ओर क्रिया के काल के भी मुख्य तीन भेद 
कहे जाते हैं-- वतंमान कार, भूतकार और मविध्यत्कारल । बत॑ंमान कारू के भी चार 
भेद भामे गए हैं. सामान्य बर्तमान, तात्कालिक वर्तमान, सादिग्ध वर्तमान और 
सम्मान्य वर्तमान | वर्तमान काल कहे जाने की अबस्था का ग्योतक है | किन्तु भूतकाल 
कहने के पूर्व की अवस्था था व्यापार का निर्देश करता है। भविष्यत्काक कहे जाने के 
बाद घटने बारी अवस्था का द्योतन करत है। सब से अधिक भेद भृतकारू के माने 
गए हैं, जो इस प्रकार हैं--(१) सामान्य भूत-उस ने ल्खि, (२) आसन्न भूत--उस 
ने किला है, धह ल्खि चुका है, (३) पूर्ण मूत--उस ने ख्खा था, यह दिख चुंकों 
था, (४) अपूर्ण मूल---पह किखता था, वह किख रहा था, (५) शवन्दिग्ध भूत--उच 





मी पड़े । लगे हक में वड़ों पहुँललूँगा कद सका यह चरा शाएवा 
मार्क साय हिन्दी में साववाज्य में अरूपूर्यक अकर किए, लाते हैं, कैसे 
सुंश थे शेका नहीं खाता | उस से पढ़ा नहीं गया | तुझ से भार नहीं जाता । भूतकाक 
का बोषक यो प्रत्यव है, जैसेकि-- खाया, गया, जाया, मनाया" से था 
भविष्यत्कांक का मिष्वयार्थंक प्रत्यय गा है, जेसेकि---“स्खेगा, होगा, वरसेसा 
आपंशा, पेगा, सोटगा, कहेगा' आदि में था | 
प्रध्नसूचक भाव सदा प्रश्नों के रूप में प्रकट किए जाते हैं । उद्राइरण के किए, 
हैसा करता क्‍या ठीक होशा ! युद्ध में किस की विजय होगी ! स्विष्य का भरोश्ा 
किसे है ! क्या तह उस के हाथ बिक गाया है ! 
क्रियापर्दों के उक्त विविध रूपों से भाषा का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया जाता 
है। भाषा के गठन की जानकारी के रिए इन रूपों का अध्ययन करना आवश्यक ही 
नहीं, अनिवार्य भी है। भाषा के ठाँचे को हम इन विभिन्न रूपों में बरिमाजित कर 
सरलता से उस की फोटियाँ निर्धारित कर सकते हैं। सूचक ( /0008॥8 ) 
के रुप में भाषा की जो सामग्री हमें प्राप्त होती है, वह सज्ञा तथा क्रियापदों के रूप 
कस है| इसलिए उन का अध्ययन ओर विश्लेषण करना हमारा मुख्य कार्य 
7 है। 


क्रिथापदों की रूप-रचना में धातु या मूल शब्दों से प्रत्यवः जुढ कर एक ही दढाँचे 
के रूप में क्रियापदों की निश्चित रचना देखी जाती है, जैसे--खाता, पीता, रूडता, 
हँसता, रोता, दौड़ता, गिरती, बलूती, पड़ती, बैठती, मारा, पीठा, घसीटा, आदि । डॉ० 
हॉ्नब्यी के अनुसार हिन्दी--धातुओं की सख्या रूगभग पाँच सो है। ये धातुएँ मुख्य रूप 
से दो भेणियों में विभाजित की गई हैं--मूल्यातु ओर यीगिक धात। मूल्धाठु ये हैं 
जो सस्कृत से हिन्दी में आई हैं। हॉनंली के कथमानुसार इन की सख्या ३९१ है। 
हिन्दी में क्रिया-रूपों में बतमान और भूतकाल में दृदन्त रूपों का तथा सहायक क्रिया 
का विशेध प्रयोग होते है | संस्कृत में भी सहायक किया का प्रयोगे किया जाता हैं। 
किन्तु हिन्दी के प्रयोग सस्कृत से भिन्न हैं । सरदृत मे सहायक तिल्या के ख्प में भू 
और 'अध' धातु का ग्रभोग होता है--मब्रति और अस्ति के रूप में । ५० किशोरीदास 
वाजपेयी का कथन है कि इिन्दी की 'ह₹' और हो” धातु का विभाजन थ कार्य सत्कृत 
के समान है। संस्कृत की 'अस! धातु से है” और 'धू? धातु से 'हो! का विकास 
हुआ । संस्कृत में इन दोनों धातुओं में अरमान कांझ में लिक प्रत्यव संयुक्त होते हैं, 
फकना अल! घाह फे साथ भूत और मंविध्यत्‌ के अत्ययं नहीं रूसते | इसे का ग्रयोग 
केवक सहायक किंवोओ के रुप में होता है, मोषयास्ंक आदि में नहीं। हिन्दीं 
सामान्य वर्तमान काक में “ता मत्यय को अयोग दोता है, लेते---बढ़तों, फिखता, माता, 


११८ आफाशास्तर तथा हिन्दी माणा की रूपरेसा 


आदि | परन्तु इता! का अनोग नहीं किया जाता । पुरानी हिन्दी में सामान्य मृंतकोख 
को बताने के किए. इता' का प्रयोग प्रचस्ति था, जो कि आगे चर कर अजभाषा में 
इतो' रूप में शवान्दियों तक प्रचलित रहा । अतएव हिन्दी में सहायक कियाओं को 
उपयोग ससस्‍्कृत की चारू पर हुआ है। संस्कृत में तीनों अकार की क्रियाएँ मिलसी हैं---- 
पिडन्त, बृदन्त ओर तिडन्त-कुदन्त । परन्तु तिडन्त की अपेक्षा कृदन्त रूपों मे सरण्ता 
अधिक है। इसल्ए, रुस्कृत में ही बाणभद्ट की 'कादम्बरी' के समय से, रूमभग सातवीं 
शताब्दी से कृदन्त रूपों का विशेष रूप से अचल्न हो गया था। इिन्दी में भी विव्न्त 
रूप बहुत कम हैं, कृदन्तों की बहुरूता है। हिन्दी की बरतमानकाछिक सभी क्रियाएँ 
तिडन्त-कृदन्त हैं । भूतकाल म॑ तो कृदन्त क्रियापदों का डी प्रयोग होता है। केवल 
सामान्य अखित्व सूचित करने के ल्ए तिडन्त 'है? ( यह आम है, वह थाली है, बह 
नेता ' ) का अयोग किया जाता है। इस प्रकार हिन्दी की क्रियाओं की गति 
त्रिधा 

(९) लिडन्त (विधि, आज्ञा, प्रार्थना, प्रशनवाचक, सत्तार्थक), 

(२) कृदन्त (सामान्य भूतकाल में), 

(३) तिडन्त कदन्त (अवशिष्ट रूप) 

हिंदी के सभी घातु-रूप स्वरान्त होते हैं, वयजनान्त नहीं। केवल सस्कृत में ही 
धातुएँ व्यजनान्त होती हैं। उन के रूपों मे भी जटिल्‍ल्ता है। किन्तु हिन्दी के धातु 
रूप सरल हैं | इन की सब से बडी विशेषता यह है कि अकारा तादि सभी क्रिया-रूपों 
में अधिक अतर नहीं है । हिन्दी की क्रिया मे जो लिग भेद दिखाई पडता है उस का 
मुख्य कारण कद त त्रियाएँ हैं | अधिकाश हि दी क्रियाओं का विकास जृदनन्‍्त रूपों से 
होने के कारण उन में कर्ता के अनुसार ल्गि और वचन का प्रयोग होता आया है। 
विन्तु कारू का बोध कराने के लिए सस्कृत ओर हि दी दोनों में ही सहायक क्रिया का 
प्रयोग किया जाता है | हिंदी में प्राय सहायक क्रिया तिझूत होती है । यद्यपि सस्कृत 
में सयुक्त क्रिया के सरिल््ट ओर विश्लिष्ट दोनों रूप पाए जाते हैं, किन्तु हिन्दी में केवल 
विश्ल्ष्टि रूप हैं | हिन्दी में 'लाना'--'छे आना” कवर अपवाद रूप है। क्योंकि 
मुखसुख के कारण बोलने की शीघ्रता में 'ले आना! का “व्यना' बन गया | मूरू में 
लगना! कोई शब्द नहीं है। यदि 'लाना' मूल शब्द होता तो ले जाना? के लिए भी 
इस प्रकार का कोई सरिल्ष्ट शब्द अवब्य होता। परन्तु सस्कृत की माँति जिश्ासा, सिस॒क्षा, 
विवक्षा, बुभुक्षा, आदि सरिल्‍्ष्ट शब्द हिन्दी में नहीं हैं | हिन्दी वियोगावस्था में है | 
रूप-परिवर्तन 

व्याकरण के अन्तर्गत सहखल--शताब्दियों से भाषा के रूप का विचार होता 
आया है। रूप से हमारा अमिप्राय आमृति से है। भाषा की आकृति को देख कर 
उस का विचार, विश्लेषण किया जाता है | व्याक्शण मे भाषा का विचार पर्दों के रूप 
में किया जाता है| पदों से बाक्य बनता है और वाक्यों से भाषा की रचना होती है । 
पद में दो मूल रूप होते ईं--प्रकृति और प्रत्यय | इसलिए, ये दोनों ही भाषा के 
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ऑधारफूत सत्य सानेंल्‍जाते हैं 4 पति से अर्थतत्व का बॉचडोसहैं और अतय के 
संम्बन्ध्तत्थ का | जर्य दो पक्तों से समन्वित होता है--"दोदिक और बाझ/3 प्रत्यय के 
भी दी रूप होते हैं--वाक्य में उन का खान, और अर्थतत्व से उंन का सम्बन्ध | 
यंज्यर्थ से, जो ध्वनिमिह भाषा की मकृति को रुप देते हैं वह रुप कहा जता है । 


प्रत्येक मापा के अपने अल्य प्यनि चिह होते हैं और उन का कोई मे कोई रूप 
होता है। दो समान भाषाओं का रूप समान होने पर भी किसी म किसी रूप में मिल 
होता है। इस मित्रता का कारण प्यनि चिह्मों की मिक्षता है। भाषा-परियर्तन का भूछ 
कारण ध्यनि-परिषर्तन है । रूप परिवतेन में भी ध्वनि विंकार या परिवर्तन मुख्य है | 
ध्यनियों के परिवर्तन से रूप मे परिवतेन हो जाता है। जहाँ कंहीं एक ध्वनि यदकती 
है, बह सारे दाँचे को बदरू देती हैं। यही नहीं, यह प्रत्ययं को मी गदर देती है। इस 
प्रकार थ्वनि-परिवर्तन ही रूप विचार के मूछ में है। 


ध्वनि परिवर्तन की भाँति रूप-परिबतेन का भी मुख्य कारण प्रयत्न-#रंघव हैं । 
पयस्न-छाघव के कारण सस्कृत का “उपाध्याय शब्द “ओझा? हो गया, और 'ओशझा* 
से झा! “बन मया । कन्ट्रोल के जमाने का लॉग क्कोंथ! 'कल्ाट! हो गया,” काटन- 
बुल! 'काटसूछ” बन गया ओर रजिस्टर्ड लेटर” “रजिस्ट्री! बन कर रह गया | संस्कृत- 
काल में प्रचल्ति 'शुक्ल दिवस” प्राकृत-युग में आदि हो गया और “बहुरू (कृष्ण) 
दिवस “वदि' हो गया | इसी प्रकार 'बाइ-साइकिल! न कह कर 'साहकिल्‍”, रेलवे 
स्टेशन! न कद्द कर 'स्टेशन! और “'राजनादगाँव” कहने की बजाय “नादगाँब” कह कर 
ही काम चला लेते हैं। सस्कृत के ऐसे अनेक शब्द सक्षिस रूप में आज भी आधुनिक 
भारतीय आर्य भाषाओं में प्रचल्त हैं। उदाइरण के लिए--पोसालय (पौषधशाब्य), 
पीहर (पितृगह), मौसी (मातृष्वसा), लोन (व्यवष्य), अखाड़ा (अक्षवाटक), समइ' 
(सामायिक), कछोटी (कक्षपट्टिका), भंडारी (माण्डागारिक), अढाई, दाई (अर्धतृतीय), 
फूपी (पितृष्वसिका), इत्यादि । बास्तव में, शब्दों के संक्षिम रूप ध्वनियों के संकोच के 
कारण रूक्षित दोते हैं, और शब्दों के सक्षेप से रूप में परिवर्तन हो जाना स्वाम्प्रविक है। 

रूप-परिवतेन भाषा का व्यायहारिक पक्ष माना जाता है। भाषा में जो भी 
परिषतेन होते हैं बे या तो ध्यनिगत होते हैं अथवा अर्थयत या फिर रूपगत | रूपगत 
परिवर्तन में सशा, सर्वनाम, क्रिया, विशेषण, आदि सभी व्याकरणिक रूपों का विचार 
किया जाता है। सशाओं की अपेक्षा सर्वनामों में परिवर्तन अधिक मन्द गति से होता 
है। इसकिए भांपा का विश्छेषण करते समय सर्वप्रथम सर्वनार्मों का बिचार करना 
चाहिए। फिर, घरेद वस्तुओं तथा खेती बाड़ी के झब्दों का विचार करना उपयोगी 
होग्रा । माषा के तत्काणीन शब्द रूपों की अपेक्षा भाषाप्रयाह को ध्यान में रखना 
चांदिए । पॉट महोदय मे इस परिवर्तन के मुझ़्य तीन कारण बताए हैं-... 

(३) घुराने हू फी आजइत्ति न होने से भाषायत रूप में 'परिवर्दन हो 

सता | | 
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5 भाषाधयारंत्र सथा हिन्दी शाथा की रूपरेला 


(7) भाषण की शिविक्ता के कारण, असाग्रधानी से बोख्ते रहने के कारण 
क्या वारप्यनिग्रक में अन्तर हो जाने से भाषा के ल्‍प में भी अन्तर ही 

ता डे ] 

(३) वक्ता ठया भोता के विचाएंं में विकास हो लाने के कारण एवं भाषा-सम्पक्षि 

के वैमष में इृद्धि हो जाने के फलस्वरूप रूपों में परिवर्तन हो जाता है । 

पैतिहासिक, राजनैतिक और भौगोकिक कारणों से भी भाषा में प्राव परिवेतेन 
हो जाता है। ज्रातीय सम्पक और विभिन्न सस्कृतियों के सगम से भाषा शब से 
अधिक प्रभावित होती है। यही कारण है कि मुगरू-युग में ओर अंग्रेजी शासन के 
अधीन इस देश की भाषाओं में सब से अधिक परिवर्तन हुए । बेदिक कार से ले कर 
आज तक की भाषाओं का शेतिहासिक अध्ययन किया जाए तो यह त्थ्य अधिक 
श्पष्टता के साथ हमारे साभने प्रकट हो सकता है। 

रूप परियर्तन में साह्श्य की प्रवृत्ति बहुत कार्य करती है। जब कई रूप समान 
होने पर भी कहीं कुछ भिन्न होते हैं तो स्वाभाविक रूप से बोद्धिक व्यक्ति एकता स्थापित 
करने का प्रयत्न करते हैं। यह साइश्य जहाँ नवीन अर्थों में शब्द प्रयोग की प्रद्ति 
का प्रसार करता है, बहीं नए रूपों को भी जन्म देता है। यही कारण है कि हिन्दी में 
सस्कृत के मात, दातृ, नप्तृ, शब्दों से विकसित माई, दाई, नाई के आधार पर “बाई 
शब्द भी गठ किया गया है। इसी प्रकार भूतकालिक बृदन्त रखा, धरा, मरा, भरा, 
आदि के सादश्य पर हिंदी की बोलियों में 'क्रा' प्रयोग भी चढने लगा है । वस्तुत 
सस्कृत से सीधे आगत गया, पिया, आया की भाँति किया” रूप ही उचित है, परन्तु 
अशान के कारण इस रूप में परिवर्तन हो जाता है। इसी भरकार व्याकरण का शान 
न होने से सौन्दर्यता, औचित्यतावन्त, अनेकानेकों, दुरभिमानताई, अनेकों, मछूयाचछ 
पर्वत, सज्जन लोग, पारव॑त्य प्रदेश, महानता, सजनताई, पुदिग, कैशोर्यता, षाष्टर्धता, 
रूघुत्तम, सुस्वागतम्‌ , आदि प्रयोग लक्षित होते हैं | 

रूप-परिवर्तन का एक कारण नवीनता की प्रवृत्ति भी कही जाती है। पुराने शब्दों 
में सुन्दरता की कमी देख कर नित नए. नए शब्दों का उपयोग भी भाषा को प्रभावपूर्ण 
एव सुन्दर बनाने के लिए किया जाता है। यही कारण है कि उच्च हिन्दी का प्रयोग 
करने याछे “कल्पना” की बजाय “परिकल्पना” और प्रयोग! के स्थान पर ंप्रयोग' 
तथा रचना” के लिंए 'सरचना” शब्द का प्रयोग करने वूगे हैं । इसी प्रकार 'गोदी' 
शब्द अब पुराना पड गया है। उस के स्थान पर 'परिगोष्टी! शब्द लिखा जाने रूगा 
है। इसी प्रकार 'बगारू देश” अब 'बागत्श देश” हो गया है और “निर्वाण” के किए 
पपरिनिबाण' शब्द का प्रयोग भी बढ पडा है। यही नहीं, 'खाल्स! के लिए 
“निखाल्सिः और 'फ्जूल” के लिए नेफ्जूल' जैसे प्रयोग भी चलते हैं। ऐसे प्रयोग 
प्राय अज्ञान के सूचक होते हैं | 
'. अशान के कारण भाषा के रूप में परिवर्तन हो जाना खामाविक है। शब्द तथा 
रूपों की बासविक जानकारी न होने से प्राय शब्द-मेद और अर्थ भेद हो जाता है| 


हरी की स्परचसा एप दाक्क-किलास (३१ 
++०र्ु के -#ठ धदे! हिखती टीफ है, किस आग सं सौर अर्स 
किसी आते पक को जर्थ' तिक का जार ताक पेदार्य था, लत , 
काकेन्तर में सी बलुओं ते तेक मिंकाश जाये रूरा और उन्हें भी सका की संडों 
प्रास हो गईं। अब फैनक लिखहनों से ही नहीं, मिट्टी से भी तेक निकारय जाता हैं जोर 
सकुष्य का भी जेल निकके जाता है। 'तेका दान्य भी अशानवद्ा “केक किला लाता 
है। अन्ब भाधांभी से उधार किए गए. शम्दों में जोर उन के प्रयोग में इस तरह हीं 
कई भूले मिलती हैं । यही कारण है कि पाया (पुतें०, रोडी) इयर रोटी को औश 
दरिया! (पा०, नदी) समुद्र को कइते हैं। इसी प्रकार रेक का अर्थ “पटरी है, किन्तु 
यह विशेष प्रकार से कोयले और पानी से घछने बारी शाढ़ी के किए प्रशु सेता 
है। 'रजिस्टडे' का अर्थ भी रजिस्टर में दर्ज की हुई वस्तु से है, पर रखित्ठरी का 
अर्थ सुरक्षित! समझ किया जाता है। अशान के कारण शब्द ओर उन के प्रयोगों: 
तथा अयथों में कई पअकार की भू जन-सामान्य में प्रचक्तित हैं। कुछ छोग स्पषता व्यमे, 
था बरू देने के कारण भी रूप-परिवतेन मानते हैं। इमारी समझ में जिस प्रकार सोश्श्य 
के अन्तर्गत मिथ्या साइश्य गर्मित हो छाता है, उसी प्रकार अज्ञान में स्पष्टता तथा 
बरू अन्तर्ित हो जाते हैं। कोग 'इम? के स्थान पर “हम खोग' का प्रयोग इसीकिए 
करते हैं कि ये समझते हैं 'छोग' इाब्द जोड देने ते बहुषचन बन जाता है। हिन्दी की 
कछगमग सभी बोलियों में 'छोग' से मिलता जुलछता जन! या “जमे आदि इंन्दों का 
इसी प्रकार प्रयोग किस जात है। अतएव मृर प्रगति अशानमूल्क हैं। इसी तरह 
“अनेक शब्द को बहुबचन न समझने के कारण बहुतों' की तरह अशान पेश 'झनेकों! 
का प्रयोग करने छसे हैं। इसी प्रकार 'एकरूप की प्रधानता का विषय साहइ्या 
में गर्मित हो जाता है। अतगपव उन कारणों का अछकग से विचार करना उंचित 
न होगा। ह 
हिन्दी समास-सयना 

समस्त पद जिस से अन्वित रहता है, उसे समास कहते हैं। पद में दो या दो से 
अधिक शब्दों का योग रहता है। शब्दों और पदों को एकरूपता समास में परिकृक्षित 
होती है। दूसरे शब्दों में, अनेक रूपों को एक रूप प्रदान करना समास-रुखना कह कार्य 
है। समास में विभिन्न बाब्दों के योग में एकरूपता और अन्यितता रहती है) इसलहिए! 
कार मुँह' संभास में 'करूमुंहा' ओर दूध का मुँह? “दुधमुँहा' हो जाता है।..*. 

समास की स्थना खतन्त्र शब्द-रूप, रूपाशी या शब्दों फे योग से होती है, किन्हु! 
बद्ध रूसंशों था शब्दाशों के बोगिफ शब्द समास नहीं कहे जा सकते हैं | उदाहरण" 
के लिप, “नक्घर एक सामासिक रुप है, क्योकि इस मे दो स्वसंन्न रुपाँश हैं । परन्तु 
अधिक! भा 'लाताडिक' शम्द सम्रास-स्प नहीं हैं, क्योंकि ये योमिक आब्द हैं । इस 
के रुपांश खतंस्त न हो करे यद्ध हैं। इन में दो स्वतन्ण शब्द महों हैं । मास अें:दो 
खदता पक्दी का पक कप महप कानों! आवश्यक आना आंत हैं। इसांकेंए दो स्वत 








3शे३ आप्रह्मास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेजा 


बब्दों के योय से निर्मित्ष होने पर मी वाक्य-व्यापार में सम्मस एक शब्द की आँखि 
कार्यशीछक रहता है । उस का समस्त विग्नह इन्‍्द की भाँति दोता है। रचना में नह 
शब्द से तनिक मी भिन्न नहीं होता । किन्तु वह स्वतन्त्र दो शब्दों के अस्तित्व का योग 
होता है । 

समास वाक्य-रपना का एक अग है | वाक्य रचना के छिए ही उस का उपयोग 
किया जांता है। उदाहरण के लिए--“बैद्गाडी' दो शब्दों के योगिक से भिक्ठ कर 
एक ऐसे शब्द वे रूप मे प्रयुक्त हुआ है, जिस का अर्थ बिछः और “गाडी! न हो कर 
बैल के द्वारा खोंची जाने वाली गाडी है। इस प्रकार स्पष्ट ही समास-स्घना में दो 
स्वतन्त्र शब्दों का योग होता है | 

बाक्य मे समास-रचना की प्रक्रिया प्रयोग पर निर्मर रहती है। यदि वाक्य में दो 
स्वतन्त्र शब्दों की योगिक रचना होती है ता वह समास-रचना बनती है, अन्यथा एक 
बाक्याश मात्र रह जाता है जेसेकि-- 

वह घर बाहर है। 
वह घरवाहर है। 

प्रथम वाक्य म वह घर बाहर है” वाक्याश है, किठ दूसरे में 'बह घरवाहर है 
एक समास है। वास्तव मे प्रत्येक भाषा की समास रचना की प्रक्रि। मित्र भिन्न होती 
है | इसलिए यह आवश्यक नहीं है कि जो समास-रचना की प्रक्रिया सस्क्ृत में है, वही 
हिन्दी मे हो । हिन्दी और सस्कृत की समास रचना की प्रक्रिया भिन्न भिन्न है। ससस्‍्कृत 
भाषा में मधुरफ्ल, हरितपन्न, समास है, परन्तु हिन्दी भाषा में ये समास न हो कर 
बाक्याश है | यहाँ तक कि एक ही भाषा मे शब्दो का योग किसी स्थिति में समास है 
और किसी स्थिति म॑ समास नही है |" उदाहरण के ल्िए---१--बह घर घुसा हैं। 
२-- वह घरघुसा है। कितु आज तक टिदी भाषा के समासरूपों का जो विवेचन 
किया गया है, वह अधिकतर सस्कृत के नपने के आधार पर बिवेचित हुआ है। 
इसलिए यह स्वाभाविक भी है कि दिए. गए, विभिन्न उदाइरणों में एक्रूपता नहीं है | 
कोई मिठबोल्ए! को बहुद्दीद कहता है ता कोई कर्मघारय | कोई 'आशानुसार! को 
अव्ययीभाव बताता है तो कोई तत्पुरुष । वास्तव मे, हिन्दी की प्रद्डसि के अनुसार ही 
समास रचना का बिचार किया जाना चाहिए । हिन्दी में समास के मुख्य रूप से 
चार वर्ग परिहृक्षित होते हैं। अतए्व समास के चार भेद माने जा सकते हैं 
(१) अव्ययीमाव समास, (२) तत्पुदष समास, (३) बहुव्ीहि समास, और (४) इन्द्य 
समास | 

अव्ययीमाव समास मे पूर्वपद अव्यय होने के साथ ही प्रधान भी होता है, 
यथा--पतिदिन, अनुरूप, यथाशरक्ति, बेखटके, इत्यादि ! कमी कभी सशा और अव्यव- 
शब्दों की पुनरादत्ति से भी अच्यबीभाव बन जाता हैं, जैसेक्रि--दिनोंदिन, बीची- 
बीच, लेड़ेखड़े, पासपास, आदि | अन्यय न होने पर भी जो अव्यय जैसे बन ज़ाज़े हैं, 


ईदन्दी की रूपरुयनों एप वायनकिंगकाि' हैदेडे 


जमे अव्यवीभाव संजास कहते हैं । इन में पंदुलां पद संशा और दूसरा पद अव्येद दोता 
है। उदाहरण के लिए--जांशानुसार, जुड़ि“जगुतार, सुचिधानुतीर, आदि | 

तत्पुपप्त शमास में उत्तरद प्रधान होता हैं, जैसे--रेकमाड़ा, राजदरवार, सभापति, 
देशभक्त, इत्यादि । तत्पुदप में भाय' विभक्तिकां कोप हों कर स्वतन्त्र शब्दों का 
भोग हो जाता है, मैंते कि->धंन में थास ने कह कर 'विनवासा कइना, शोक से आाकुछ 
ने कह कर शोफाकुरछ! ऋहना, तथा बात से पीड़ित न॑ कह कर वातपीड़ित कहना । 
तत्पुरुष का एक भेद' कर्मघारय है। जहाँ विशेषण और विशेष्य तथा उपमान ओर 
ऊपमेय समान विभंक्तिक होने के कारण समस्त होते हैं, वहाँ कर्मंधारय समास होता 
हैं। उदाइरण के लिए--घनश्याम (घन की माँति जो श्याम है), स्यामठुन्दर (श्याम 
की भाँति जो सुन्दर है), परमात्मा (परम, श्रेष्ठ है जो आत्मा), नील्गगन (नील्थ है को 
आकाश), इत्यादि । 

लिख सम्शस कर॒पहलर पद ख्ख्यरवाचक हरेला है, उसे दिगु सम्ब्स कइटे हैं, 
जैसेकि--जिवेणी, चौराहा, फ्ववटी, पंसेरी, आदि ! 

जिस समास में पहला पद निषेघरवाचक होता है, उसे नज समास कहते हैं, यथा--- 
अनजाना, अनास्था, अनाचार, अनादि, अनन्त, अघर्म, अश्यिर, अखण्ड, इत्यादि | 

यहुओहिं समास में कोई भी पद प्रधान नहीं होता | दोनों पद सामान्य होने पर 
भी वे विशेष अर्थ को प्रकट करते हैं, जेसेकि--- 

सतुर्मुंख--चार भुख हैं जिस के (त्रह्मा), 

चतुर्भंज--चार हैं मुजाएँ जिस की (विष्णु), 

घन्द्रशेलर--चन्द्र है रोखर पर जिस के (शंकर), 

दामोदर -दाम है सदर पर जिस के (कृष्ण), 

दशानन--दश हैं आनन जिस के (रावण) | 

जिस समास में दो पदों को संयुक्त करने वाला “और शब्द प्रयुक्त नहीं होठ तथा 
दोनों पद प्रधान होते हैं, उसे इन्द्र समास कहते हैं। और की माँति योजक-शन्दों में 
घथ और तथा शब्दों का भी कोप हो जाता है, जैलेकि--. 

माँ ओर बाप के लिए, माँ-बाप' का प्रयोग करना । इसी प्रकार अन्य उदाहरण 
हैं---रोटी बेटी, खेती-बाड़ी, नोन तेठ, दूध-दही, दाल भात, घन धान्य, छेन-देन, पाप- 
पुण्य, भका-बुरा, इत्यादि । 

हिन्दी में साम्मसिक रुपों के प्रयोग की स्व॒तन्त्र व्यवस्था है। हिन्दी की सामासिक 
प्रवृत्ति शल्कृत से मिन्न है | संस्कृत में दो सामासिक पदों में सम्ध्रि करमे का नियम हैं 
किन्तु हिन्दी में ऐसा नियम नहीं है। यद्यपि संस्कृत भाषा के प्रयोग के अमुसार हिन्दी 
मैं भी 'रामसशेसे! और 'क्षथवद्यर्ऊ' जैसे सामासिक पदों का उच्चारण किया जाता है 
परन्तु इस शरह के दाब्दों के बीच में जे अभिक रूप्वे हें या लिन के उंदारण में 
कठिनाई ही, उन के बीच में समास का चिह्न (८ ) काम कर काम चत्मयां जाता हैं 
असेकि--माता-पिता, घर-पहसी, बन-दोंबत, आदि | 


803. भाषाशारत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा न्‍ 


साम्रासिक कुसों का आर्थ समझने के लिए विग्रह करता आवश्यक शोता है। 
बिना विभ्रह किए. लो विचार किया ज्यता है, उस से कमी-क्ी बड़ी यड़गढ़ीं हो जाती 
है। उदाहरण के किए, 'पीताम्बर और 'चदर्भुन' ऐसे ही धब्द हैं । 

पैदाम्बर-->पीत है जो अम्बर (कर्मधारय) । 
--पीतव है अम्बर जिसका (बहुनीहि) । 
'अतुभुंज--चार हैं जो भुजाएँ (द्विगु)। 
--चार हैं भुजाएँ जिस की (बहुबीहि) | 

हिन्दी में सत्कृत के समान ठम्बे समास नहीं होते। महाकवि काकिदास के 
'मेषदूत' में तथा बाणमट्ट की 'कांदम्बरी' मे दीर्ष सम्रास मिलते हैं। सिघदूत' का एक 
समस्तपद है--- 

बाह्योौद्रानस्थितहरशिरश्रन्द्रिकाघोतहर्भ्या । पूर्व ० ७, 
हिन्दी में छाफेत' की चुछ पक्तियों हैं-- 
जन्म भूमि ममत्व कृपया छोड़ कर, 
चार चिन्तामणि कला से होड कर, 

हिन्दी में समस्त पदावलि का प्रयोग निराला जी की राम की श्ाक्ति-पूजा” नामक 
कविता में परिलक्षित होता है. यथा--जागी एथ्वी-तनया-कुमारिका छवि, झत-वाझु 
वेग-बल, विश्व विजय भावना, इत्यादि | 

उक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि हिन्दी की सामासिक प्रवृत्ति सस्कृत से भिन्न है । 
हिन्दी में कम से कम दो और अधिक से अधिक तीन शब्दों के समास मिलते हैं, 
जबकि सस्कृत मे सात सात, आउ-आउठ दबब्दों के समास शरवूता से प्रयुक्त होते हैं | 
संस्कृत में समास ओर साचधियों के भेद प्रमेदों का भी विस्तार के साथ विवेचन किया 
गया है | किन्तु हिन्दी में उस तरह के सामासिक रूपों का प्रयोग नहीं शेता | ध्वनि, 
रूप, शब्द ओर अर्थ सभी दृष्टियों से हिन्दी की समास-रचना संस्कृत से मिन्न है। 
ध्वन्यात्मक दृष्टि से हिन्दी फे समास मुख्य रूप से दो बगों में विमक किए जाते हैं-. 
अविकारी समास ओर विकारी समास | सस्कृत मे अविकारी समास-रचना नहीं है । 
विकारी-समास रचना भी प्रश्लिष्ट या सरिल््ट है, जो हिन्दी समास-रुवना से थक है। 
अविकारी समास-रचना मे ध्वनि के आगम, छोप, हस्वीकरण, दीघोकरण, द्वित्वीकरण 
और धोषी-अधोषीकरण, आदि में किसी भी प्रकार की ध्यनि का रूपान्तरण नहीं 
होता । इसी प्रकार सस्कृत की माँति हिन्दी के समासों में सम्घ-योण अभिवार्य रूप से 
नहीं मिलता | कहीं विभक्तियों का लोप हो जाता है तो कहीं सम्बन्ध तत्व का और 
कहीं असमान शब्दों में समास हो जाता है। डॉ० रमेशचन्द्र जैन ने ध्वन्यास्नंक टेष्टि 
से हिन्दी समातों का विश्लेषण करते हुए उन्हें निम्न किखित हुप्रों में वर्शीकृत कित्रा 
है--(१) अविकारी समास, (२) विकारी समास | विकारी समासों के सीम मेद किए 
गए हैं-- (१) प्रथम पद बिकारी समास, (२) द्वितीय पद भिकारी समर, (३) धर्षपद 
विकारी समास। समासगत पदों के ध्वन्यात्मक योग को ध्यान में रख करे पुनः हो 
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जो विलक /किंशे! है-+( १) संत्तिक /संसात; (रे) विखिए कमोरे॥ डंद: अभकर: 
हिन्दी से आमंसन्शव्ा सुंख्पतः संशा, किशेशिण और किया-विशेषण के को से गोली 
है। इस में कमी-कमी ्‌ब्द की और कमी-कसी यद की अभानंती रहदी हैं।' हिल्‍्दी में 
ऐसे शब्द और पदों में शमांतन्स्यना का मेंद अर्यधात के आचार पर किया जाता है.। 
आाकः दो यदी था बाब्दों से से किसी एक पर बस्यावास दोता है; जेसेके--बरजुक, 
मिटटूराज; वेकऋ, इत्यादि | 


हिन्दी पत्थरों की संरसभा 

जो शब्दाश भूक शब्द के साथ संयुक्त हो कर उस के अर्थ में तंथा अवस्था में 
परिवर्तन उत्पन्न कर देते हैं, उन्हें प्रत्यय कहा जाता है। प्रस्थयों का खतस्तर आये 
और प्रयोग नहीं होता | केयल प्रकृति ( मूरू शब्द ) से जुड़ कर ही वे मिन्र अर्थ के 
प्रतिपादक होते हैं। प्रत्यय सभी धंकार के शब्दों के साथ सयुक्त दो सकते हैं । जिन 
शब्द या झन्दाशों का धातु के पूर्ब प्रयोग होता है उन्हें, उपसर्ग (ते आग्णवोः 
पाणिनि ) कहते हैं। किन्तु छिनका शब्द के अस्त में प्रयोग होता है, वे प्रत्यव फटे 
जाते हैं। रुस्कृत और हिन्दी में शब्द के खाथ प्रत्यय का संयोग प्राय अन्त में होल 
है । प्रकृति और भ्रत्वय के योग से ही शब्द का निर्माण होता है। 

हिन्दी में प्रत्यय विभिन्‍न छाब्दों के साथ संयुक्त हो कर सशा-आन्दों की सरचना 
करते हैं । डॉ० ज० म० दीमशित्स ने हिन्दी में दो प्रकार के सश्या शब्द माने हैं?*-.... 
अव्युत्पन्न तथा व्यूतपस्न | अब्युत्पन्न संज्ञा शन्द अत्ययह्टीन होते हैं, जैसे--फल, कछ, 
नर, घर । व्युत्पन्न संज्ञा दाब्द प्रत्यय या उपसर्ग के योग से निर्मित होते हैं, जेंसे कि--- 
लेख से लेखक, पांट से पाठक, घूम से घुमक्कड़, भाऊ से माक्ी, तेल से तेली, पहाड़ से 
पहाड़ी, काम से कमाऊ, साहित्य से साहित्यकार, वाक्‌ से बकता, कुम्म से कुम्मार, 
कुम्दार, पान से परलवार, शक से सारबाका, लकड़ी से लकशहारा, इत्यादि ( 

दाब्द में दो प्रकार के तत्त्तों की संस्थिति मानी गई है। ये तत्त्व हैं--प्रकृतिकत्य 
तथा प्रत्ययत॑त्त | भ्रकृतितस्व माया का मूछ अगर माला जाता है। प्रकतितरव से 
पस्तुओं के मार्दों तथा व्यापारों का बोध होता है। प्रकृतितत््व माषा का मूछ उपादान 
है। उस के बिना दांब्द की निर्मिति सम्भव नहीं है। प्रकृति से ही ऋशतुतत्व का 
परिशान होता है। प्रत्मय केवछ भाव और किया के बीच का सम्बन्ध बतछाते बात्य 
होता है । ढॉ० मुरारीज्ाक उप्रैति के अनुसार प्रत्ययों के यौगिक विधान फी दृष्टि से 
प्रकृतितस्थों को सीन क्‍यों में बिशाजिद किया आता दै*---मूल पकृति, व्कुप्ल प्रकृति, 
और पद अक्ृति । मरू प्रकृति से झ्भिप्राय शब्दों के उन चरम रूपों से है जो अर्भे की 
इंडडि से अभिमांज्य होते हैं, जितका कर्थ की दृष्टि से किसी प्रकार विभोशन कंदना 
सम्भव नहीं होता । संवाइरुण के किए, नगर, घर, कक, जक, इत्यादि सर्त्मवोधक 
इकाइयों. हैं। नगर, का। नतारां अथवा “'नन्यां-ह-र जेता विभाजत करना 
सम्भब नहीं, है । भू प्रकतितों के ऋलतर्गंद मूक चादु तेझा मूक ग्रातिपादिक की 
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गणना की ज्यती है। मूल भातु सें अभिम्राय क्रियार्थक्र उन खंरभ रंगों से है जो दूसरे 
रूपी से व्युत्फन् नहीं कहें जा सकते । उदाहरणार्स---चल, कर, खा, इत्यादि 
मूरूणातुएँ हैं, लो किसी भी वूसरे रूप से ब्युत्पन्न नहीं उहराई जा सकतीं। सूंछ 
आतिपदिकों से अभिध्राय उन सत्वप्रजान चरम रूपों से है को दूसरे रूपों में प्युत्पन्म 
नही होते जैले-.मकान, दौरकत, आदि | इसी प्रकार व्युत्पन्न प्रकृति से तात्पर्य उन 
रूपों से है. जो मृछ प्रकृति अथवा वध्युत्पन्न प्रकृति से व्युत्पन्न होते हैं, जैसेकि--नछ, 
जल, घर, आदि ! व्युत्पन्न प्रकृतियों के अन्तर्गत च्युत्सन्न धातु, समास तथा ब्युलन्न 
प्रातिषादिक का भी उल्लेख किया जाता है। व्युलन्न घातुओ के अन्तर्गत नामधघातु, 
सकर्मक भातु, प्रेरणार्थक धातुएँ आती हैं | पदग्रद्कति से अभिप्राय शब्दों के प्रयोजनीय 
रूपों से है, जिन से अथ प्रकट होता है। इन पदों में मूल घातु या मूल प्रातिपदिकरूप 
प्रयुक्त होते हैं । 

हिन्दी के प्रत्ययों को दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता है--व्युत्पादक प्रत्यय 
अथवा व्युत्पत्तिमूल्क प्रत्यय एवं व्याकरणिक प्रत्यय अथवा बिमक्ति प्रत्यय | “लूघु' 
एफ शब्द है। इस मे 'ता प्रत्यय के योग से ल्घुता” एक दूसरा शब्द बन जाता हैं, 
जो भाषवाचक संशा है। यहाँ पर “ता” व्युपत्तिमूल्क प्रत्यय है, जो एथक शब्द का 
निर्माण करने वाल्य है | 

जो ध्याकरणिक स्थिति में काल, पुरुष, बचन, आदि के बोधक होते हैं, वे व्याक 
शणिक प्रत्यय कहे जाते हैं। उदाहरण के ल्ए--घोडों ने नदी पार की ।* घोडा' 
डब्द का विकारी रूप 'बोडे! एकवचन में बनता है और बहुबवचन में उस का रूप 
श्वोडों? निष्पन्‍न होता है | यहाँ पर आओ (घोड_+ ओ ) विभक्ति प्रत्यय है। माषाविशान 
में इसे अगविकारी रूप कहा जाता है । इसे बिभक्तिक तिर्यक्‌ रूप भी कहा जाता है । 

हिन्दी मे शब्द-रचना चार प्रकार से की जाती है--सम्धि, समास, प्रत्यव और 
उपसर्ग के द्वारा 4 यद्यपि सस्कृत में प्रत्यय मध्य और अन्त में सयुक्त होते हैं, किन्तू 
हिन्दी में केबल शब्द के अन्त में ही प्रस्यय लगते हैं। शब्द से रूगने बाले प्रत्यय 
स्वतन्त्र दाब्दों का निर्माण करते हैं । इस प्रकार के दाब्दों के दो वर्ग कहे जाते हैं --. 
तद्धित और कृदन्त | सशा, सर्वनाम, विशेषण और अव्यय से पृथक्‌ शब्द-रचना की 
भ्रक्रि] को तद्धित कहते हैं | घातु या आख्यात में जो प्रत्यय रूगते हैं, वे 'कृत्‌” प्रत्यय 
कहलाते हैं ओर कृत्‌ प्रत्यय से निर्मित शब्द इृदन्त कहल्तते हैं । 

ई ( भारी, मानी ), ईतव्य (रगीस्प, छबीला ), आ ( प्यासा, भूला ), ऊ 
( मोद् , छोट्ट ), इस ( रुपहला, सुनहत्म ), दार ( बजनदार, आवदार ), एक 
( रखेरू, उन्हे ), एला ( विषैला, कुठेला ), उआ (गेरआ), आना ( हिन्दुआना ), 
एकी ( विषेल्ी, मठमैछी ), इत्यादि | 

विशेषण से सज्ञा बनने बाछे प्रत्यथ--- 

आई ( चतुराई, भराइ ), आस ( मिठास, खटास ), इंट ( चिकनाइट, 
कडबाइट ), ता ( अधुरता, निपुणता ), ई ( सर्दी, गर्मी ), प्रत ( बढ़प्पम, खरापन ), 


हिन्दी, की रूपरसना हस आाकदर्न किस शैजक 


खाए कमाल, कटुल' ); मा एक्ासिमा, महुरिमा ई.( गानों, कलनभी), झ 
( विभक्ति ), अति 

स्यार्थिक अत्य--फिसी भी भाषा के शब्दों को मपकामे के लिए स्वार्थिक पत्यय्ष 
मुख्य द्वार के समान दोता है। इस के योग से शब्द में अन्तर के साभ हीं आये से 
कुछ कोमक़्ता आ जाती है | मुख की बजाय 'सुखडा कहने से कुछ फोमछता रूथित 
होठी है। इसी प्रकार शुलड़ा' रोने-गाने में भी कोसकता का सोव प्रकट शोता है । 

स्वार्थिक प्रत्यय हैं---इया ( जुढ़िया, खटिया ), डा ( भुखडा, दुखड़ा ) टी 
( बीरबहूदी ), की ( खुँँटही, टिकली ), ई ( ढोककी, डोरी ), ओकछा ( खटोव्य, 
परोज्य ), डी ( टंगडी, पगडी), री ( क्रोठरी, पोग्री-डी), आ ( बच्छा ), वा 
( बछवा ), था ( कछूटा, चोहा, छिनझ्ा ), व्य ( चुद़का, धुडत्य ), शा ( हियरा, 
जियरा ), आ ( नाआ, दाआ ) | 

सम्पस्भवाचक प्रत्यय--एरा ( ममेरा, फुफेर ), आल ( ननिहारू, ससुरारू ), 
आन ( समधियान ), आना ( समधियाना ), यारा ( समियारा, फुफियास ), एड़ी 
( भम्शरी ), आदि | 

सर्वन्मम से सर्वनाम बनने वाले प्रत्यय--स ( आपस ), ना ( अपना ) | 

सर्वनाम से अब्यय बनने वाले प्रत्यय---ओं ( यहाँ, कहाँ ), व ( अब, जब, कब ), 
ओ (ज्यों, त्यों, यो ) | 

इदन्त प्रत्यय दृदन्त विद्ेषण ( क्रिया से विशेषण बनने बाले अत्यय )--हुआ 
( खाता हुआ, पीता हुआ ), हुई ( रखी हुई, पड़ी हुईं ), गया ( छिखा गया, पढा 
गया ), द्विरुकता ( चलहूते चलते, पढते पढ़ते ) । 

कृदन्ल संशाएँ * अंत ( रटत, लड॒त मिडत ) आ ( फेरा, घेरा ), आई € छड़ाई 
मिड़ाई ), आपा ( पुजापा ), औती ( मनौती ), आप ( मिलाप ), ओऔता ( समझौता ), 
आन ( उठान, रगान ), आज ( घुसाव, बनाव ), आस (€ प्यास, मिठास ), हे 
( खोली, रोली ), ओनी ( पोर्न', पठोनी ), त ( बचत, पडत ), ठी ( उठती, गिरती ), 
न ( देन-लेन ), ना ( मरना, ल्खिना ), नी ( करनी, भरनी ), र ( ठोकर ), आवट 
( अमायट, ल्खिावयट ), आहट ( घबराइट, चिल्लाइट ), री ( कटारी ), का 
( उचक्का ), ना ( धबेना, लिखना ), नी ( भगनी, ओढ़नी ), जा (शोलछा, ठेल ), 
आनी ( कहानी, मधानी ), ऊ ( झाड़ू, साइड ), औरटी ( फसोटी, कठौती ), 
( ठक्कने, बेखन ), पी ( खुरपी ), पा ( खुरपा ), इत्यादि । 

इस प्रकार प्रत्यय नियम से बद्धप्रकृति के होते हैं। इन का स्वतन्त्र अस्तित्व अहीं 
है। ये धातुओं की भाँति एकाक्षरी दवा रूघु कहे जाते हैं। आधुनिक भाषा तत्वबित्‌ 
प्रत्यय को किंसित्‌ व्यापक रूप में ग्रहण करते हैं । यह मूल-रूप के जादि, सध्य अंदवा 
अन्त में संयुक्त होने वात्म पद्ध माप्रिक अंडा कहा जाता है। प्रत्मय सथुक्त होने वात 
अपन है। दूसरे शब्दों में, मुछ रूप को थक कर देने पर प्रत्यय अश अपदिष्ट रह ऋता है; 

'मूले रूप से “भटक, सटकाब, भरकना,मटठकाना, सटका, भरकायों , इल्ादि 


श्श्ट आफशोल तथा हिन्दी भाषा की सूपरेसा 


आऋ्-कप निष्पाशेते हैं । बयार्थ मैं, मूछ रूप सामान्य अंदा हैं और प्रत्यप आतिरिक्त अंश। 
प्रत्यय कई सूछ रूपी के साथ सिर कर सम्बन्धित शब्दों का एक समूह निर्मित करता 
है, जिसे रूपतांलिका ( ?०००१क ) फह्ा जाता है। यह शान्द-यस्ध शब्दररनात्मक 
हो सकता है और पदर॑चनात्मक भी । उदाहरणार्थ--चटकीण, मर्कीझा, इठीला, 
चेमकीत्ा, में जो समान अंश 'इंव्य' है, वह अपने भाययोधक स्वरूप के कारण चठक, 
भड़क, हठ, चमक, को एक प्रकार के सम्बन्ध में आबद्ध कर देता है। इस से सिद्ध 
होता है कि किसी भाषा में जितने प्रकार के सजीब प्रत्यय वर्तमान होते हैं, उतने ही 
इंध्द-बंध बनते हैं । इन शब्द-ब्ों के समान अश को निकार देने पर जो अवशिष्ट 
रह जाता है, यही मूल रूप कहा जाता है । 

हिन्दी में विभक्तियों की स्थिति योगिक एवं सश्स्ष्टि है। मूल शब्द तथा प्रत्ययों के 
बीच उन में अगविकार भी परिलक्षित होते है। अतएव प्रत्यय विधान के अन्तर्गत 
अकृषति तथा प्रत्ययों के अनेक सपरिवर्तक हो जाते हैं। ये सपरिबर्तक ध्वनिप्रक्रियात्मक 
अथवा रूपात्मक दृष्टि से प्रतिबंधित ( (णाएउा(00प्राएए ) होते हर । ध्वनिप्रक्रियात्मक 
सपरिथर्तक ध्यनि-नियर्मों के अन्तर्गत तथा रूपात्मक सपरिवतक रूपरचना-संदंधी 
नियमों के अन्तर्गत आते हैं, परन्तु उन के अथ विभिन्‍न नहीं होते, अपितु 
एक ही आधारभूत अर्थ को उद्दिष्ट बरते हैं। उदाइरणार्थ, | छोह | प्रातिपदिक में 
जब । -आर । प्रत्यय का योग होता है तो इस प्रक्रिया में | छोह । का | छह--। हो 
जाता है | इस प्रकार | छहार । प्रातिपदिक व्युत्पन्न होता है। | लोह | तथा | खह-। 
एक ही अर्थ को योतित करते हैं तथा प्रत्यय की यौगिक प्रक्रिया में | ओ | सर का 
। उ। में परिवर्तन हो जाना हिन्दी के ध्यनि नियम के अनुसार है। | काम | प्रातिपदिक 
में जब | -आ। व्युतादक भ्रत्यय का योग होता है तो | कमा । भात॒ ब्युत्पन्न होती 
है। | काम | तथा | कम्न | एक ही अर्थ को बद्योतित करते हैं तथा | आ । स्वर का 
। अ। में परिवर्तन हिन्दी ध्वनि नियमानुसार है। | साठ । प्रातिपदिक में जब । उन-- | 
पूबव॑ प्रत्यय का योग होता है तो | उनसठ । ग्रातिपादिक व्युत्नन्न होता है । । खठ | 
तथा | सठ | एक ही अर्थ का द्योतन करते है [(' इसीप्रकार दुधारू, सुहावना, बिटिया, 
खटोछा, भुटापा, और टुकडी, आदि प्रतिबधित समझने चाहिए। ये ध्वन्यास्मक 
और रूपात्मक दोनों ही दृष्टियों से प्रकृति सपरिवर्तक और प्रत्यय-सपरिवर्तक कहे जा 
सकतें हैं । जब । चम, हम, तम, गम, ठुम | इत्यादि में | -क । स्वार्थिक प्रत्यय का 
योग होता है तब | चमक, झमक, तमक, गसक, ठुमक । आदि रूप ब्युत्पन्न होते ह। 
ये प्रत्यय-सपरिवर्तक के उदाहरण कहे गए हैं। प्रत्यथ-सपरिवर्तक भी ध्यनि नियमों के 
अनुसार प्रतिबंधित कहे जाते हैं | सपरिवर्तकों में से आधारभूत सपरिवर्तक उसे मार्ना 
जाता है, जिस का प्रयोग अन्य की अपेक्षा बहुलता से होता है। सश्षेप में, आधारभूत 
सपरिवर्तक या ग्रधान संपरिवर्तक के अन्तस्तरू में व्याकरणिक कोटि के ध्यन्यात्मक 
तथा रूपात्मक सपरिवर्तक सपम्राहित रहते हैं। भाषा के बर्णनात्मक अध्ययन में हम 
विभिन्न ृष्टियों से उन का विश्लेषणात्मक अध्यग्रन करते हैं। यथार्थ में, सपरिवर्तकों 





नहीं किया जो खक़ता । इस भेकित के अन्तर्तत दी अतमकलंर्दना का प्रोफ़गिक 


आंध्र शोता है 


अस्यक्ष और गयोश 

' यह पहले ही कहा जा चुका है कि प्रत्यय मूक से आयद अश होता है। इस दि 
से हिन्दी में फण्मीस यूर्यप्रत्यथ मिकते हैं । हिन्दी के पूर्व्रत्यय हैं---अ , अन- व्यक-, 
उ ६-, उ २ , उन-, ऑऔं-, कु-, दर , दू, नि, पर , फ़िल-, व , बर-, ओ-, के-, चैन 
का , से सब पर , सु , हम यहर | 

(१) अ---हिन्दी में ( अ- ) पूर्वप्रत्यय का प्रयोग अभाव और हीनता के अर्थ 
मैं अल है, जैसे कि---अनाथ, अकारू, अछूत, अजान, अच्छ, अटरू, अंथाह, 
इत्यादि । 

(२) अन---इस पूर्वप्रत्यय का प्रयोग निषेष तथा अमाष क्र्थ में किया जठा 
है, यथा--अनमना, अनमोल, अनबिंघा, अनचाहा, अनमेरू, अनपढ़, अन॑बोब्थ, 
इत्यादि | 

(३ ) अरू--इस का ज्यवहार निश्चय के अर्थ में स॑श तथा विशेषण के पूर्ण में 
किया जाता है, अैसेकि---अलूमस्त, अरूगरण, अकंगरजी, अल्योजा, आदि | 

(४ ) उठ १-- ऊपर! के अर्थ में इस पूर्वप्रत्यय का व्यवह्र किया जाता हैं, 
यथा--उम्नर, उम्स, उपट, उबट, उमड़, उतर, उपर, उछाल्‍ू, उड़ेक, शत्यादि | 

(५) छ २--हस प्रत्यय का अयोग 'अभमाव' अथ में सशाओं के पूर्य होता है, 
जैसेकि---उधार, उनींदा, उथव्य, उगाछ, उचाट, उदास, उपास, आदि | 

(६ ) उन-इस प्रत्यय का प्रयोग 'एक कम अर्य में होता है, जैसेकि-- 
उनचास, उनसठ, उनहत्तर, उन्‍नासी, श्त्याद्वि | 

(७ ) औ-- इस पूर्यप्रत्यय का व्यवहार सशाओं और कियाओं के पूर्व 'हीनता 
के अर्थ में होता है, अैसेकि---ओऔघट, ओघढद़, औपर, ओचक, ओचट, ओजड़, 
ओशंद, आदि | 

( ८ ) क--हीनता” के अर्थ में इस प्रत्यय का व्यवहार किया जाता है, यथा-- 
कुकाक, कुमार्ग, कुबोक, कुठेब, कुंठौर, कुंसमय, कुटेक, कुढंग, कुजोग, इत्यादि ] 

( ६) देर--हूंस पूर्वप्रस्यय का अयोग “निश्चय के अर्थ भें किया जाता हैं, 
जैसेफि---दरअंतक, दरहकीकत, दरउसुूल, दरसूरत, दरकार, दरहारू, आदि | 

( १० ) हु हीनता' सथा “कठिनता' के अर्थ में इस प्रत्यय का प्रयोग किया 
है; कैंसेफि-+-तुकाक, दुधरा-तुडुका, दुसाता, दुरत, दुसह, दुराजा, इत्यादि । 

€ ३६ ) लि+*देस अत्यय का अंग्रोण 'रहिता अरे में होता हैं; इथा+-निमरर, 
निकलंक; निकाम,, विश्षत्र, सिपूत, मिवंटता, गिवेरता, मिमाम, आंदित,...*, ' 


१४४ मआधादास्त्र तथा हिन्दी भा की रूपरेखा 


( १२ ) परं+दस का व्यवहार 'पूर्वा के अर्थ में किया जाता है; जेतेकि-«- 
परदादा, परलाना, परमपौन्न, परताल, परपोता, आदि | 

( १३ ) फ़िलू--इस प्रत्यय का प्रयोग निश्चय के अर्थ में किया जाता है 
यथा--फिल्हाल, फिल्हकीकत, फ्ल्पौर, इत्यादि । 

( १४ ) ब--साथ' के अथ में इस प्रत्यय का व्यवहार किया जाता हैं, 
जैसेकि---बखुद, बखूबी, बसेर, बतोर, बदस्तूर, बनाम, बरग, बहुक्म, आदि । 

( १५ ) बर--“निल्चय के अर्थ में इस प्रत्यय का प्रयोग सज्ञा और विशेषण के 
भू होता हैं, जैसेकि---बरकरार, बरखिल्पफ्, ब्रखुरदार, बरवक्त, इत्यादि | 

( १६ ) बहर--इस प्रत्यय का “यवहार “निश्चय” के अर्थ मे होता है, बया--- 
बहरहाल, बहरफिस्मत, बहरबाग, आदि | 

( १७ ) बा--सहद्दित! के अर्थ मे यह प्रत्यय प्रयुक्त होता है। जैसेकि--बाकायदा, 
बाअदब, बाआबरू, बामजाक, बामुराद, बासलीका, शत्यादि | 

( १८ ) बे--बिना? के अथ में इस प्रत्यय का प्रयोग संश् और क्रियाविशेषण 
के पूर्व होता है. यथा--बेखबर, बेचैन, बेकरार, बेतकल्लफ़, बेधडक, वेपीर, बेबस, 
बेभाव, बेलिहाज, बेबबूफ़, बेवफ़ा, बेहद, आदि । 

( १९ ) बै--“अभाव' के अर्थ में सज्ञा शब्द के पूर्य इस प्रत्यय का प्रयोग होता 
है, जैसेकि --बैराग, बेदेह, बेवर्ण, वैधर्म्य, बैमनस्थ, इत्यादि । 

( २० ) छा-- इस प्रत्यय का प्रयोग “निषेध के अर्थ में होता है, यथा-- 
ला इल्पज, लय इल्म, लाचार, लापता, ला मिसाल, ला वारिस, आदि | 

( २१ ) स--सहित” के अथ मे इस प्रत्यय का व्यवद्दार किया जाता है, 
जैसेकि---सजीब, सदेह, समान, सधूम, सनाथ, सपक्ष, सपर्ण, सफ्ल्क, इत्यादि | 

( २२ ) सब--इस प्रत्यय का व्यवह्र ्घुता' के अर्थ में किया जाता है 
यथा--सब जज, सब डिवीजन, सब पोस्टआफिस, सब रजिस्ट्रार, सब ओवरसियर, 
आदि | 

( २३ ) सर--मुख्यता? के अर्थ मे इस प्रत्यय का प्रयोग होता है. जैसेकि--- 
सरहद, सरकार, सरताज, सरनामा, सरबुल्द, सरकोह, सरराह, इत्यादि | 

( २४ ) सु--इस प्रत्यय का व्यवहार भ्रेष्ठता के अर्थ मे होता है, यथा--स्रुसज, 
सुजन, सुजस, सुफ्ल, सुकर, सुबुल, सुघढ, सुगुस, सुग्रीव, सुघोष, सुचाद, आदि । 

( २५ ) हम--स्षमानों के अथ में इस प्रत्यय का प्रयोग किया जाता हैं 
जेसेकि---हम जोढी, हम उम्र, हम पेशा, हमसिन, हमवतन, हमराही, इत्यादि | 

हिन्दी में शब्दों के साथ सयुक्त होने वाले प्रत्ययों के असम्यक प्रयोग से कई 
प्रकार की अशुद्धियाँ परिलक्षित होती हैं। सशा-शब्दों में एक साथ दो प्रत्वर्थों को 
सथुक्त वर देने से भी शब्द निर्माण में अशुद्धि लक्षित होने लगती है, यंथा--पदैय॑ता 
चातुर्यता, वैमनस्थता, सोन्दर्यता, दाखिता, उत्केष्ता, साम्यता, आदि । विशेषण से 
सश्ा शब्दों की रवना करते समय भी कई तरह की अशुद्धियाँ देखने को मिछली हैं; 


है 


जैलेकि +-कपमोजाता' € उपपोगित 3, महावता (भहत्ता ॥ निममिता? मिवममिततां 

खायीत्व ( स्वायित् ), विधवाई ( वैधव् ), प्ााणितता (पराजय ), चूंदापल 

( बढ़ापा 3 दीक्षिकता (दीक्षा ), हंयुक्तता (संदुक्ति), चहुंतता ( गहुअबल ), 

दीडता ६ दिखाई ) और बिवुक्त ( वियोग ), इलादि । 
इसी प्रकाश संशा से विशेषण बनाने के समय प्रत्ययों को सम्बक प्रयोग न करने से 

कई प्रकार के अशुद्ध द्ान्दों का निर्माण हो जाता है इसकिए, प्रत्ययों से समुचित शब्द- 
निर्माण एवं रचना प्रक्रिग को आन खेना अत्यन्त महत्वपूर्ण माना जाता है । उदादरण 
के सरिए, हिन्दी में विशेषण लिंग और क्यंन के अनुसार बदल जाते हैं। उर्दू भे 
विशेषण सदा एकरूप रहता है, जैसेकि---ताजा पानी, ताजा खबर, तांजा चाय, ताज 
हवा, इत्यादि । किन्तु हिन्दी में 'ताजी रोटी' अच्छी मानी जाती है और 'वाजे पकोड़े' 
किसे अच्छे नहीं रूगते १ यही नहीं, 'ताजी हवा” स्वाध्ध्यक्रर मानी जाती है और 

“नाजा समोसा खाने में अच्छा लगता है । इसी प्रकार गाडी की तिल चार! अच्छी 

कही जाती है, किन्तु भावों की तेजी' अच्छो नहीं मानी जाती | 'अजी, आप निरेखहब 

हैं ?, तू तो निरा गँबार है', 'तेरी निरी गैवारी क्सि अच्छी ल्गती है १? इसी प्रकार 

“यह काछा घोडा है? ओर “वे काले घोड़े हैं”? तथा “बे काली साडियाँ पहने हुए हैं । 
विशेषण से संशा शब्द निर्माण मे होने वाली भूरू कुछ इस प्रकार हैं-. 

(?) मूल शब्द में प्रयय न जोड कर विशेषण के साथ प्रत्यय जोड़ कर भाववाचक 
सका-झशन्दों के निर्माण में प्रायः अज्॒द्धियाँ देखी जाती हैं, जैसेकि --महानता, 
बूदापन, विभवाई, स्थायीत्व, छूटकारा, आमावट, पराजिचता, इत्यादि । इन के 
शुद्ध रूप हैं--महत्‌ता (अहत्ता ), चुढ़ापा, वैधव्य, स्थायित्व, छुटकारा, 
अमावट, पराजय | 

(२) उश्चारण की असावधानी से छेखन मे भी अशद्वियों हो जाती हैं, जिन में अधिकतर 
मात्राओं की भूलें होती हैं, यथा--उपयोगता, नियमित्ता, व्यस्त, बपोती, 
मनोती, राष्ट्रितता, प्रमाणिकता, एक्य, पोरष, उुनोती, आदि । इनके झुद्ध लिखित 
रूप हैं---उपयोगिता, नियमितता, व्यस्तता, बपौती, मनीती, राष्ट्रीयठा, प्रामाणिकता, 
ऐक्य, पोरुष, चुनौती, आदि | 
सझा शब्द से विशेषण-शब्दों के निर्माण में भी इस प्रकार की भूके देखी जाती 

हैं। इन में प्राय दुहरी थूकें होती हैं । उदाहरण के किए, 'सघात' सशा शब्द से हक 

प्रत्यय जोड़ने पर विशेषण रूप निष्पत्म होता है। किन्तु इस प्रक्रिया तक पहुँचने के 
पूर्य 'सांघात' शब्द बनता है और तब उस के साथ इक प्रत्यय सयुक्त होता है। अतः 
झुद्ध रूप साथातिक है, व कि शंघातिक । इसी प्रकार आप्चिक, पारिवारिक, पैशानिक, 
प्रशविक, प्रादेशिक, नैसशिक, याशिक, ग्ोमिक, आरिभिक, तान्विक, तारिक, 
गाईस्विक, पारमाधिक, सासस्कि और सेदम्तिक, आदि शब्द रूट झुद साने आते 
हैं। कमी-कम्ी प्रत्यकों की भूछ से भी अधुद्ध एाब्द-निर्माण सम्बन्धी भूले देखी ऋती 
है, जैसेकि--देशिक” शब्द यकत है, छुद्ध शब्द है+-देशीय । इसी प्रकार 'आम्निक 
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ने होकर भासीय' हीना भाहिए; औैसिक' न होकर हैमीया तथा “ईंयारीयो ते होकर 
करंगारिक' होना पादिए । 

हिन्दी में संशा-शब्दों का मिर्साण जिन अत्यथों के योग से होता हैं, वे शब्द के भक्त 
रूप के साथ सयुक्त होते हैं; जैतेकि--'उड़ान! शब्द घाठुमूल्क शब्द उड़े के साथ 
आने प्रत्यय के योग से निष्पन्न होता है। इसी प्रकार भूल, पी, ले और बूझ् घातु-रूपों 
के साथ अककड़ प्त्वय फे सवोग से भुरुस्कड, पियक्कड, खिलंगकड तथा शुकवकंद 
ध्रष्दों का निर्माण होता है। पुस्लिग नर और पद्ुवाचक शब्दों में इन, इया, ई और 
नी प्रत्यय संयुक्त कर स्परीलिंग आब्दों की रचना होती है। उदाइरण के लिए---पंनहारिन, 
घोबिन, बाधिन, रीछिन, बन्दरिया, बछिया, बुढिया, घोड़ी, मानवी, सिहनी, मंगनी, 
इत्यादि । इसी अकार आ प्रत्यय के सयोग से भी व्यक्ति-वाचक ज्जीरिंग शब्दों की 
सवना होती है, वधा--छात्रा, इद्धा, महोदया, सुधमा, आदि | “आ के अतिरिक्त 
आइन, आनी, इका और “नी' स्रीलिंगवाचक प्रत्यय हैं। “आइन' प्रत्यय के संयोग से 
पड़िताइन, ठकुराइन और मिश्राइन, तथा आनी' प्रत्यय के योग से सेठानी, देवरानी 
और जेठानी, एव “इका? प्रत्यय से परिचारिका, सेविका और छेखिका तथा “जी” 
प्रत्यय से दाज्ी, धात्री, अभिनेत्री ओर कारयित्री, आदि शब्दों का निर्माण होता है | 
स्त्रीलिंग से पुस्लिंग बनाने के लिए भी आ प्रत्यव के सयोग से भैंसा, बकरा, मेड़ा, 
मेंढ़ा और हिरना, जैसे शब्दों की रचना होती है । 

हिन्दी में परप्रत्ययों का व्यवहार सशा, सर्बनाम, विशेषण, क्रियाविशेषण, 
प्रातिपादिकों तथा धाठुओं के पश्चात्‌ होता है ओर इन के योग से बहुविध् नाम 
धातुरूपों की रचना होती है । जिन सर्वनामों का व्यवहार हिदी में होता है, थे मूर 
प्रातिपादिक होते है। उन में झुडने वाले परप्रत्यय नहीं होते ।'" कुछ मूरू सर्वनाम 
प्रातिपदिकों से सशा, विशेषण तथा क्रिया विशेषण एव प्रातिपादिक रूप अवश्य ब्युत्पन्म 
होते हैं, जेसे---/आप--आ-आपा /स०/, यह ( इ )-तन/ आ -इतन /आ/ बि०, /यह 
(६ ) धर हघर /क्रि०वि०/ इस प्रसग में यह भी उल्लेखनीय है कि हिन्दी /आप/ 
( निज० वाखघक ) सर्वनाम को छोढ कर शेष श्भी सर्वनामों से धातुएँ व्युत्पन्न नहीं 
होतीं। /आप/ से /अपना/ सकमंक धातु हस प्रकार व्युसन्न होती हैं. | आप (अप ) 
ना-अपना । उदाहरण के किए, में उसे नहीं अपनाता | डों० उप्रैति ने हिन्दी में 
उपलब्ध परप्रत्ययों तथा संपरिवतकों के मध्य का अन्तर स्पष्ट करते हुए उन का पूर्ण 
विवरण प्रस्तुत किया है। सस्कृत की भाँति हिन्दी में भी परप्रत्यर्यों की सिद्धि का 
आधार मूरू डान्द रूप ही है, न कि पद रूप ।! धातु या मूलशब्द-रूपों के जाने बिना 
न तो हम प्रातिपद्धिकों का वर्गोकरण कर सकते हैं. और न सपरिवर्तकों का । अतपव 
छिंग, बचन, विभक्ति तथा क्रियापदों के अश को शब्द से अहूग कर देंने पर ग्रातिपदिक 
अवशिष्ट रह जाता है। इन प्रातिपदिकों के साथ ही ग्रत्यय संख्किष्ट होता है। हिन्दी 
में मूरू शब्द तथा परप्रत्यग्म के बीच फोई ऐसा तत्व चिमक्ति था प्रस्यय अयुक्त नहीं 
होता, जो इन दोनों के बीच विभाजन प्रस्तुत करता हो। असरः मूल शब्दों और परप्रत्ययों 
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मे सीधा मीगिक सम्कंच होढ़ा हैं । इन सौगिक #पो को ध्यान से देखने पर बह साहा 
हो जाता है. फिसंस्कुठ में जो खिति पुंकपायगों अगवा उपसमों की है, हिन्दी में बंदी 

पति परप्रदनों की है । इसे प्स्यों को अपनोते समय हिन्दी की ऋपनी सार अकस, 

ही दिखाई पढ़ती है; जैलेकि--कहावत, मिल्यकट, पंचायत, गेंद, पैदावार, 

पंडिवाक, आंगढ़, शुकरकंढ़। प्रडियिवन, जोधाई, जेलज, दुरयीय, शुआर, साध, 

पिनौमा, फहुंआहट और उपयाऊ, इत्यादि | इन में से भुलक्कड़, दुरबीच, सुंजार, 

और चौथाई शब्दों के योमिक रूप अन्य शब्दों से कुछ मिन्‍्त्र हैं। व्युसन्न शन्दीं के 

यौगिक न दोकर सुरू दाच्दों से निष्पन्‍न डोते हैं । 


शब्यसंरखया : हिन्दी-संस्कत प्रत्थयों से नए हब्दों की स्वना. *, 

दाब्द-सरखंता फा अर्थ हैं--शब्द की बनावट । शन्द जिन मूल तत्वीं से मिक्क 
कर बनता है, उन्हें अकृति ओर प्रत्यय कहते हैं। प्रकृति शब्द का मुझ अंश तत्व 
या मूरू शब्द होता है। मूल शब्द के आधार पर ही अनेक शब्दों की रचना होती 
है | शब्द-रचना की अपनी स्वतन्त्र विधि होती है, जिस के अनुसार माम-रूपी की 
सेरचना होती है। प्राय” नए शब्दों की स्वना आवश्यकता के अनुसार होती हैं । 
अधिकंदर नए शब्दों की स्थना किसी पुराने मॉेंडड पर होती है। इन शब्दों को 
बनाने बाले जनसामान्य या बौद्धिकवग के कोग होते हैं। ये शब्द किसी न किसी 
रूप या दाँचे वर निर्मित होते हैं। कभी-करमी इन की रचना और प्रयोग का पता 
सहज रूप से नहीं लगता | इनका उपयोग किसी मी देश या जाति के सांस्कृतिक 
विकास में स्पष्ट रूप से संखक्षित होता है। देश की स्वतस्जता के पूर्व की हिन्दी में 
और आज की हिन्दी में उच्चारणगत ही नहीं, लेखन में भी स्पष्ट अन्तर आया है| 
हिन्दी में दीघे शब्दों के हस्व उच्चारण की अश्ृत्ति दिनोंदिन बल्यती होती जा रही 
है। आज अनेक शब्दों का प्रचलन हिन्दी और अंग्रेजी के प्रिश्चित ढाँचे पर भ्रयुक्त 
दिखलाई पढ़ता है। उदाहरण के किए---अग्रेजी “आन्ट' ( ४एा ) शब्द से हिन्दी 
अटी, रकिस्टर्ड से रजिस्ट्री, कनस्टर से कनस्तरी, रंग से रयदारी और सूरत से दूरती, 
इत्यादि । 

एक बार किसी शब्द के बन जाने पर उस के रूप में बहुत कम परिवर्तन ड्ोता 
है.और जो परियत्तन होता है, बह प्रायः उच्चारण के फारण। इसकिए घरेदू ही 
नहों, उपभोग में आने बाके सभी शब्द हलारों-लाखों वर्षों तक टिकते हैं। एक एक 
ध्यनि परिवर्तन के मुक्त में शर्ताम्दियों का इतिहांस सुरक्षित रहता है। अतणव प्राची 
इतिहांस और संस्कृति के अध्ययन में शब्द-सश्यना का अत्यन्त मदर है। यह प्रकत 
फंसा अखिलखित इतिहास है, को दात-सहत्वान्दियों तक अपने मूछ रूप में संरक्षित रहता 
है | आाब्द-सेस्यता की कई पद्धतियों हैं। फिन्त मुख्य पंदतियों फॉच कहेतई हैं . 
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शा भाषाशार्त तथा हिन्दी मापा की रूपरेखा 


(हैं) ज्यूत्यलिभूलक पंद्ति--- 

इस पद्लि के अन्तर्गत मूल्शब्द की खोज कर उपसर्ग तथा प्रत्ययों के द्वारा शाब्द- 
रचना का निर्देश किया जाता है। इस जामकारी से मूल शब्द का पता रूमाना सर 
हो जाता है और नए शब्दों की रचना करने में भी सहायता मिव्ती है। उदाहरण के 
किए, हिन्दी में एक शब्द है-दाम | किन्तु कहावत है-“'चमडी जाय, पर देमड़ी न 
जाय ।' दाम और दमड़ी कैसे बने हैं और इस तरह के शार््दों की रचना केसे की जा 
सकती है--यह एक महत्त्वपूर्ण तथा मनोरजक विषय है। जैसाकि डॉ० भायाणी ने 
उल्छेख किया है कि यह “दाम” और 'दमडी' शब्द आजकल का नहीं है। बादशाह 
शेश्शाह और अकबर के समय मे दाम” एक तॉबे के सिक्‍ते के रूप में प्रचछन में 
थआ | दाम का चौथाई भाग 'दसमडो'! ओर आठवों भाग 'दमडी' कहा जाता था | 
परन्तु इसे प्राचीन कार में द्रम्म' नाम से वन्यवद्ृत क्रिया जाता था। द्रम्म नाभ का 
रजत का सिक्का नवस इाताब्दी से ले कर तेरहवीं शताब्दी तक उत्तर भारत में 
प्रचलित रहा है। दाम शब्द का इतिद्यास इस से भी प्राचीन है, क्योकि दाम शब्द 
का मूल 'द्रम्म' सत्कृत का शब्द नहीं है। सस्कृत मे यह शब्द ग्रीक भाषा से आगत 
है। भाचीन काल में ग्रीक मे एक रुपये के सिक्के का नाम 'द्रखू्म'! ( 08०7७ ) 
था। यह प्राचीन इंरान में सासानी युग तक इसी नाम से ग्रचल्ति था। वहाँ से 
भारत म॑ आने वाले लोग इसे साथ मे लेते आए.। परवर्ती कार में ग्रह द्वम्म, दाम 
नाम से प्रचत्ित रहा ।* दाम से दमडी' शब्द का विकास हो गया | इस विकास 
का आधार साहश्य कहा जा सकता है। दाम कहने की अपेक्षा दमड़ी में लाघवता का 
भाव है । दाम के साथ स्वाथिक “ड' प्रत्यय जोड देने से “दमडी' शब्द निष्पन्न होता 
है । जिस प्रकार चर्म से चाम ओर फिर चमडी, पपट से पापड और फिर पपड़ी, पण 
से पान और फ्रि पनडी, आदि शर््दों का निर्माण होता है, उसी प्रकार द्रम्म से दाम 
ओर दमडी शब्द की रचना सादइश्य के आधार पर हुई है। 

हिन्दी के शब्द भण्डार में व्युत्पत्ति की दृष्टि से शब्दावली विषयक विभिन्‍न स्तर 
हैं । यही कारण है कि शब्द निमाणकारी प्रत्यय भी विभिन्‍न स्तरों के हैं। डॉ० ज० 
म० दीमशित्स के अनुसार अन्य भाषाओं से गहीत निर्माणकारी प्रत्यय प्राय गहीत 
शब्दों में समाविष्ट होते हैं, लेकिन आधुनिक भाषा में अन्य भाषाओं से गद्दीत कतिपय 
प्रत्यय तथा प्रत्यवाभास हिन्दी के शब्दों के साथ भी ग्रयुक्त हो कर नए शब्दों का 
निर्माण करते हैं," जेसे--बेसमझ, घूँसेबाज । 


( २ ) समासमूलकफ फ्दवति-- 

इस पद्धति के अनुसार दो शर्ब्दा को मिल्य कर एक शब्द का निर्माण किया 
जाता है। हिन्दी भाषा में ऐसे अनेक शब्द मिलते हैं, जो अन्य विदेशी माषाओं के 
शन्दों से था प्रत्ययों से मिल्प्र कर बनाए जाते हैं, जैसेकि--रेल्गाडी, रजिस्टर्डपतञ्र, 
इजारीप्रसाद, पचइजारी, छुगढ़ा, पत्तीदार, पार्टीबाजी, तोपची, बादशाहत, और ऋमती, 


हिम्दी की रप-रुचना एयं वाक्य किभ्यांस श्र 


खादि | दो मूल शब्द समसो हो कर जन इन्द्र समास का रूप घारण फरते हैं. तब 
सॉमासिक शब्दों का निर्माण शेता है, जैंठे ; आशा-निशशा, कामबीन, खेल-ऊंद, 
छीनाआपठी, कमी-मेशी, ऊेलव-नील, भधरा-डउठाई, 'इत्वादि' | इन दिनों हिन्दी में 
सामासिक इन्दीं की रचना पारिभाषिक शब्दावली के रूप मे विशेष रूप से की जा 
रही है। अद्राइरण के लिए, विश्युतृधाक्ति, विशुत्चाकन, विद्यतुसापी, विधुतणात, 
विद्युतवेंग, विद्यतरतंतारक, विद्युत॒चांक, विद्युत्‌-तडाम, वियुत्‌ चुम्बक, आदि | 

यथार्थ में, नाभिक शब्दों का निर्माण मु में धातुओं से या शब्दों के मूछ अंश 
से होता है। जब दो नाभिक शब्द परस्पर मिंह कर छक रूप हो जाते हैं तव 
सामासिक शब्द का निर्माण होता है, जेसेकि-- छुडसवार, विमानचालरूक, हाथीषोड़ा, 
लेखकपत्नी, भारतसेवकं, माता पिता, यम राजण, गोपाचल, हिमालय, आदि । 
केयक सजा इशाब्दों के सयोजन से ही नहीं, संशा शब्दों के साथ क्रिया-पदों के 
सयोग से भी समास में नए शब्दों की रचना होती है, यथा--घुडचढा, पीठासीन, 
नयनोन्मीटन, अक्षि-सकोच, पाठ लेखन, उडनतश्तरी, उड़नखटोला, इत्यादि | इसी 
प्रकार दो समान क्रियापदों के सयोग से भी सामांसिक इन्दों का निर्माण किया 
जाता है, जैसे लेन देन, कह्दा-सुना, आया-गया, भूल्य बिसरा, सोचा बियारा, घरा 
उठाया, पंढाया दिखाया, आदि | 

शब्दों के समस्त होने का भाव शब्द में स्वत निहित है | पॉल्मर आंदि भाषा 
वैशानिको ने शब्द को ऐसी लघुतम भाषण इकाई माना है, जो पूर्णतया उच्चारण देने 
में समर्थ है । * अधिक्तर विद्वानों के विचारों में सामाय रूप से शब्द में कोंशगत 
अर्थ तथा सरचना सल्श्षित होती है। अतएव इसे बॉक्स ( ४०५ ), डिक्‍्टो ( 0:0० ) 
और पार्स अरिशन ( ?थ5$ ०थ्यजा ) आदि नाम देने का प्रयत्न मी कियां गया 
है [४ यद्यपि प्वनिविशान शब्द को ध्यन्यात्मक मानता है, लेकिन शब्द ध्वनियों का 
यह सम्बद्ध रूप होता है, जिस से अर्थ व्यक्त होता है। जहाँ अर्थ है वहाँ कोई न-कोई 
चित्र तथा आफार पहले से ही निहित है। इसालए शब्द में सरचना और समस्त होने 
का भाव निसर्ग है, स्थाभाधिक है| इस में प्राचीन तथा आधुनिक दोनों ही प्रकार के 
बिद्वान्‌ एक मत हैं। 


(३ ) उधार लेने की पद्धति 

अन्य भाषाओं से सम्पर्क के कारण, जातीय प्रभाव तथा समम होने के कोरण 
प्राय कई प्रकार के शब्दों को अपना लिया जाता है। शब्द ग्रहण करने के मुख्य 
तीन प्रकार कह्टे गए हैं। प्रथम थे शब्द ज्यों के त्यों दूसरी मायाओं से ग्रहण कर लिए 
जाते हैं जो हमारी माषाओं में नहीं हैं, किन्तु आवश्यकता पढ़ने के कारण जो हमारे 
बोछ-चारू में आ गए. हैं। उदाहरण के लिए, आलमारी, पीपा, फालतू, पिस्तौक, 
तम्बाकू, मोदाम, चाबी, गोमी, काजू $ मेंस, केनस्तर: मिर्जा, ग्मन्त, तोलियां, 
मस्वूरू, मिल्त्री, संतरा, आदि पुंतेगाकी शब्द हिन्दी में भलीमोति अपना छिए गए 
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१४५६ भाषाशासत्र तथा हिम्दी भाषा की रुपरेखा 


हैं। अग्रेजी और पारसी शब्द तो इतने अधिक हैं कि इ्विन्दी में प्रचंक्तित हृष्ववा, रोटी, 
बर्फी, इजिन, स्कूल, पासछ, गिरास, रजिस्ट्री, डायरी, सिगरेट, आदि आाब्दों 
को देख कर यह सोचना तक कठिन हो जाता है कि ये विदेशी शब्द हैं | 

विश्व में आज ज्यों ज्यों वैशनिक तथा ओद्योंगिक प्रगति होती जा रही है त्थॉ-त्यों 
नवीन बस्तुओं का आविष्कार होता जा रहा है। उन नई वस्तुओं और कायों 
के लिए भाधा-सम्पदा में नित नए शब्दों की वृद्धि होना भी स्वाभाविक है। यद्यपि 
जन सामान्य नए शब्दों की रचना अनायास ही अपनी स्वाभाविक प्रक्रिया से कर 
लेते हैं, किन्तु माषा पद्धति म नए शब्दां का निमांण होना एक महत्वपूर्ण कार्य है 
यह केवल इस देश को भाषा के लिए हो नहीं, मानव मात्र की भाषा के रिए 
महत्त्वपूर्ण तथ्य है। जापानी भाषा म 'मिरक” डब्द का अर्थ है--दूध | इस मिरक 
शब्द का जापान के साथ पहले कोई सम्बंध नहीं था। जापान में प्राचीनकाहू में 
न गाय थी और न मैंस | इसल्ए दूध के लिए भी कोई शब्द प्रचरून में नहीं था। 
जब पहली बार अग्रेजों के सम्पक से “मिल्क का पता चलय तो उस का जापानीकरण 
कर उसे 'मिरक' बना ल्या। इसी प्रकार उन्होंने टैक्सी! को अपने साँचे भें ढाल कर 


'ताकशी' बना लिया | 
प्रत्येक भाषा में उधार लिए जाने वाले शब्दों को अपनाने फी एक विधि होती 


है लिसे अहण पद्धति' कहा जा सकता है। इस के अनुसार सभी भाषाएँ अपने 
स्माव और साँचे के अनुरूप विदेशी शब्दों को ग्रहण करती हैं। ह्विदी में “हेन्टन! 
से व्यल्टेन, ग्लास! से गि्यस, 'केटत)! से केतली, 'कोल्टार! से कोल्तार, 'लेफिटनेन्ट 
से रूपटट, लार्ड! से वाट, 'ट्रेजरी' से तिजोरी, 'अव्म्युनियम' से अल्मो नियम, “बायरन! 
से बेरग, 'समन' से सम्मन, आदि इसी प्रकार के शब्द हैं । इसी प्रकार ग़ुजरातियों 
ने 'पोटेटा' से 'बटाठा' और “यथमेटों से टमाटर! शब्द यना लिए | लगभग सभी 
भाषाओं में इस तरह के उधार लिए हुए शब्द मिलते हैं। इन में केवक भाषागत 
सॉचे की छाप और कही कहीं कुछ भिन्न अर्थ लक्षित होता है। 

कभी कभी अन्य भाषाओं से रुकर शब्द भी ज्यों के त्यों अथवा अपनी भाषा 
के शब्द से मेल कर सकर रूप में प्रचल्ति हो जाते है। जैसेकि--रगमइल ( फा० 
अ० ), भीशमहल ( फपा० अ० ), रेल्गाडी ( अ० हि० ), टिकिट्घर (अ० हि० ), 
पाकिट्मार ( अ० हिं० ), पासलघर ( अ० हिं० ), ओऑयोरिक्शा ( अ० जा० ), 
नम्बरदार ( अ० पा० ), मिडटची ( अ० तु० ), उदृबाज ( तु० पा० ), मिल्मालिक 
( ले० अ० ), इत्यादि | ससार की कइ भाषाओं में विदेशी शब्दों की सख्या बहुत 
अधिक है। अग्नेजी, फ्रेच तथा फारसी भाषा में विदेशी शब्दों फी सख्या पचास 
प्रतिशत से भी अधिक है। इन में भारतीय शब्दावली भी सम्मिव्तत है। बरास्तव में, 
विभिन्‍न देशों क॑ सम्पक के कारण जहां सस्क्ृत से कई भाषाओं ने शब्दों को उधार छे 
कर अपनी भाषाएँ सम्पन्न बनाई हैं, वहीं सस्कृत ने भी ग्रीक, हैटिन, फारसी, 
आदि से कइ शब्दों को अहण किया है। अग्रेजी में लगमग तीन ल्यख शब्दों में एक 


किप्दी की ऋपाएलयता एवं काकय विम्गस शक 


सहक्ष अ्षरतीय शब्द हैं। इठी अकार संधर्टी, अंयका, गुजराती तथा दक्षिण की 
आषाओं में भी हिन्दी भाषा के शब्द पहुँच गए हैं । हिन्दी में भी इन सभी प्रान्दीय 
माषाओं के शब्दों का भलीमाँति फ्रकतन है । वर्तमान कारक में विदेशी शब्दों के 
उधार छेने की प्रदृत्ति दिनोंदिस बढती जा रही है। क्योंकि इस से माषा में कच्ीलपन 
आता है और भाषा की विकास क्षमता की दृद्धि होठी है। जो भाषा दूसरी माषाओं 
के शब्दों और पयोगों को पत्राने की जितनी अधिक क्षमता रखती है, वह उतनी 
अधिक विकासशील होती है | अग्रेजी माघा के सम्बन्ध में यह बात पूर्णतया शबरितार्य 
होती है । 


( ४ ) वर्णविषयेयारमक पद्धति 


वर्णों के उलट-फेर से भी नए शब्दों की रचना होती है । यह शब्द-रचना जान चूझ 
कर नहीं की जाती, बरन्‌ अनजाने में ही हो जाती है। उदाहरणार्थ, सस्कृत के 
हिंसादाचक हिंस' शब्द के उल्ट जाने से हिन्दी में-सिंह, सस्कृत “कृत” से तर्क, 
सस्कृत 'क्षार' से हिन्दी में राख और अरबी के 'अस्मूद' शब्द से हिन्दो में अमरूद दाब्द 
बन गया । इसी प्रकार वाशणसी से बनारस, रूखनऊ से नखरूऊ, इक्षु से ऊल, रितु 
से झूत, मृत्यु से मुवा, कृष्ण से कान्ह, आदि शब्दों का विकास हुआ है | 

वास्तव में, शब्द में सकोच होने की प्रवृत्ति स्वामाविक है। लब्मण से लूखन, सीता 
से सीय, एत से घी, पुत्रवधू से बहू , मातृष्वसा से मौसी, अआ्रातृजाया से भीजी, पितृणद् 
से पीहर, सातृर्ह से मायका, देवालय से दिवाला ( बुदेली ), सौभाग्य से सुहारा 
और चतुर्वेदी से चोबे, आदि दाब्दों फे विकास में यही मनोजत्ति लक्षित होती हैं। यह 
प्रवृत्ति केवल सस्कृत ओर हिन्दी में ही नहीं, संसार की सभी माघाओं में न्‍्यूनाघिक 
पाई जाती है । इस के परिणामस्वरूप ही भाषा में समास या सक्षेंप परिलक्षित होता है | 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि हिंदी में कई प्रकार की समांस-र्थना मिल्ती 
है। इन सामासिक डब्दों में भी वण विपर्यय के उदाइरण प्रचुरता से मिलते हैं, 
जैसेकि--कनफ्णा ( फ्टा कान ), पतझड़ ( झड़े पसे 9), मुँहकट ( फ्टा मुँह ), नींबू 
निचोड़ ( निचोडा नीबू ), ह्टीनमनि ( मनिह्दीन ), हीनस्वास्थ्य (स्वास्थ्यहीन ), आदि 
इसी प्रकार के सामासिक शन्द हैं। श्री माइदयार जैन का कथन उचित ही है कि 
हिंदी में विदेशी शब्द सस्वृू त शब्दों के समान या तो अपने मूल रूप में आए. हैं या 
बर्णों के उलट फ्रेर तथा छोप आदि के साथ आए दैं ।' अरबी, फारसी, अग्नेज्ी, 
आदि शब्दों को हिंदी वर्णयाल्ा की ध्यनियों के स्ाँचे में दारू कर उन शब्दों का 
अनेक तरह से विकास किया गया है। हिन्दी के उपस्गों तथा अत्यरयों की श्रद्मययता 
से और समासों से अनेक दाब्द घना कर माया फो समृद्ध बनाया है। जनता और 
विद्वानों ने इस विषय में एक ही नीति से काम दिया है। उन्होंने अस्पताक, अरदऱी, 
इस्तरी, कमसतरी, कतान, गरीब, गारद, गोदाम, जरनेल, टमादर, बोतर, मसीत या 
महलद, बासकट, आदि अनेक शब्द बनाने हैं। इन शब्दों के प्रयोगों तथा भाषा में 


श्ड्ट भाषाशाख्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेसा 


आगत दाब्दों के अपनाने की प्रश्ृत्ति दिनोंदिन बढ़ती ही जा रही है। आज फी 
हिन्दी पत्र पत्रिकाओं मे प्रयुक्त माषा से यह ठथ्य ओर भी अधिक स्पष्ट हो जाएया। 
कहानी और उपन्यारों में तो ऐसे शब्दों की भरमार मिलेशी | 


(५) अर्थपरिववनीय पद्धति 

प्राय प्रत्येक युग में शब्द और उन के अर्थ में बुछ-न कुछ परिबतेन होता रहता 
है। इसी प्रक्रिया मे फारसी दरिया! ( नदी ) इब्द गुजराती और हिन्दी में समुद्र का 
बाचक हो गया | सस्क्ृत 'अब' दब्द अपभ्रद् में आम अर्थ देने लगा ओर 'साइसिक' 
( डाकू ) शब्द उर्दू हिंदी में 'साइसी” ( हिम्मती ) अर्थ का वाचक हो गया । अत्यन्त 
प्राचीन कार मे सस्कृत मे 'डणा' का अर्थ पिघल्‍ना यथा, बाद में “दया हो सया और 
अब वह “नफ्रत' का अर्थ देने लगा है | इसी प्रकार 'पाषद” पहले एक सम्प्रदाय था | 
बाद में शब्द म॑ कुछ परिवतन हुआ तो वह पाखड” पाय का खडन करने वाल्य 
अर्थ देने लगा और आज उस का अथ 'ढोग' आडम्बर है | इस अर्थ-परियर्तन की 
प्रक्रिया से यद्यपि शब्द और अर्थ सदा किसी न किसी सदभ में परिस्यितिबश बदल 
जाते हैं, किन्तु वे अपने मूल अर्थ को नही छोडते । इसल्ए इल़ार्से बषों के बाद भी 
उनका मुल खोत खोज लिया जाता है ओर उनवी वास्तविक स्थिति का पता चक्र 
जाता है | इस प्रकार अर्थपरिवर्तनीय पद्धति से शब्द के इतिहास की जानकारी मिल्ती 
है। आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओ वी वास्तविक जानकारी में भी यह पद्धति सहायक 
है। मराठी भाषा में 'हाल' शब्द का अर्थ कष्ट है। सम्भवत तत्कालीन मुगल्शासक 
महाराष्ट्र पर अत्याचार कर रहे थे। अतएव मद्दाराष्ट्र निवासी हिंदुओं के लिए, 
“ाल' का अर्थ बेहाल या कष्ट हो गया होगा । मराटी माषा मे “हरकत' दाब्द का अर्थ 
है आपत्ति या एतराज | हरकत शब्द का सीधा अर्थ गति! है, किन्तु आपत्ति अर्थ 
न जाने कैसे हो गया १ इसी प्रकार 'शिक्षा' का अथ मराठी मे दण्डः और राजीनामा' 
का अर्थ 'त्यागपन्न' है । परन्तु शिक्षा का मूल अर्थ सिखाना और राजीनामा का अर्थ 
झगड़े के पश्चात्‌ परस्पर मिल जाना रहा है, जो अन्य भाषाओं में अब भी प्रचछित है | 


नप इाब्दों की रचना प्रक्रिया 


प्रत्येक भाषा में प्रायः नए शब्दों की रचना नई वस्तु, स्थिति, माव या कार्य को 
ध्यान में रख कर की जाती है। शब्द का निर्माता जन सामान्य होता है, जो अपने 
आस-पास की वस्तु और उस के कार्य आदि को ध्यान मे रख कर सहज ही साहध्य 
के आधार पर शब्द-रचना करता है। भाषा में सादश्य की प्रवृत्ति केवल नियमित 
ध्वनि-परिवर्तनों के कारण ही नहीं, वरन्‌ नए शब्दों की रचना के कारण भी परिछक्षित होती 
है। जिस प्रकार किसी स्वतन्त्र भाषा मे ही विदेशी शब्द उधार लिए जाते हैं, उसी 
प्रकार शब्द निर्माण की क्षमता रखने वाली माषाओं में साहश्य के आधार पर निर्मित 
शब्द-समूह भी देखा जाता है। जिस भाषा में शब्द निमाण की जितनी अधिक क्षमता 
होती है, वह उतनी सक्षम एवं सम्पन्न मानी जाती है | इस दृष्टि से हिंदी एक समझ 


हिन्दी की हूप-रुजनों एवं आकय-विस्यातत ३8 


माफ है। स्मोकि इसमें शब्द-निर्मा् को पैससिंफ शक्ति है। उदाइरण के करिए, संस्कृत 
में गण शन्द कई बस्तुओं का बाचक रहा है; किन्त हिन्दी में मिन्न-सिन्न वस्तुओं के स्थिर 
अकम ही कई शब्दों का निर्माण हुआ, जी भव्तीमाँति प्रचकित हैं । ससकृत के “पत्र 
से पत्ता, पसर, पततक, पत ( प्ताशड ), पतई, पत्ती, पतय ( पक्षी ), फ्तरा, पलरॉई 
( पतकापन ), प्तका, पताई ( सूखी पत्तियाँ ), पतरी ( पत्तछ ), पतको ( सरकडा ), 
फताका ( स्स्पे फ्त्ते है पतीक, पतीव्य (६ पतल्म क्र पत्त (६ पत्र ) पंरञक, पत्रकार, 
पंत्रंकारी और पत्रमारंक या पत्रवाप ( पेंपरवेट ), आदि आ्दों का विकांस हुआ है। 
इतना हीं नहीं, क्रियापदों के रूप में भी हिन्दी आख्यातों की रंचना की गई, जैसेंकि--- 
प्रतइरमे ( पत्ते झड़ने ), पतझ्चार, पतझाड, आदि | इसी प्रकार “चुंण! से चून, 
चूना, चूरन, चुरंण, चूर, चूरा, चूरमा, चुच्ी, चूनी, चूनर और चुनरी, आदि दाब्दों का 
तथा चूरना, चूरा और धूरित कियापदों का बिकास हुआ है। इसी तरह से थानी से 
पन ( सम्भवत जिसका विकास संस्कृत 'पर्ण” से हुआ है ), पान, पनकटा, पनकपडा', 
पनकार, पनकुट्टी, पनकुद्धा, पनकोया, पनगाचा, पनगोटी, पनघट, पनलवकी, पमचोशा, 
पानदान, पनडब्या, पनडुन्या, पनडुब्बी, पनवारी, पनवाडी, पनसार, पनसात्य, पनहरा, 
पनहारा, पनद्ाारिन, इत्यादि शब्दों का निर्माण हुआ है। अन्य शब्द-रचना की 
जानकारी के लिए तुश्सी' शब्द ओर उससे बने हुए तृत्सीदर, तुल्सीदाना, तुछसी- 
बृंदायन और तुल्सीबन तथा संस्कृत 'द्विगुण' से हिन्दी दुगुन, दुन, दूना, दूनर और दुह्दरा, 
एव संस्कृत “नन्‍्द' से हिन्दी नमद, नदवंश, नदकिशोर, नंददूँवर, मंद-नदन, नंदगोप, 
नंदरानी, नदलाल्य और नदरूख एवं सस्दृत “विद्यत! से बिज, घिजुछ, बिजकी, बिजुरी, 
बिजलीघर, बिजलीबचाव, बिजल्मीामार, आदि शब्दों का निमाण किया गया है। 
शब्द निर्माण की इस रखना को ध्यान से देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि किसी एक 
शब्द के आधार पर अनेक शब्दों की रचना आवश्यकतानुसार होती रही है| कारण भी 
स्पष्ट है। शब्द सीमित हैं ओर अर्थ अनत हैं। अतएव एक ही दन्द में कुछ परियर्तन 
के साथ अनेक शब्दों का निर्माण कर लिया जाता है। किन्तु अधिकतर मूल शब्दों 
की रचना किसी सादश्य के आधार पर की जाठी है। उदाहरण फे लिए, “मिरती हुई 
पत्ती को देख कर पत्र” कहना ओर फिर ताडपश्न, मोजपत्र ही नहीं, कटकबेघी पत्र और 
साँदी, तोबे तथा पीतऊ, आदि घातुओ के पत्तर भी पत्र ओर पत्रों (पत्तों ) से बसी हुई 
पतचल को मी तथा छेखन के आधार पर कागज को भी पन्न कददना साहस्यमृत्क प्रवृत्ति 
है। यह बात एक उदाहरण से ओर भी स्पष्ट हो सकेगी । मान छीजिए., विश्युत्‌ की 
शक्ति से दो जानें बाढी फॉँसी के रहिए. हमें किसी शब्द का निर्माण करना है तो सस्कृत के 
दो शब्दों को मिला कर “विद्युतपाश” का निर्माण कर सकते हैं अथवा हिन्दी के विजंछी 
और फॉंसी शब्दों को मिव्य कर “बिजलीफांस' बनाया जा सकता है। जहाँ शब्दों फे सम्मस 
की समस्या है, बहाँ सुमास्ष के नियमों का ध्यान रखना होगा और जहाँ मूल शब्द का 
प्रथन है, ब्रश उसे भी ध्यान में छेना होगा । दोनों को ही च्यान में रख कर शब्द गदना 
होगा, नहीं तो भाषा फा उपे्स हो आएगा । ' 


१५ ७ माषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


नए दाब्द की रचना करते समय मुख्य रूप से भाषा की प्रकृति के अनुरूप धाव्दु- 
निर्माण की प्रक्रिया अपनानी पडती है और उसी के अनुरूप मूछ शब्दों को अहण 
कर नए दाब्दों की रचना करनी होती है। यहाँ मूल शब्द से हमारा अभिप्राय संस्कृत 
या संस्कृत के पूर्व की बोली से न हो कर कसी भी भाषा में अयुक्त धातुमूलक शब्द से 
है। अतएव हिन्दी में जब भी तिकोन या तिकोनी वस्तु के विषय में कुछ कहना होगा 
अथवा सम्बन्धित वस्तु के किए किसी नए शब्द की रचना करनी होंगी तब “तिकोन 
से ही तिकोनिया या तिकनोता जैसे शब्दों का सरत्ता से निर्माण किया जा सकेया | 
सुस्कृत के “त्रिकोण” शब्द को अपनाते समय निश्चय ही हिन्दी की प्रकृति के अनुसार 
उसे ठीक से नहीं ढाल्य जा सकता है। फिर, सस्कृत व्याकरण के अमुसार ही 
'त्रिकोणीय” या 'त्रिकोणात्मक' जैसे बने बनाए शब्दों का ही प्रयोग करना होगा | 
अपने मन का भाव लगने के लिए. हस यथास्थिति सब प्रकार से परिवर्तन नहीं कर 
सकते । क्योंकि सस्कृत पूर्ण वथा व्याकरणबद्ध भाषा है। हिन्दी में परिवर्तनशीलता 
अधिक है, क्योंकि यह जीवन्त भाषा है| भाषा का चल्ता प्रवाह सभी ओर दिखलाई 
पडता है। इसलिए नए दाब्दों की रचना करते समय इस के प्राणों की गति पर भी 
भलीभाँति ध्यान देना चाहिए, अन्यथा यह भी काला तर मे शीघ्रता से सतत की 
माँति मृतप्राय हो जाएगी | 

डॉ० दोल्तसिह कोठारी का यह कथन उचित ही है कि नए दब्दों का निर्माण 
करते समय इस बात का पूरा ध्यान रखना चाहिए कि उसके सहयोगी शब्द 
मी बन सके। उदाहरण के लिए, अग्रेजी मे एक शब्द 'डु कडक्ट! है, जिससे 
प्रयुक्त होने वाले कई पारिमाषिक शब्द बनते हैं. कन्डक्दान, कन्‍्डक्टर, नॉनकन्डक्टर, 
सेमीक डकक्‍्टर, सुपरकन्डक्टर, कन्डक्टिविटी, सुपर कन्डक्टिविटी और कन्डबटैन्स | 
इन के ल्ए हिन्दो में क्रश चालन, चारूक, अचाल्क, अर्द्धचारूक, सुचालक, 
चालकता, सुचालकता और चाल्कत्व का प्रयोग किया जा सकता है। केवल नए. शब्दों 
का निमाण करते समय ही नहीं, वरन्‌ पारिभाषिक शब्दो की रचना करते समय मी इस 
प्रकार के सहयोगी शब्द बनाने आवश्यक हैं | सहयोगी शब्द बनाने के पूर्व मूत्ठ शब्द 
का विनिश्रय या रचना शान होना अनिवार्य है, जिस से अनेक शब्दों का निर्माण 
सम्भव है जेसे कि-- ढु कडकट! के लिए एक बार चलन! ( चारू-चलन ) अर्थ 
सुनिश्चित हो जाने पर चालन, बालक, आदि दब्दों वी निर्मिति सरल हो जाती है । 
अतएव नए शब्दों की रचना से सर्वप्रथम मुख्य काय धातुमूलक दब्दार्थ का भ्मैमोंति 
निश्चय करना है। यह कार्य दो रूपो मे सम्मव है--पहले से ही प्रचलित मूल दाब्द 
की जानकारी होना या फिर समानधर्मी नए शब्द की रचना कर ल्नस। उदाहरण के 
लिए, कन्डक्ट के वास्ते चलन शब्द आप के पास पहले से ही विद्यमान है, किन्तु 
रिकार्ड! के लिए कोई बना-बनाया शब्द नहीं है। ऐसी स्िति में सब से पहले 
रिकार्ड के लिए. कोई शब्द खोजना या बनाना होया, फिर रिकार्ड से बनने बाले 
शब्दों के अनुरूप हिन्दी में भी सहयोगी शब्द विनिश्चित्र करने होंगे। “रिकार्ड' के 


दिंनदी की हूप-रवना धंधे वाक्यननिम्मांस श्र 


लिए शमाानाधों शब्द लिख विश्वमान है। लेख, प्रतेल, आरेख, या अमभिन्‍्रेल, खेले 
शब्दों का अयोश किया भा सकेता है। किन्ते वआअमिरेख! दाब्द रिकार्ड के लिए 
सर्वाधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। इसके संश्योगी शब्द श्किर्ड जॉन, रिकार्ड प्लेस 
ओॉन, रिकार्डेबिल, रिकार्ड डे, रिकाइर, रिकार्डिग और रिफार्डेशन हिन्दी में ऋमशा' 
अभिकिखित, अभिकेशयन्धन, अभिलेख्य, अभिल्खक, अमिकेंखन और अभिलेखकरण 
चनते हैं । इसी प्रकार अन्य शाब्दों का निर्माण तथा शब्दों की निर्माण प्रक्रिया की 
जॉच सहयीभी शब्दों के सन्दर्भ में की जा सकती है। शब्दों की एकरूपता के स्यापन 
में मी इस से बहुत सहायता मिलती है। हमारे विचार में शब्द निर्माण में शब्दों 
की एकरूफ्ता की ओर ध्यान देना आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य भौ है। नयोंक्ति 
इस से शब्द और अर्थ के बिनिश्चयय के साथ ही अनुवाद में भी स्पष्टता आती है 
ओर किसी अकार की भूरू नहीं होती | इस के अतिरिक्त कसी अन्य भाषा के शब्द 
के लिए मिन्न भिन्न शब्दों के प्रयोग तथा प्रचलन की सम्मावना भी समाप्त हो जाती है| 


पारिभाषिक दाच्दू-संरयना 


प्रत्येक भाषा की निर्मिति के दो ही मुख्य उपादान हैं--शब्द और अथ | विश 
में जिस प्रकार मित्र सिन्न वस्तुएँ हैं, उसी प्रकार विभिन्न धाणी हैं ओर उनके कार्य तथा 
अनुमब भी भिन्न हैं। व्यायहारिक जीवन में हमारे जगत की रचना अनुभर्यों से होतीं 
है। क्‍या विशान, क्‍या भाषा और क्‍या धर्म सभी के मूल में अनन्त कार से समाहित 
प्राणी मात के अनुमब निहित हैं। मनुष्य अपने अनुभवों को व्यक्त करने के लिए 
भाषा का और विशेष कर शर्ब्दों का सहारा लेता है। नए अनुमव को व्यक्त करने 
के लिए नए शब्द का प्रयोग किया जाता है। अपने आप में नया शब्द क्या होता 
है? किसी पुराने शब्द का ही वह रूप, जो हमारे अनुभव को व्यजित करने के दिए 
वर्तमान शब्द का समानाथी होता है, प्राय उसे ही हम नया दब्द कहते हैं. अथवा 
किसी पुराने शब्द के साइश्य पर नए अर्थ को द्योतित करने के ल्ए गढा हुआ दाब्द 
नया होता है। इसी प्रकार पहले से विद्यमान, किन्तु अप्रचल्सि तथा अशात शब्द 
भी नए शब्द फी सशा को प्राप्त होते हैं। इन नए शब्दों की रचना प्राय पारिमाषिक 
शब्दावर्ती के निर्माण में विशेष रूप से देखी जाती है। वतंमान युग में निरन्तर 
गतिशीक चिन्तन ओर वैज्ञानिक परिणामों के फ्ल्खरूप नित नए. अनुभर्वों को स्पष्ट 
और सुनिश्चित दंग से प्रकट करने फे लिए पारिमाषिक शब्दावटी की आवश्यकता 
निवान्त अपरिहार्थ है। प्रत्येक पारिभाषिक शब्द में भिन्न मिन्न अनुभव निहित रहता 
है। इसलिए प्रत्येक शब्द का अर्थ निश्चित रहता है। भाषा केवल शब्द ही निश्चित 
करती है। भाव के अनुरूप शब्द को अर्थ प्रदान करने का कार्य सम्बन्धित विषय 
का होता है। पारिभाषिक शब्द में यही अर्थ सुनिश्चित हो जाता है। अर्थ के 
विनिश्वव का फार्म आज तक किसी वेयाकरण या भाषाशाोखी ने नहीं किया] 
यह तो हमारें प्रयोगों और व्यवहारों से प्रतिपकित होता है। इसलिए प्राय पारिभा पिंक 


१५२ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी मात्रा की रूपरेखा 


शब्द के निर्माण में विषय की स्पष्टता का शान और भाव पूर्णतमा समाहित होना 
ववाहिए । केक शाब्दिक अर्थ के अनुसार नया शब्द गढ लेना उचित नहीं है । 

पारिमाषिक दब्दाबढी बोल्चाक के निकट होनी चाहिए। यदि बैशनिक वा 
तकनीकी शब्दावछी आम बोल्ट्वार की भाषा से मित्र होती है तो सामान्य जनता 
विज्ञान--तकनीक, आदि विषयों की जानकारी ठीक से नहीं प्रास कर पाती । जो 
लोग उन विषयों का अध्ययन या प्रशिक्षण प्रात करते हैं वे भी भाणा की फटिनाई 
के कारण पूरी रच विकसित नहीं कर पाते। इसल्ए, भाषा की अबोघता कितनी 
भी विषय या कार्य मे दक्षता प्रास करने के लए बाधक सिद्ध होती है। इस सम्बन्ध 
में केवल भाषाविज्ञ ही नही, विज्ञानवेत्ता भी सहमत हैं कि निपुण कारीगरों, दस्तकार्सो 
और व्यापारियों का प्रशिक्षण उन के क्षेत्र की भाषा के माध्यम से ही सरूता से दिया 
जा सकता है। डॉ० कोठारी के शब्दों मे “दूसरी भाषा मे शिक्षा प्रास करने पर, तोते 
की तरह रठट कर, दिमाग को आवश्यक्ता से अधिक जोर देकर जहां हमारी प्रतिमा 
मद होती है, वहाँ बुनियादी बात भी पूरी तरह समझ नहीं पाते ।* ” 

अक्तूबर, १९६२ मे वेशानिक शब्दावली का भाषाविशान शम्बधी एक सम्मेलन 
दिल्ली में क्या गया था । इस सम्मेलन ने एकता को दृष्टि से इस बात पर बल दिया 
था कि अ तरांष्ट्रीय शब्दावली को हिन्दी या प्रादेशिक भाषाओ में ल्प्यन्तर करते 
समय उच्चारण की अपेक्षा वर्तनी पर अधिक जोर दिया जाए. और दक्षिणी भारत एच 
पूर्वी भाषाओं की सुविधा के ल्ए सभी वैज्ञानिक शब्द पुछिंग माने जाएँ ( अपवाद 
वहीं हो, जहों कि इस नियम म॑ व्याकरण का नियम »ग हां ) | भारत शासन की 
ओर से पारिभाधिक शब्दावली के निर्माण की कई योजनाएँ. केन्द्रीय तथा प्रान्तीय 
सर पर चाद हैं। इनके अन्तगत विश्वविद्यालयीन स्तर के मानक और सन्दर्भ म्रथ, 
पाव्यपुस्तक ओर महत्त्वपूर्ण तथा लोकोपयोगी पुस्तकों के अनुवाद ओर कुछ मोल्कि 
अथ भी प्रकाशित हो रहे हैं। केद्धीय हिन्दी निदेशालय से 'पारिभाषिक शब्द-संग्रह' 
नाम से विशनकोश और भाषाविशानकोश, आदि प्रकाशित हो चुक॑ हैं। इन में 
भौतिकी, स्सायन, गणित, वनस्पति, जतु और भूगर्भवज्ञान, भूगोल, आदि विषयों 
के पारिभाषिक शर्ब्दों की सकलल्‍ना हो चुकी है। इसी प्रकार वाणिज्यशास्र की भी 
अल्ग से शब्दावली बन चुकी है। इस दिखा में भारत सरकार का वैशानिक और 
पारिभाषिक शब्दावरछी स्थायी आयोग मदतत््यपूण कार्य निष्पन्न करने में सल्म्न है। 
यद्यपि कई दिशाओं में और कई प्रकार का पारिसाषिक शब्दावली का काय देश में 
चर रहा है,' पर यह कहना अब भी कठिन है कि हम ने इस समस्या को हक कर 
लिया है। क्योकि आज भी मानक और सन्दर्भ-ग्रथों तथा मूल ग्रन्थों की कमी प्रसीत 
फी जाती है। वस्तुत यह समस्या दुह्टरी है, जिस में हमें एक ओर दैनिक व्यवहार में 
प्रयुक्त होने वाली घस्तुओं, उन के कार्यों तथा अनुभवों से सम्बधित शब्दावस्ी की 
आवश्यकता है ओर दूसरी ओर अन्तर्राष्ट्रीय शब्दावली की भी अनिवार्य आवश्यकता 
है। जहाँ तक दैनिक व्यवधार की झब्दावढी का प्रश्न है कोई विशेष कठिनाई नहीं 





हिन्दी की रूप-रकना शर्म शास्यतकियास प्र 


है। अशोक्ति संस्कृत और उस से विकलिंत या प्रमभवित संभी माभाओं में उन गरतुओं, 
कार्यों तथा अमुभरों को व्यंजित करमें के किए. बन्द विधान हैं। किन्तु जहाँ तक 
अत्तरोष्टीय ऋब्दों का अस्य है, जो बहुत समय से प्रस्येक भाथा में प्रयुक्त होते रहे हैं 
और को पैशानिक सम्मेज्ननों की अस्तरराष्ट्रीय परिषद्‌ की कार्ययूच्री में समाविष्ट हैं, उस 
दास्दों को ज्यों का-स्वों अपनाना पड़ेगा । 

इस प्रकार एक ओर पारिभाषिक दाज्दावढी की श्षरुत्ता के लिए क्षेत्रीय भाषाओं 
के स्यवहार का विमर्श दिया जाता है तो दूसरी ओर अन्तर्राष्ट्रीय दाब्दायली के प्रयोग 
कर उपयोग क्री समस्या है। इसी से सरम्न भारतीय भाधाओं के लिए. समान 
वैज्ञानिक शन्दावरी का निर्माण है। इसलिए डॉ० निह्मककरण सेट़ी शब्दों के कठिन 
होने की धमस्या को अस्थासी और केवल नए, शब्दों को अपनाने की कठिनाई मानते 
हैं। उन फा कथन है कि हमें पारिभाषिक शब्दावछी के करिए सस्कृत भाषा को 
अपनाना चाहिए । सस्कृत धातुओं से बने शब्दों को अपनाने का एक और काम 
यह है कि विजशान में अनेक बुनियादी शब्द हैं, जिन की नींव पर व्याकरण की 
शहायता ले कर प्रत्यय और उपसर्ग रूगा कर अनेक पारिभाषिक शब्द बनाए जा 
सकते हैं, जैसे---2८१०८४०४ ( रिफ्लेक्शन )--परावर्तन एक बुनियादी शब्द है| * 
इस में प्र्यय और उपसर्ग जोड कर अंग्रेजी भाषा ने अनेक शब्द बना रिए | इस 
पद्धति को अपना कर हमें सारतीय भाषाओं में विशन की अन्‍्तराष्ट्रीय शब्दावली के 
भी केवरक बुनियादी शब्द ही लेने होगे, उन से व्युत्पादित शब्दों को प्रत्येक भाषा 
अपनी अक्ृति ओर व्याकरण के अनुसार बना लेगी | यह बात सच है कि हमारे देश 
की क्षेत्रीय भाषाएँ सजीब ओर गतिशील हैं। वे अब भी विकास के पथ पर हैं । उन 
में अभी तक बहुत कम साहित्य ल्खिा गया है। इसलिए, पारिभाषिक शब्दावली के 
निर्माण में थे केबल शब्दों का योग दान कर सकती है | स्वतन्ञ्य रूप से सभो प्रकार 
के बुनियादी और सहयोगी शब्दों के निर्माण की खिरता अभी उन मे नही है । फिर 
सभी प्रान्तों के पारिभाषिक शब्दावढी के निर्माण के लिए मी किसी आदर्श ( मॉडरू ) 
की आवश्यकता है, जो सास्कृतिक एकता बनाए रखने में मी समर्थ हो । इस दृष्टि से 
संस्कृत भाषा की शब्दावढी का उपयोग पारिभ्रषिक शब्दावली के लिए किया जा 
रहा है। भारतीय भाषाओं के छिए सस्कृत आकरमाषा के समान है। सस्कृत का 
शब्द कोध धातुओं से सम्पन्न है। आचार्य पाणिनि ने धातुओं से शब्द निर्वचन की 
पद्धति को अपनाया था| फाणिनि से पूर्व आचार्य शाकटायन का भी यही मत था कि 
शब्द घातुओं से बनते हैं। सस्कृत माषा में सभी शब्द धातु प्रत्ययों से निष्पन्न होते 
हैं। उपस्ों और प्रत्ययों के योग से धातुओं के द्वारा अपरिभित शब्दों का निर्माण 
किया जा सकता है। कहा जाता है कि ओपधिदास्य के शब्दकोश में लगभग तीस 
शजार शब्द हैं, जो १०० उपसभों ओर ३० अत्यययों के रोग से निर्मित हैं। 

पारिभाषिक इब्द का निर्माण करते समय विषय के मूल शाव और उस के बाचेक 
दराज्द का पूरा अथ व्यक्त करने बाफे शब्द की ही रचना की जानी चाहिए। उदोइहरण 
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के लिए, क्‍छोरीन एक हरे पीछे रग की गैस होती है, जो मूक तत्त्व हैं। इतना शात 
होने पर हम उसे क्कोरीन ही कहेंगे। उस के किए कोई दूसरा शब्द नहीं गढ़ सकते । 
इसी भ्रकार ट्रान्सफॉर्मर, टेलीबिजन, न्युट्रान, इलेक्ट्रॉन, डाइनाभेट, प्रोडॉन, 
प्छुटोनियम, पॉस्पोरस, युरेनियम, रेडार, रेडियम, जनरेटर, हाइड्रोजन, पाजीट्रॉन, 
नाइट्रोजन, साइकलोट्रान क्येटम, आदि शब्दों को ज्यों-का-त्यों अहण करना 
होगा। क्योंकि इन का अनुवाद नहीं हो सकता ! 

विज्ञान के जगत्‌ में कुछ अद्श्य किरणों का उल्लेख किया गया है। एक्स किरण, 
अल्ट्रावायलेट किरणे या गामा रकश्मियाँ इसी जाति की किरणें हैं। इन नामों में से एक्स 
के लिए. कोई शब्द नहीं दिया जा सकता, इसलिए “एक्स-रेज' को एक्सकिरणें या 
एक्स रश्मियों ही क्हैगे। किन्तु अल्ट्रावायलेट के लिए 'परा बैंगनी' दाब्द का अयोग 
किया जा सकता है, जो शब्दार्थ मात्र है। परन्तु “आल्पा रेज' या “आल्फा पार्टिक्' 
के लिए सकरशब्द ही बनाना पडेगा--आल्‍्पा किरण या आव्फाकण, जो कि हीलियम 
परमाणु का नाभिक कहा जाता है। परन्तु मोंटिव पावर ( किसी यत्ज या मशीन को 
चल्वने वाली शक्ति ) वे लिए “चालक झक्ति', एटम' के लिए परमाणु, डायटोमिक' 
के लिए “द्वि परमाणुक', 'एनरजेटिक्स' क लिए “ऊजा विज्ञान', 'मालिक्युल” के लिए 
“अणु!, “इन्ट्रा न्युक्ल्रं के लिए “अन्त नाभिक', “माइक्रोस्कोप! के लिए “अणुवीक्षण 
यन्त्र या खुदंबीना, 'बैलिस्टिक' के लिए “कण प्राक्षेपिक', “मटेरियल वेब! के लिए (द्रव्य 
तरग', 'रेडिएशन' के लिए “विकिरण” “एलेक्ट्रिक चाजा के लिए “विद्युत्‌ आवेश', 
अल्केमी' के लिए 'कीमियागरी', 'सब्लिमेशन'! के लिए “ऊर्ध्यपातन', 'रिपल्सन” के 
लिए “विकर्षण!, फ्गी' के लिए 'कवक' ( फफूंद ), फ्गस”! के लिए “कुकुरमुत्ता', 
“डायाथर्मी' के लिए “'ऊति विद्युत्तापन', डिक्टापोन! के लिए 'श्रुतभाष', यूनिसेक्सल 
के लिए 'एकलिंगी', 'परीमीयर' के ल्ए 'परिधिमापक यत्च', 'कॉस्मिक रेज' के किए 
ब्रह्माण्ड रश्मि), केप्सूछ' के लिए 'सपुयट!ः और 'वेस्क्युल्र' के लिए 'सबहनी' शब्द 
उपयुक्त हैं। जिन शब्दों को ज्यों का त्यो अपनाने के लिए. कहा गया है, उन के 
लिए भी प्रयज्ष करने पर कुछ शब्द गढे जा सकते हैं. किन्तु अन्तर्राष्ट्रीय शब्दावली में 
अग्रेजी शब्द भी चलते रहे तो कोई आपत्ति नही होगी। उदाहरण के लिए, इलेक्ट्रॉन 
नेगेटिव विद्युत्‌ की इकाइ कही गइ है। इस के लिए 'ऋणविद्युत्‌कण”, "प्रोटॉन' के 
लिए. “वनविद्युतूफण', 'डायटम' के लिए 'समुद्री नरसछ”', डायाफ्रॉम” के किए 
“मध्यावरण”, 'केलोरी' के लिए “ऊष्मा', 'क्लाइनोमीटर” के लिए 'ढालनापी यन्त्र!, 
“क्रैग! के लिए मिद्दीबाढ परत', '"मेस्मेरिज्म' के लिए 'समोहन विद्या” शब्द का प्रयोग 
भलीमाँति क्या जा सकता है | 

डों० सत्यप्रकाश ने शब्दावली निर्माण में होने वाली विविध कठिनाइयों और 
विभिन्नार्था के कारणों की समस्या पर प्रकाश डाल्ते हुए. छिखा है कि हिन्दीमाषी 
साधारण जनता मनीऑडर, लाउडस्पीकर, रजिस्टर्ड पासछ, आदि शब्दों का प्रचुर 
न्यवहार करने ल्‍गी है। जिन विदेशी शब्दों को ज्यों का-त्यों अपना लेने का परामर्श 
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दिया है, उन को देंवनामरी किपि में झिखना भी साधारण कार्य नहों हैं। कैसे शुद्ध 

ध्लॉंको|स है, ग्लकोज नहीं: एथिक, मेथिक है, इथाइक, मिथाइल नहीं, ऑक्सिजन है, 

आन्यीजन नहीं, प्रोटीन का शुद्ध उच्चारण प्रोटीइन है ओर आक्सिडेस है, न क़ि 

आनिसडेज । इसी प्रकार ऐकेन्सेसी नहीं, ऐफेन्येसीर है | शुद्ध उच्चारण के लिए बेब्स्टर 

की पुरानी डिक्शनरी देखनी चाहिए | अग्रेजी किपि में उम्रारण की अनिश्चितता के 

कारण विदेशी नामों के टीक उश्चारण का पता चकना भी सररू नहीं है। वास्तव में, 

अंग्रेजी हिन्दीकीशों में ये समी सावधानियों बरती जानी चाहिए | क्योंकि विद्यार्थी 

और शिक्षकों के लिए काब्दकोश सब से बड़ा सहारा होता है। परारिभाषिक 

शब्दायकी की सब से बड़ी निष्पत्ति शब्द मेदों के अर्थ में परिकक्तित होती है। शब्द मेद 

से हमारा अमिप्राय पर्यायवाची शब्दों में बुद्धि के द्वारा किया गया अन्तर है। ऊष्ण, 

ताप और गर्मी पर्यायवाची शब्द होने पर भी विशेष अर्थ के वाचक हैं। विज्ञान में ऊष्मा 

को 8८४६ और ताप को (८०7एटाशणा८ के लए रूढ़ मान ल्या गया है। इसी प्रकार 

फोर्स के लिए बरू, या सैन्य, पावर के लिए शक्ति, वन्ड के लिए यायु, जक्वर के लिए, 

सन्धरि, फेबल के लिए आख्यायिका और “गैस” शब्द 'द्रववात' के लिए रुढ़ हैं | 

गत दो दशकों में हिन्दी में पारिभाषिक शब्दावली का महान्‌ कार्य कई रूपों 

मे सम्पन्न हुआ ओर अब यह माना जाने लगा है कि यह कार्य रूगभग समास हो 

चुका है। बीसवीं शताब्दी के प्रकाशित कतिपय अग्रेजी हिन्‍्दौकोश निम्नलिखित हैं--- 

गणेश काशीनाथ काले--इग्ल्शि हिन्दीकोश, प्रकाशक-गगा विष्णु श्रीकृष्णदास, 
बबई, १९०८ 

सी० फिनोल--इंग्लिश हिन्दी वोकेबुलेरी आव्‌ू ३,००० बड़ स, कल्क्ता, १९११ 
पापुकर इग्लिश हि दी डिक्शनरी, इंडियन प्रेस, इब्यहाबाद, 
१९१६ 

रेवरेंड एम० टी० एडम--इग्हिश एण्ड हिन्दी डिक्शनरी, कलकत्ता, १९३० 

एस० डब्ल्यू० फेलन--दृग्लिश हिन्दुस्तानी डिक्शनरी, नया सस्करण, दिल्ली, १९५३ 

डो० रघुबीर ओर छ्ोके शच द्व--बृहत्‌ अग्रेजी हिन्दीकोश, १९५५ 

डॉ० हरदेव बाइरी--बृइत्‌ अग्रेजी हिन्दीकोश, प्रकाशक-शानमण्डल लि०, बाग्रणसी, 
१९६० 

कादर बुल्के--अग्नेजी हिन्दीकोश, प्रकाशक--केथोलिक प्रेस, रॉँची, १९६८ 

सम्ममूर्ति सिंइ--मानक हिन्दी-अग्नेजीकोश । 

डॉ० सत्यप्रकाश ओर बरूमद्ध भमिश्र--मानक अंग्रेजी हिन्दीकोश, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, १९७१ 

इन सभी झब्दकोशों में 'मानक अंग्रेजी हिम्दीकोश” कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण तथा 

अब तक के ग्रकाशित सभी कोशो में उत्तम है। इस में सभी अप्रेजी शब्दों का सकरून 

प्रामाणिक झोतों से किया गया है। केवक साआान्य ही नहीं, विशिष्ट तथा पारिभाषिक 

धाम्दों की मी संकलना इस कोश में की गई है | अर्थ करने में पर्यात सावधानी य सज़गसा 
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लक्ित होती है। अर्थ को भोतित करने के लिए पर्यात रुकेशों का भी उपयोग किया 
गया है | अन्य कोशों में मोनियर विल्यिग्स का अग्रेजी-संस्कृतकोश' अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है। पारिभाषिक झब्द-रचना के लिए अब भी यह कोश उपादेश्र है। अन्य 
शब्दकोश इस प्रकार हैं-- 
जगदीशदरण अग्रवाछ---न्यायालय शब्द-्सग्रह, १९४८ 
न्यायालय शब्दकोश, हिन्दी समा, सीतापुर, १९४८ 
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चाफ्य-रचना 

भाषा व्यवहार की वस्तु है, शासत्र वी नहीं। इसे हम परम्परा से सीखते हैं । 
शिशु जब अस्फुट ध्वनियों म॑ बुछ बोलने का प्रयक्ष करता है तब भले ही शब्द का 
उच्चारण करता हो, क्ति उस का भाव वाक्य के रूप मे प्रकठ करना होता है। 
इसलिए, वाक्य माषा वी इक्ताइ है। व्यावहारिक दृष्टि से भाषा वाक्यो का समह है। 
भाषा में ध्वनि, पद और वाक्यां का समुच्चय समाहित होता है। भाषा के इस रूप का 
सम्ब धर ब्याक्रण से है। प्रो० हॉल के अनुसार परम्परागत व्याकरण में 'वाक्य विन्यास' 
अध्ययन की उस पद्धति के लिए अभिद्दित क्या जाता है, जिस मे शब्दों का प्रयोग 
रूप विज्ञान के प्रतिद्वद्दी के रूप में क्या जाता है और जो उस पद्धति का विश्केषण 
करते हैं जिससे उनका निमाण हुआ है ॥* यथाथ मे वाक्य रचना का घनिष्ठ सम्बन्ध 
व्याकरण से है। वाक्य में पर्दों, शब्दों और ध्वनिर्यों का क्‍या स्थान है, इसकी 
जानकारी हमें व्याकरण की सहायता से मिल्ती है। प्रों० शेंबिन्स ने ठीक ही 
कहा है कि व्याकरण वाक्यबिन्यासात्मक आयाम से सम्बद्ध है, जो सघटनाओं का 
वर्णन तथा विश्लेषण करता है तथा उच्चार के फैलावों से जो प्थक्‌ है। व्याकरणात्मक 
स्तर पर सघटनाएँ पुनरावर्तक तत्वों और सॉँर्चों के रूप में प्रथक्क्ृत तथा बिश्लेधित 
हैं, जो फेवल ध्यन्यात्मक कोटियों के सन्दर्भ में ही व्याख्या करने योग्य हैं । परम्परागत 


'हिंसी की रूप-रकता एवं कजय-विस्मस १५५ 


हूप से दौर्ख रचना को ही व्मांकरणात्मक विश्लेषण सम्भव हैं, जिसे वाक्य या सक्षम पूर्ण 
उच्चार कहां जाता है।* सामान्य रूप से साक्य-रखनां के अन्तर्गत अाब्दों के 
व्याफरणास्मक विन्यास का अध्ययन किया जाता है । क्योंकि वाक्यों की व्याफरणत्मक 
स्घटना शब्दों से निर्मित होती है। परम्परागत व्याकरण शब्द की मल्भूत इकाई से 
निर्मित झेता है। यही कारण है कि वाक्य सरलता से व्याकरणात्मक विश्लेषण की 
दृष्टि से दीघंतम इकाई है और व्याकवरणात्मक स्तर पर सघटना की उच्च सीमा है । 
वाक्य-रचना में दाब्द-योजना का ही मुख्य रूप से विचार किया जाता है। शब्दानुकर्मो 
के सार्थक योखन को ही संघटन कहा जाता है। उदाहरण के लिए--राम ने फक 
खाया, श्याम ने भात खाया! इन दोनों वाक्यों की सघटना एक है। किन्तु सभी 
सघटन तत्वों का पारत्परिक सम्बध समान नहीं होता । जिन तत्ततों से संघटना कीं 
रचना होती है, उन्ह सघटक कहते हैं। जिन सघटकों से सीधे आन्तरिक रूघुं सघटनों 
की रखना सब्निद्वित रहती है, उन्हें समीपी सघटक कहते हैं। किसी एक उदाहरण 
से यह बात स्पष्ट हों जाएगी, जैसे--राम ने रोटी नहीं खाई थी । यह पूरा वाक्य 
एक सघटना हैं। इसके दो समीपी संघटक हँ--राम ने! तथा रोटी! | क्योंकि 
खाई थी! क्रियापद है। वाक्य मे प्राय क्रिया प्रधान होती है। इस क्रियापद का 
प्रथम सम्बन्ध रोटी से है और दूसरा राम से है, जिस ने रोटी नहीं खाई थी। वाक्य 
का सम्पूर्ण विश्लेषण क्रियापद के केन्द्रानुवर्त में होता है। क्रिया फा कत्ता अथवा 
कम से सम्मःघ और योजक तत्वों से उनके सयोग सम्बंध का विश्लेषण किया जाता 
है। इस दरष्टे से ऐसे ही याक्यों में समानता दूँढकर उन्हें वर्गों में नियोजित करना 
रचना प्रकार का निर्धारण करना कहा जाता है। प्रत्येक भाषा में ये मित्न भिन्न प्रकार 
के होते हैं, जिन से वाक्य में शब्दों की स्थिति और उनके सयोग-सम्बन्ध का मलीभाँति 
अध्ययन किया जा सकता है | 
डॉ० द्विवेदी ने मुख्य रचना के दो प्रकार माने हैं--अन्त हेन्द्रिक और 
अहिकेंनिद्रक | यदि कोई सघटन उसी वाग्भाग के अन्तर्गत आता हो, जिसके अन्तर्गत 
उस का कम-से-कम एक समीपी सघटक आता है, तो उस सघटन का रचना प्रकार 
अस्त वेनिद्रिक होगा (" उदाहरण के लिए--कौए और बशुले छड रहे हैं। इस 
वाक्य में 'कौए और बगुले! उद्चार में दोनों निकट्वर्ती सघटक शब्द हैं. और सम्पूर्ण 
संघटना रुशात्मक है। किन्तु जब वाग्भाव के अन्तगत कोई भी समीपी सघटक न 
आता हो तब उस सघटना का रचना प्रकार बह्किन्द्रिक होगा, जेसे--फल खा रहा 
हैं। इस दाक्य में पहला सघरंक्र सशा ओर दूरुरा क्रिया है। यह सघटना बाक्य- 
व्यवहार भें अपने मिकटवर्ती किसी सघटक का स्थानापन्न नहीं हों सकती । जब दो 
था दो से अधिक शब्दों में फोई तत्त्व दुहराया जाता है तो बह अम्विति का उदाहरण 
भाना जाता है। अन्विति उद्देश्य और विधेय मे बंटी हुई मिलती हैं। इसलिए, 
प्राचीन विद्वान उद्देश्य और विभेय को वाक्य के दी मुख्य तत्व मानते हैं। उद्देश्य 
में जिसके सम्बन्ध में कहां जाता है वह शात रहता है। किन्तु विषेष में लिसके सम्बन्ध 


१५२८ भाषाशास्त्र तथा हिन्दों भाषा की रूपरेखा 


में फहा जाता है वह पहले से अशात रहता है। इसकिए उद्देश्य पहले कहां खाता 
है और विधेय वाद मे । उद्देश्य का सम्बन्ध कर्तापद से और शोष यदों का सम्क्ध 
विभेय से होता है। वाक्य में अय पदों के रहते हुए भी हिया को प्रधानता झहती 
है। वाक्य का भेद कक्‍व॑वाच्य, कर्मवाच्य और भाववाच्य के रूप में रूक्षित होता है । 
इसलिए हिन्दी वाक्य की रचना कर्त्ता, कर्म और त्रिया के क्रम में होती है। वाक्य 
में क्रिया, कर्म, सशा, आदि का जो व्यतिक्रम कहीं कहीं लक्षित होता है, वह हि दी प₹ 
अग्रेजी वाक्य-रचना का प्रभाव है | हिन्दी के वाक्य का सीधा सम्ब'घ क्रिया से है और 
क्रिया का सम्ब ध कर्ता से | इसलिए “मुझ से उठा नहीं जाता” और “उससे लिखा नहीं 
जाता” भाववषाच्य पे उदाहरण हैं। इन मे क्रिया की प्रधानता है। “उस ने पुस्तक 
को पढा' अथवा उस ने रोटी को खाया! ये दोनों दी वाक्य कर्मवाच्य हैं । हसकिए, 
क्रिया कर्म के अनुसार होनी चाहिए। यहाँ पर कर्म 'पुस्तक', 'रोटी' र्रीडिग हैं, 
इस कारण क्रिया भी स्रीढिंग में होनी चाहिए। इस प्रकार वाक्य की अशुद्धता की 
योधक मुख्य रूप से म्ियापद रचना है। शुद्ध वाक्य होगा--डस ने पुस्तक पढी, 
उस ने रोटी खाई। भारतीय वैयाकरणों ने वाच्य से अर्थ-परिवर्तन शो जाने के कारण 
वाक्य मे अर्थ सामजस्य को अनिवार्य रूप से माना है। उन का मत है कि वाक्य 
से ही अर्थ ज्ञान होता है, पदया पदों से नही। वाक्य साथक होता है। वाक्य में 
एक शब्द दूसरे शब्द की ओर दूसरा शब्द तीसरे शन्द की आकाक्षा सस्ता है। इसी 
प्रकार वाक्य भे सजा शब्द क्रिया की ओर क्रिया सजा की आवाक्षा रखती है। इन 
शब्दों में समीपता और योग्यता मी आवश्यक है। क्योंकि बिखरे हुए शब्द ओर 
अर्थहीन पद कोई अथ-बोध नहीं करा सकते | इस प्रकार व्याग रण भाषा की उच्च 
सीमा वाक्य और निम्न सीमा रूपग्राम के मध्य गतिवान रहता है। वाक्य शब्दों 
और प्रत्यर्यों से आवित होते हैं। प्रत्यय के मुख्य दो रूप हैं--वाक्य में स्थान और 
प्रयय का वाक्य से सम्बंध | प्रकृति ओर प्रत्यय दोनों के मेंल से पद बनता है| 
कुछ भाषाओं में प्रद्ृति समान होने पर भी प्रत्यय भेद होने के कास्ण भिन्नता 
परिलक्षित होती है। माषाओ के भेद का मूल कारण प्रज्गति से प्रत्यय जोंडने का 
ठम है। जब एक ही दाब्द सम्बंध या अर्थतत्व को व्यक्त बरने में सक्षम होता 
है तब हम उसे निरवयव भाषा कहते हैं | वास्तव में भाषा के आधारभूत तत्त्व हैं--- 
अथतत्त्व और शम्ब घतत्व | सम्ब घतत्व को आधार मान क्र क्या जाने वारूा 
विभाजन आक्ृतिमूल्क या वाक्यमूल्क वर्गीकरण कहां जाता है। यह वर्गीकरण 
अधिक विश्ववनीय और निरापद है, क्योंकि यह जाक्य की इकाई पद के आधार 


पर किया जाता है। वाक्य के मुरय दो भेद हैं--सावयव ( 007280/८ ) और 
निरवयव ( ॥#072४०70० ) | 
निरवयवी भाषा में प्रवृति, प्रत्यय का पृथक्‌ असित्थ नहीं होता । वाक्य में शब्द 


की स्थिति ही सम्बंध तत्व को सूचित करती है| शब्द बी विमिन्न स्थितियों ही उस 
में प्रयय का काम करती हैं. । इसढ्िए स्थान और प्रयोग के अनुसार ही एफ शन्द 


झिंदी की रूपरसना एज वायव पिम्पास औं५ ९ 


पिना किसे ग्रत्यय के योग के संशा, किया, विशेषण और पदों में विसक्त हो जाता 
ह। इस अक़ार की भाषां का सर्वालम उदाहरण शींनी मापा है। ऐसी भाषा में 
पंकाक्षर इब्दों की अधिकता होती है। उस में झज्द का विभाजन अर्थवान और 
आर्थहीन दोनों प्रफार से सम्मव है। वाक्य में शब्दों के स्थान का तथा सुर भेद का 
विशेष मदस्व होता है। क्योंकि एक ही शब्द के सुर प्रकार के कारण कई अर्थ 
हो सफते हैं। इस भाषा का सबसे जटिल तत्त्व यही है। ऐसी भाषा मे व्याकरण का 
तथा रूपात्मक विकार का अमाब होता है। उदाइरण के लिए--मैं तुम्हें मारता हूँ” 
इस थाकय को सीनी भाषा में नयोंत नि! कहेंगे। किन्तु तुम मुझे मारते हो, इसे 
यो कहेगे--मि त न्‍गो । केवरू स्थान-परिवर्तन से ही सम्बन्धतत््व को प्रकट किया 
जाता है। इन माषाओं में चीनी के अतिरिक्त अनामी, स्यामी, मलय, जादि की 
वाक्य-र्चना भी इसी तरह की होती है। अफ्रीका की सड़ानी भाषा भी इसी बर्ग के 
अन्तर्गत आती है। 

सावयव भाषाओं में अथठत््व और सम्बघतत्व को व्यक्त करने के लिए. प्रकृति 
( अर्थतत््य ) और प्रत्यय ( सम्बधतत््व ) भिन्न मिन्न होते हैं। छेकिन प्रकृति और 
प्रत्यव के मिलन की प्रक्रिया सभी योगात्मक सावयवब भाषाओं में समान नहीं होती $ 
प्रत्येक भाषा अपनी प्रकृति और प्रवृत्ति के अनुसार प्रत्यय से स्युक्त होती है। कमी- 
कभी प्रकृति और प्रत्यय परस्पर मिल कर नया रूप ग्रहण कर लेते हैं ओर कभी विभिन्न 
वाक्याह्ष प्रकृति और प्रत्यय से मिल कर समृह बना ल्ते हैं। इसी प्रकार प्रत्यय प्रकृति 
से सशब्धिष्ट हो जाता है तथा कभी चिपक जाने पर भी उसमें कोई विकार उत्पन्न नहीं 
करता । इन्हीं प्रवृत्तियों वे आधार पर सावयव भाषाओं सें सम्रासप्रधान, प्रत्ययप्रधान, 
ओर बिभक्तिप्रधान, इस प्रकार तीन प्रकार के बाक्‍य मिलते हैं । 


वाफय के प्रकार 


डॉ० ज़० म० दीमशित्स ने कथन के लक्ष्य के अनुसार हिन्दी में तीन प्रकार के 
याक्य माने हैं"... ( १ ) प्रेरणात्मक, जेसे--अचानक वह जोर-जोर से इँसने रूगी | 
(२) बणनात्मक वाक्य स्वीकारार्थकथ तथा नकारार्थक होते हैं, जैसे बिना एक 
इब्द बोले मैं चुफ्वाप अपने कमरे में आकर लेट गया। नकाराथक न उसे नींद 
आती है, न भूख लगती है। (३ ) दो अंगों वाले बाक्य, जिन मे उद्देश्य तथा विधेय 
दोनों होते हैं, जैसे चन्दना रिलती है। सामान्य रूपसे वाक्य के तीन भेद किए 
जा सकते हैं---( १) साधारण बाक्य, ( २) मिश्र वाक्य ओर ( ३ ) सयुक्त वाक्य | 
साधारण वाक्य उद्देश्य ओर विधेय से अन्बित होता है, जैसे---चन्दनबारू पढ़ती 
है। सिश्र वाक्य में साधारण वाक्य के आश्रित एक या एक से अधिक उपवाक्‍्ग 
होते हैं। मिश्र वाक्य विशिष्ट अर्थ देने में समर्थ होते हैं। क्योंकि उपयाक्य ( जो 
कि साधारण वाक्य के आशित होता है ) शब्द मेंद में निश्चित अर्थ पर बल देते हैं । 
इसल्पि लहों कहीं कोर दे कर कहना होता है तो ऐसे ही वाक्यों का मग्रोग किया 
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जाता है, जैसे * मैं कहता हूँ, ढुम ऐसा मत करों। सुक्त वाक्य में दो था दो से 
अधिक साधारण या मिश्र बान्‍य जड़े हुए रहते हैं, जैसे वह पढ़ता है और मैं 
सेलता हूँ । इस में दोनों साधारण वाक्य हैं। किन्तु उस का ल्खिना खराब है, 
इसलिए अध्यापक उसे यार-बार सुन्दर लेखन के ल्एि प्रेरित करता है, पर पढ़ 
कोई ध्यान नहीं देता है। इस मे एक साधारण वाक्य है और एक मिश्र वाक्य 


सयुक्त है | 
ग्तष्टट के आधार पर वाक्य फे तीन भेद किए. जा सकते हैं--अख्ठिष्टि, विशिष्ट 


और अविश्ल्ट्ट । अख्ठिष्ट को वियोगात्मक भी कह सकते हैं । हिन्दी और अंग्रेजी 
इसी प्रकार की भाषाएँ हैं। इन में योजक पद अल्‍ल्ग-अल्ग रहते हैं, जेसे--बह 
उस पुस्तक को लेकर कल ही गाँव से लेटा है। इस में सभी विभक्ति पद अलूग अलग 
हैं। बिश्थिष्ट भाषाएँ समासप्रधान होती है। इन मे योजक पद सन्धि-रवना से समस्त 
हो जाते है और इन का विश्लेषण विग्नह के द्वारा अल्ग-अल्ग योजक इकाइयों में 
किया जाता है। सस्कृत में एक ही पद का समास होता है, जैसे बाह्योद्यानस्थित 
हरशिरश्रा द्रकाधीतहम्या । कितु ग्रीनलैण्ड की माषाओं में सब शब्दों को मिलना कर 
बोल्य जाता है । दक्षिण ओर उत्तर अमेरिका की आदिम जातियों इसी प्रकार को 
भाषाएँ बोलती हैं। लेकिन इस प्रकार के विरल प्रयोग प्राय सभी माषाओं म॑ 
उपलब्ध हो जाते हैं। आधुनिक भारतीय आर्य भाषाओं में से गुजराती में मदुज़े' 
मकुजे +- मे कहयु जे, बगछप में--तानले +- ताह्य ना हले ( ऐसा नही है )। ऐसे ही प्रयोग 
हैं। अविशिष्ट भाषाओं मे योजक पद अशत खण्डित हो कर इस प्रकार मिल जाते हैं 
कि उनके मल रूपों की पहिचान करना सम्मव नहीं है। इन भाषाओं मे दक्षिणी 
अमेरिका की चैरोकी माषा, यूरोप की बास्क भाषा ओर ग्रीनलेण्ड की एस्कमों पूण 
प्रक्िष्ट अवस्था मे हैं। चैरोकी भाषा का एक उदाहरण है-- 

नातेन - लय ओ 

आमोखल - नाय 

निन ८ हम 
इन तीनों शब्दों के सयोग से एक शब्द बनता है---'नाधोलिनिन', जिस का अर्थ है-- 
इमारे पास नोका लाओ | 

अर्थ के आधार पर धाक्य के अनेक भेद माने गए हैं--विधानार्थी, निषेषार्थी, 

प्रश्नाथी, आशार्थी, इच्छार्थी, सदेहार्थी, सकेतार्थी, विस्मयार्थी, आदि | इसी प्रकार 
क्रिया पद के आधार पर भी क्रियापदयुक्त ओर क्रियापदहीन ( नहीं, क्यों, हाँ, आदि ) 
के भेद से वाक्य के दो मेद किए जाते हैं। यद्यपि सामान्य रूप से दार्शनिक, चैयाकरण 
ओर मीमासक वाक्य में क्रिया का मध्च्य प्रतिपादित करते हैं. और उसे बाक्य में एक 
अनिवाय॑ तत््व के रूप में मानते हैं, किन्तु नेयायिक उन से सहमत नहीं हैं। तात्विक 
दृष्टि से नाम और आख्यात ये ही दो पद के मुख्य विभाग हैं। अरस्तू तथा उनके 
युग के अय दार्शनिकों ने नाम, आख्यात और सयोजक के रूप में पद का पविमाभ 
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किया था। परवर्ती दाशनिकों में स्टोंइफ सखस्यदाय के विद्वानों में संगोजर्कों को 
दो रूपी ( सेबोजक और आटिकल ) में विमतक्त कर पदों की संसरु्या सार मामी 
थी। हा किया के भह्व को प्राचीनों और मवीनों मे मलीभाँति स्वीकार 
किया है । 


साकय-पिल्यास के अच्ययल की पद्धसियाँ 


वाक्य विन्यास में अध्ययन की कई पद्धतियाँ हैं। कुछ पद्धतियों तो पेवक विशिष् 
भाषाओं के सन्‍्दम में ही प्रयुक्त होती हैं । उन के लिए नए पारिमाषिक शब्द भाषा 
चिशेष के सन्दर्भ म॑ गे गए हैं, जैसे कि ब्लूमपील्ड और प्रो० होल ने वाक्य- 
विन्यासात्मक सहसयोग' के लिए, 'टेक्सीम' ( ४3ज९७४८ ) शब्द का प्रयोग किया है। 
वाक्यविन्यासात्मक सहसयोस उस व्याकरणात्मक रूप को प्रकट करता है, जिस से दुत 
घटक रूप व्यवस्थित किए जाते हैं । इस शब्द का सन्दर्भ व्यापक होने से सामान्य रूप 
से यह प्रयोग में नहीं आ सका है। इसी प्रकार प्रो० हॉल ने एक दुसरे शब्द 'एकोटेक्स! 
( 2४०४8५ ) का प्रयोग “वाक्यविन्यास की स्थानिक भिन्नता' के किए किया है। यह 
एक नए सिक्के की भांति गद्ा हुआ शब्द है, जो व्याकरणिक रूप-भेद के श्थानिक 
विनिश्रय के लिए एक विशिष्ट अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है। ये दोनों ही पारिभाषिक शब्द 
अग्रेजी भाषा तथा यूरोपीय भाषाओं के वाक्य विन्यास को ध्यान में रखकर रचे गए 
हैं। इस प्रकार के सभी पारिभाषिक शब्द वाक्यविन्यासात्मक सघटना के सूचक हैं, 
क्योंकि आधुनिकपद्धतियों मे सघटनात्मक इकाइयों का वाक्‍यविन्यासात्मक विश्लेषण 
किया जाता है | हमारे परम्परागत व्याकरण में थाक्य का विश्लेषण अन्यय के रूप में 
किया जाता रहा है| अन्यय में शब्दों को वाक्य विन्यास | क्रम मे प्रतिस्थापित कर 
अर्थवोध किया जाता है। सस्कृत काव्य को समझने की यही पद्धति प्रचव्त रही है | 
संस्कृत एक समास प्रधान भाषा है, इसलिए उस में समस्त पदावछी का अबोग किया 
जाता है। इन समासों को खण्डित कर विगद्रह के रूप मे अन्यय के एक क्रम से प्रस्तुत 
किया जाता है, जो किसी वाक्य से सम्बन्धित होते हैं। कई भाषाओं में एक विशिष्ट 
प्रकार के वाक्यविन्यासात्मक आदर्श शब्द मिलते हैं, जिन्हे व्यवस्था (#0ए८/809200) 
कहते हैं। इसका अर्थ यह है कि कुछ विभस्तिमूछक रूप प्राथमिक रूप से यह सूच्तित 
करने के किए प्रयुक्त होते हैं कि वाक्य-रचना में दाब्द का क्‍या स्थान है। जब नाभिक 
रूप इन से सयुक्त होते हैं. तब थे फ्रारक कटे जाते है ।* सस्कृत मे कारक आठ हैं। 
प्राचीन भाषाओं में सशा के रूप जटिल होते थे। सस्कृत की अपेक्षा हिन्दी के रुप 
सरक हैं। हिन्दी एक प्रकार से संक्रमणशील परिहक्षित होती है। यद्व भात 
निम्नलिखित सोचों के विचार करने से स्पष्ट हो जाती है | 

६ हिन्दी में तंज शब्दों के दो रूप मिरूते हैं, जो सघटना के अनुसार मिश्चित होते 
हैं। पर्थर्थ के पूर्व । छबके | तथा अन्य कगमर सभी स्थानों पर । छडका | प्रयुक्त 
होता है। फर्परा के अनुसार इन्हें तियेक तथा कर्सा कहा जाता है। 

११ 
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२ कुछ पस्चर्भ सीधे संशा शब्दों के पश्चात्‌ प्रयुक्त होते हैं; जेंसे : बह खिड़की:मे से 
मिफाह कर जाग्रा [में | से । पर । को | का | की | के। दत्यादि। इंने सभी 
हे अथोग में सपना अकित करने के सिए दीर्थ तत््य समाहित है । 

३ अधिकतर पर्गों की स्थिति कारक की है । जहाँ पर वे भिन्न स्थिति में रूक्षित 
होते हैं, वह्षें थे व्याकरणात्मक शब्द हैं । 

इस प्रकार ग्लीसन ने हिन्दी वाक्य रचना के तीन प्रकार माने हैं ।४ इनमें से 
प्रहका स्पष्ट रूप से कारक पद्धति वाला है ओर दूसरा व्याकरणात्मक शब्द की स्थिति 
में है, जहाँ शब्द ही पूरी पद्धति को प्रमावशीर बनाए रखता है तथा तीसरा इन दोनों 
के सच्य की स्थिति बाल्य है। 

! बे» पे० ल्पिरोब्स्की ने हिन्दी भाषा की धाक्य-रवना का विचार करते हुए 
विभिन्न कालू-सम्बन्धो की व्यक्त करने वाले कुछ ऐसे वाक्यों का उल्लेख फिय्रो 
है, जो समुशथयबोधक अन्यय “कि से आरम्म होते हैं ।५ उदाहरण के लिए--- 

१ यह कुर्सी से उठा ही था कि कसी के पैरों की आहट मात्म हुईं । 

२ वह थोडी ही दूर गया था कि उसे एक बहुत बडी भीड आती दिखाई पडी । 

३ निन्नी अरने को छोड कर पीछे हटी कि नगी तलवार लिए हुए. आनसिंद को 

आते देखा | 

४ सिपाही व्यैट कर नहीं आ पाए थे कि घायल का प्राणान्त हो गया। 

५ निभ्नी और लाखी गाँव में पहुँची नहीं कि चर्चा हो उठी | 

६ में ल्लैटने ही वाला था कि आप लोटे हुए नजर आए । 

७ किसी मरीज को देख कर लेट रही थी कि यह अघट घटित हुआ । 

इन भ से अथम वाक्य सातत्यबोधक व्यापार का निर्देशक है, जो क्रियापद के 
बाद ही! निपात से सयुक्त है। वाक्य-रचना की दृष्टि से प्रथम और दूसरे वाक्य में 
सहुत कम अन्तर है। एक अन्य वाक्य की रचना को देख कर अन्तर स्पष्ठ हो 
सकेगा, जैसे यह अभी बाहर ही निकल्य था कि सामने से जीजी आती हुईं दिखाई 
प्रडी। इस में जो आकस्मिकता का भाव है, वह प्रथम प्रकार के वाक्य में नहीं है । 
इसी प्रकार 'ही' का सम्बंध दोनों वाक्यों में भिन्न भिन्न है। तीसरे वाक्य में पकि!ः एक 
योजकपद की भाँति प्रयुक्त लूृक्षित होता है। इस वाक्य को हम यों भी कह सकते 
हैं-_निन्नी अरने को छोड कर पीछे हट गई । इतमे में ही नगी तरूवार को लिए हुए 
मानसिह दिखाइ पड़ा । इन दोनो वाक्यों की (कि! योजकपद के हारा जोंडा गया है | 
चौथे वाक्य में स्वीकारात्मक तथा नकारात्मक कथन एक ही प्रकार के अर्थ देते हैं । 
असादजी के एक बाक्य से यह स्पष्ट हों जाएगा---'भूख की पहली ल्ह॒श वह अभी दबाने 
में पूरी तरह समर्थ न हो सकी थी कि राधे आकर उसे गुरेरने रूया ।* पूरी तरह समर्थ 
न हो सकी थी “इसे यो भी कहा जा सकता है--धूरी तरह समर्थ ही हुई थी। इन दोनों 
का भाष समान है। किन्तु पाँचवों प्रकार इस से मिम्न है। इस में घटित होगे का/भाव 
नकारात्मक अव्यय के द्वारा व्यक्त किया गया है। छठे बास्य में '“ढौंटने ही 
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कार्कया या जेंटने बांका ही था के खान पर सीटने को ही था या “लेटे डी 
को था, कौटना ही लाइता था, रौटने लगा था, कौंटने जा,रदा था और लौटकर आते 
को शा, इस अकार की वाफ्यकऋचनाएँ भी हो सकती हैं । इन सभी में कार्यान्विति की 
अपूर्णता है। सातवें प्रकार के बाक्यों में ऐसे क्रिया-रूप का प्रयोग होता, है, लिछ से 
पूर्णता का रूक्षण नहों होता । एक आटवें प्रकार का भी उल्लेख किया जा सकता है 
जिस से हयों ही, (उसी समय', के स्थान पर दो कियापदों के दीच “कि का प्रयोग 
किया जाता है, जैसे किसी फर्म के सम्बन्ध मे जहाँ आनन्वपूर्ण तत्परता दिखाई 
पड़ी कि इस उसे उत्साह कद देते हैं | ( रामचन्द्र शुक्ल ) 

इस प्रकार उक्त सभी वबाक्यों में मिन्न मिन्न घटनाएँ हैं । कहीं मी पुनराइत्ति नहीं 
है। शैली की मिन्‍नता के कारण वाक्य-रचना भी अल्ग-अल्य है | अतएय ये अरूग 
अरूग विभिन्‍न वाक्य-रखनाओं के योतक हैं | 

हि दी में जहां बिना क्रियापदों के वाक्य दिखलाई पड़ते हैं, वहीं वाक्य विप॑यंय के 
उदाहरण मी बहुत मिल्ततें हैं। प्रसादजी की 'तितली में दोनों प्रकार के प्रचुर उंदाइरण 
मिलते हैं, जैसे 
ओर मन में सोच रही थी अतीत जीवन की घटनाएँ । यह भव कोन-सी बात है इतनी 
सोचने विचारने की | में तुम्हारे समीप आने का प्रयत्न कर रही हूँ---तुम्हारी-सच्कृति 
का अध्ययन करने | उन्हीं के साथ दो तीन कद्दारों के भी घर बच स्हे---उस छोटी-सी 
बस्ती में । 

उर्दू ढग की वाक्य रचना है --इस पोखरी का झरडा बिना पहले का कागज 
देखे समझ में नहीं आवेगा | 

अग्रेजी से प्रभावित धाक्य रचना है --यह गुरु कुछ इस जीवन-यात्रा का पहला 
पत्थर है। जो नई भूमि तोडी जा रही है । 
यथार्थ में विषय के अनुसार ही वाक्य विन्यास की सयोजना परिलक्षित होती है | हिन्दी 
के विभिन्‍न उपन्यासों में विवेध प्रकार की वाक्य-रखनाएँ मिलती हैं, जैसे मैना 
कहती है--“जानतसे हो प्रधान, जब पहले-पहल महाराज को देखा तो रक्त के प्रत्येक 
कण से ध्वनि निकरूती जान पड़ी थी--यही तेरी चरितार्थता दे ।? 

इसी प्रकार निया के उपन्यास “अप्सरा से उद्घृत वाक्य विन्यास हैं --- 
अपनी देह के इन्त पर अपरूक खिली हुई, ज्योत्स्ना के चद्रपुष्प की तरह सोन्दर्योज्ज्बल 
पारिणात की तरह एक अज्ञात प्रणय को बायु से डोल उठती हैं। 

इसी प्रकार प॑ं० माखनत्यरू चतुर्वेदी के 'साहित्प-देवता' के वाक्य हैं. --- 
सूरज और लॉद को, अपने रथ के पहिए बना, सुझ के घोडों पर बैठे, बढ़े हो तो चले 
जा रहे हो प्यारे | --पितृतपंण करने बाक़े अल्द्डों को के कर युग इस कुटी का कूड़ा 
साफ करने में करा जाना भयाइता है। 

अद्टांदेबी बर्सा के वाक्य विन्यास का नयेना है 
जीपन के ग्रूढ़ रहस्यों को अंग्ात ध्यक्त करने के छिए अनुध्य ने जिन माषा-संकेतों का 


अ्एए 


१६४ भाषाशासत्र तथा हिन्दी माषा' की रूपरेला 


आविष्कार किया है वे प्राय' अपनी रूढ़ परिभाषाओं की सीमा पार कर हृदय और 
बुद्धि के अनेक स्तरों तक पेल जाते हैं । 

इस प्रकार एक ओर मिश्र, जटिरू और सयुक्त घाक्य विन्यास हैं, जिन से विभिन्न 
गदय-शैल्यों प्रस्फुथित होती हैं और दूसरी ओर विनोदपूर्ण तथा सरल शैदढी में आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का वाक्य विन्यास है --- 

आसमान में निरतर भुक्का मारने मे कम परिश्रम नहीं है और में निश्चित जनता 
हूँ कि रहस्यवादी आलोचना र्थखिना वुछ हँसी खेल नही है। पुस्तक को छुआ तक॑ 
नहीं ओर आलोचना ऐसी ल्खि कि त्ैलोक्य विकम्पित । यह क्या कम साधना दै ! 

( अशोक के फूल ) 


उनके ही वाक्य विन्यास का एक दूसरा नमूना है-- 
ब्रान्‍्मण है न ? 
हा, आये ।' 
(तेरी जाति ही डरपोक है | क्‍यों रे, महावराह पर तेरा विश्वास नहीं है ?” 
*है आये ।! 


जुठा । तेरी जाति ही झूठी है |” 
( बाणभट्ट की आत्मकथा ) 


इस तरह सूध्म भेदों क॑ साथ कई प्रकार के वाक्य विन्यास हिन्दी भाषा में प्रयुक्त 
परिलक्षत होते हैं। उन सभी का यहों पर विवेचन करना सम्भव नहीं है । इस सम्बघ 
में केबल इतना ही उल्ेखनीय है कि कही किया रूपो, समुच्चयबोधक अव्यय तथा 
निपात एवं योजक पदों के द्वारा सदुक्त विशेषण उपनाक्य सहित मिश्र ओर जटिर 
ही नहीं, सरल वाक्य भी अनेक अकार से प्रयुक्त होते हैं। ब्ला० इ० गोयुनोव ने जो” 
योजक शब्द द्वारा सयुक्त विशेषण उपवाक्य सहित मिश्र वाक्यों का वर्गकिरण करते 
हुए सात वग निश्चित किए है । उन सब के अध्ययन से यही पता चलता हैं 
कि भाषधा के रूप म॑ अयुक्त अधिकाश वाक्य एक समान नहीं होते। उन सभी को 
अलग अछूग वर्गों मे विभक्त करने के उपरान्त ही उन म॑ भलीभाॉति अन्तर स्पष्ट किया जा 
सकता है । 
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११ एडवर्ड सेपीर लैंग्वेज । 
१२ मारग्रेट एस० अर्नेरर मोर अवाउट वर्ड स | 
१३ डी० एस० कोठारी प्राब्लेस आव साइम्टिफिक एण्ड टेक्निकक् 7मिंनाऊोंजी इन इृण्टियन 
लैंगवेजैज । 
१४ अनेंस् पिकली वडस एशशिये-ट एण्ड मॉडर्न । 
१५ ए० मार्टिनेट एलीमेलसल आँव जनेलू क़िंग्विस्टिक्स | 
१६ एल० चोम्स्ती सिडेक्टिक स्टकक्‍्चसे । 
१७ ई० ०० नीडा सिटेक्‍्स। 
१८ सी० एफ० हॉकेट ए कोसे इन मॉडन लिंग्विस्टिक्म । 


, अर्थतत्व तथा शब्दकोश-विज्ञान 


ध्यमि तथा अर्थतरव 


भाषा के सन्दर्भ में ध्वनि से अमिप्राय भाषण ध्वनि से है। यह पहले ही कहा जा 
आुका है कि व्यनियों या ध्यनिश्ेणियाँ सार्थक होती हैं। सभाज के सन्दर्भ में साषा 
केवल अर्थ के कारण सार्थक और महत्त्वपूर्ण है। थदि भाषा अर्थहीन होती तो सनुष्य 
बेमतरूंन इतनी जश्िल वाचिक अभ्यास की पद्धति कों कभी नहीं अपनाता | यद्यपि 
कुछ भाषाविदों के अनुसार धिद्धान्त रूप से बिना अर्थ-खन्दर्भ के किसी भी भाषा की 
रूप-रसना का विचार करना सम्भव है, किन्सू यदि यह सम्भव होता तो भनुष्य को 
बहुत अधिक भम और शक्ति नष्ट करनी पडती | वास्तव में ध्यनियों के माध्यम से 
ही प्राणी माज भाव प्रेषण करता है। ध्वनिर्यों का सीधा सम्बन्ध अर्थतत्व से है । 
यदि वबत्ता भाषा के ध्वनि-सयोगों के रूप और जअर्थ-साहश्य पर अवरूम्बित न रहे 
तो एक क्षण से दूसरे क्षण में भाव प्रेषण असम्भव हो जाएगा |! इसलिए भाषा-जगत्‌ 
में केबछ श्रोजप्राह्म ध्वनियों का ही विचार किया जाता है, जो भाषण ध्चनियों के अनुक्रम 
में अर्थ से सम्बद्ध होती हैं। समी मानवीय भाषिक पद्धतियाँ मुख्य रूप से अपनी प्रकृति 
में मौखिक और ओन्ग्राह्म होती हैं। फिर, हमारा यह अनुभव है कि भाषण-समाज में 
कुछ उमच्चार रूप और अर्थ में समान होते हैं । हिन्दी मे केबछ 'ऊ, ओ” और वो” 
के उश्यारणत रूपों में ही साम्य नहीं है, बरन उाथ में सी सादस्य है। व्ययद्यार से 
भाषण ध्यनियाँ एक प्रवाह रूप हैं। अतएवब बचक्ता को एक साइश्य घारा पर 
अवकृम्बित रहना होता दै। भाषा की यह सू्म धारा इतनी सवेदनशील ओर 
अभ्यास्गत होती है कि ध्वनि-सयोगों के उच्चारों को सुनते दी अर्थगत मानस-कास 
प्रवाहित हो उठती है। इसल्ए भाषाओं को अभ्यासो की पद्धतियाँ कट्दा गया है । 
जिस प्रकार भाषा संमाज के बीच जीती है, उसी प्रकार उस का सक्रमण भी ध्वनि ओर 
झ्र्थ के रुप में होता है, जिसे उसका व्यक्तित्व कहा जा सकता है। दूसरे शब्दों में 
हे अर्थ सरिक्ष्ट रूप से रहते हैं, इसलिए भाषा में परिषर्तन इन्दीं दो रूपों में 
होता है | 


शब्द ध्यंनि का पूर्ण रूप अथवा चित्र है। दाब्द में अर्थ कहीं से आता नहीं हैं, 
बश्कि उस में से ही वर्धरखित होता है। यथार्थ में शब्द की सत्ता अर्थयोत में निद्वित 
है। गुलाब शब्द कहने से केवरू गुलाव के फूंछ का ही नहीं, बरत्‌ गुसाओी रख फेा 
भी भोध होता है। यह अर्थन्योध खर्य ऋन्द में निहित है। वाफ और अर्थ दोतों 


॥ 


श्ध्ट भाषाशास्त्र तथा हिन्दी म्यषा की रूपरेला 


ही सपृत्त हैं--एक-दूसरे से अभिन्न । सामान्यतया शब्द के शब्दत्व को कान सुनता 
है और उस के साधुत्व को व्याकरण देखता है, किन्तु अथ तिल में तेल की भाँति 
शब्द में ही व्याप्त है। शब्द मे अर्थ का महरव है। जिस प्रकार अभि के बिना सखा 
ईंधन प्रज्वल्ति नही होता, उसी प्रकार अर्थ विज्ञान के बिना शब्द-विशान प्रतिमाखित 
नहीं होता । इसीलिए कझ्ष है कि जो मनुष्य वेदों को पढ़कर भी उन का अर्थ नहीं 
जानता, वह बोझ ढोने वाला ढूँठ मात्र है।* 

शब्द का शान उस के अर्थ मे है | इसे बाकशक्ति कद्दा गया है, जो जागृति में 
ही नहीं, खप्नायस्था में भी ।बच्यमान रहती है। आचार्य शंकर के अनुसारो-- शब्दों 
का सम्बंध विचारों से है, मानसिक किया से नहीं। क्योंकि मानसिक क्रियाएँ अनन्त 
हैं, इसलिए उनका सम्ब-ध स्थापित होना सम्भव नहीं है। भाषा के सम्बन्ध में 
मनोविज्ञान ओर भोतिकशारू ने स्पष्ट कर दिया है कि मनुष्य की भाषण क्रिया के तीन 
भार हईं--भाषण ध्यनियाँ, ध्वनि-तरगें ओर शब्द रूप मे भोता द्वारा ग्रहण । मनो 
विज्ञान की शदावली मे भाषा म॑ कुछ व्यावहारिक घटनाएँ आगे पीछे घटित होती 
हैं। प्रथम वक्ता के मस्तिष्क मे वस्तु प्रत्यय विद्यमान रहता है। वह कहने की इच्छा 
से प्रेरित होता है और भाषण ध्वनियों को उतपन्न करता है, जो ध्वनि-तरणों के रूप में 
ध्रयाहित हो कर दाब्द रूप म॑ भ्रोता के द्वारा अधिगहीत की जाती हैं । इस प्रकार ब्रक्ता 
की उत्तेजना की प्रतिकिया श्रोता तक पहुँच जाती है। भाषण क्रिया अर्थवान होने से 
डी प्रयुक्त होती है, ओर इसी कारण बह महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार ध्वनि सयोगी ही 
नहीं, अथवान्‌ भी होती है । 

पाणिनिशिक्षा मे पाणिनि ने शब्द के दो रूप माने है--आनन्‍्तरिक ओर बाह्य । 
इसी आधार पर भतृहरि ने कहा कि प्राण में अधिष्ठित ओर बुद्धि में अधिष्ठित 
दोनों से अभिव्यक्त शब्द अर्थ का बोंधक है। तब प्रश्न यह है कि अर्थ कया है 
अंथ का बुद्धि ओर प्राण से घनिष्ठ सम्बंध है। सभी शब्द अपने भाव में रहते हैं, जो 
उन का अथ कहा जाता है (सर्वे शब्दा स्पेन भावेन मंबन्ति, स तेषामर्थ )। 
कैयट और नागेश ने अथ की परिभाषा इस प्रकार की है-- “जिस प्रवृत्तिनिभित्त से 
छाब्द का प्रयोग किया जाता है, वही उस का अर्थ है।” अर्थ की गतिया बोध के 
रूिए ही वास्तव मे शब्द का प्रयोग होता है। अर्थ का बोध क्राऊँगा, यह भाव 
शब्द प्रयोग म॑ निहित रहता है | शब्द से शब्द और अथ दोनों की प्रतीति होती है, 
परन्तु अर्थ पहले से ही सृष्टि मं विद्यमान है। इसलिए, शब्द अर्थ का उत्पादक न दो 
कर ज्ञापक या प्रतीति क्यने वाल है। 


शब्दाथ विचार 


अथे विशान ( 5८४४४४०४ ) माषा विशान की अन्य शाखाओं की अपेक्षा एक 
गई शाखा है | आधुनिक युग मे अथ विशान के प्रसिद्ध विचारक ब्रीरू ( छा्झ ) हैं। 
प्राचीन कार में प्छेटो, बास्क और भतृद्दरि मे विस्तार से द्ाब्दार्थ सम्बन्ध का 


! अर्थतत्व तथा शब्दकोश विशन १६९ 


विंधारें किया था | अर्थ विशन के बिना शंब्द-बिशान निरर्थक हैं। ऊर्म विज्ञान के 
सिभलेधंण के तीन बिन्दु हैं? (१) शब्द और अर्थ का सम्बन्ध दाब्द नित्य है या अमभित्य ९ 
(९) अर्थ किसे कहते हैं ! अथ बिकास के क्या कारण हैं £ (३) किन दिल्याओं 
अर्थपरिवर्तन होता हैं और इन दिशाओं का आधार क्‍या है--भोतिक या बौद्धिक ₹ 
यह भी विन्ञारणीय है कि ये दिद्ञाएँ वाह नियमों पर शतूती हैं या चुद्धि के सहारे । 
यदि ये बौद्धिक नियमों के अनुसार गतिशील है तो ये नियम क्या हैं ! एक अध्त यह 
भी है कि अर्थ शब्द तक सीमित हैं या आगे मी उन की गति है १ इस गति का 
नियअऋण करने वाली छाक्तियों कितनी तथा किस प्रकार की हैं ! 


बट्रे ड रसेल ने चार प्रकार के शब्द कहे हैं --कथित, भ्रुत, लिखित और पडणित | 
जब मनुष्य कोई शब्द कद्दता है तो हम उसे 'मोखिक उद्चारः कहते हैं। जब फोई 
बाब्द सुनता है तो उसे हम मौखिक कोलाइल! कह सकते हैं। जब हम शारीरिक 
किया के द्वारा किसी शब्द को ल्खितेया मुद्रित करते हैं तो वह मौखिक आइति! 
कहीं जाती है। इससे यह स्पष्ट है कि शारीरिक पश्नत्तियों के द्वारा जो भी किया जाता 
है, वह कसी भाव या अर्थ से क्रियात्मक रूप में क्या जाता है। उच्चरित शब्द की 
एक निर्त्र घ सत्ता नही है। उस के साथ जिह्ठा, कप्ठ और श्रसन नक्कि की कियाएँ 
भी ययुक्त हैं। सक्षेप मे, भाषा दीन प्रकार के उद्देध्यों की पूति करदीहै (१) 
वास्तविकता का निर्देशन, (२) वक्ता की मनोदशा की अभिव्यजना, (३) भ्रोता की 
दशा का परिवर्तन होना । इस प्रकार शब्द एक ओर शारीरिक क्रियाओं से सम्बद्ध 
है ओर दूसरी ओर बविष्वार से। ज्बय हम पढते हैं तो हमारे सामने केवछ शब्द होते 
हैं, फितु शब्दों को पदना हमारा उद्देश्य नहीं होता । हम शब्दों को पढते हैं-... 
अथ जानने के लिए | य्रही कारण है कि एक ही दाब्द से वक्ता मिन्न >न्न अर्थ व्यक्त 
करता है । क्योंकि शब्द प्रयोग मे शब्द मुरय न हो कर भाव या अर्थ ही प्रधान 
होता है। अर्थ के लिए शब्द का प्रयोग किया जाता है। इसलिए अश्चुद्ध या अपूर्ण 
शब्द के उच्चरित होने पर भी सुनने बार कमी कभी भाव पूरी तरह समझ लेता है, 
ओर इसीख्िए बह फिर से कहने के लिए बत्ता से आग्रह नहीं करता । वास्तव में शब्द 
ओर अर्थ एक ही सिक्के के दो भाग हैं। दोनों का उद्देश्य एक है। वक्ता बोलता 
है-- अपना भाव सुनाने के रिए और श्रोता सुनता है--उस अभिप्राय को समझने के 
लिए | पहले में शान शाब्द बनता है और दूसरे भें धाब्द शान | इसल्ए दाब्द और 
आर्थ दोनों शान से दँधे हुए हैं। वाणी और विचार में जो सम्बन्ध है, वही शब्द और 
अर्थ में। शब्द बिचारों का प्रतीक है। यह पूरी सृष्टि उन विचारों से अथात्‌ अथों 
से शम्बद्ध है। ने सभी अर्थ शब्दों से व्यक्त होते हैं। इस तथ्य को हम भर्तहरे की 
दाशनिक भाषा में इस धकार कह सकते हैं--- 'अर्थक्द्ा शब्दखक्ष का विकास है ।? अर्थ 
की दाक्ति विचित्र है। यह अनेक अथों का बोध कराने मे समर्थ है । इसीलिए एक दाब्द 
अनेकार्थक होता है और अनेक दाब्द एकार्यक । वैयाकरणों ने शब्द और कर्ण को 


चज्का 


१७० भाषाशाक्ष तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


ऐक ही आत्मा के दो रूप माने हैं ।* पतजखि का कथन है कि वाब्दार्थ सम्पन्ध प्रहक्े 
से ही विद्यमान है। इस की प्रतीति छोक से होती है। शब्द और अर्थ का सम्बन्ध 
नित्य हैं। शब्द वह है, जिस का कोई अर्थ है। लोक में अर्थ की अधानता है, शब्द 
की नहीं । अर्थ लोक से जाना जाता है। इस प्रकार छब्द के दो रूप हैं-- उस का 
अपना रूप और साकेतिक अथ | 


कात्यायन और पतजलि अर्थ को नित्य मानते हैं, परन्तु कैयट और नागेश उसे 
अनित्य मानते हैं। वे अथ की बजाय अथ प्रवाह को नित्य मानते हैं। क्‍योंकि उन को 
तक है कि यदि एक दब्द एक ही अर्थ देता हो तो नित्य माना जा सकता है, अन्यथा 
नही ।* व्यवहार में ऐसा नियस नहीं है। एक शब्द के अनेक अर्थ हैं, इसलिए, शब्द 
नित्य नहीं हो सकता । पिर, प्रध्न यह हैं कि नित्य दाब्द का अनित्य अर्थ से सम्बन्ध 
केसे होता है ” क्योंकि एक ही शब्द विभिन्न स्थितियों में मानसिक दशा के कांरण 
भिन्न भिन्न अर्थों भे प्रकट होता है। इस के उत्तर से यही कहा जाता है कि योग्यता 
के सम्बध से नित्य शब्द अनित्य अर्थ से सम्बाधित दो जाता है। शन्द में अर्थधोधष 
कराने की नित्य ओर अनादिकालीन योग्यता है। इसीलिए कुछ वैयाकरण इब्दार्थ 
सम्बंध को नित्य मानते दै। इसी तथ्य को ध्यान में रख कर पतजलि ने प्रश्न 
उठाया था कि पाणिनि ने शब्द ओर अर्थ को नित्य मान कर व्याकरण बनाया या 
अनित्य मान कर १ दूसरे शब्दों से भाषा पहले थी या व्याकरण ? उत्तर सीधा-सादा 
सा है कि शब्दार्थ सम्बन्ध पहले से ही चलय आ रहा है। क्योंकि लोक में जब अर्थ 
सहित शब्द का प्रयोग होता है तभी व्याकरण से उस का अनुशासन सम्बन्ध स्थापित 
होता है। भाषा पहले से है, याकरण सदा बाद मे बनता है | व्याकरण भाषा का शासन 
नही, बरन्‌ अनुशासन करता है। भाषा के सम्बंध मे सबसे महत्त्वपूर्ण तथ्य यह 
है कि उस में दो प्रकार के प्रतीक हैं। दोनों ही उच्चार के सम्पूर्ण अर्थ को व्यक्त 
करने के लिए क्रियाशील रहते हैं। ये दो प्रकार के प्रतीक हैं--शब्दकोष और 
व्याकरणिक तत्व | इन प्रतीकों के पारस्परिक सम्बन्ध के अध्ययन और उन के अर्थ 
को ही कभी कभी अर्थ विज्ञान कहा जाता है।" अथविशान शब्द का प्राचीनतम 
प्रयोग मह्ममारत में मिलता है [* बहों इसका अथ॑ं अर्थतत्व का वियेचन है। किन्तु 
अथ क्या है ? 

अथ से हमारा अभिप्राय हद्रिय के विधयभूत पदाथ' से न हो कर बुद्धिगत भाव 
से है। शब्द जिस बुद्धिगत भाव को व्यक्त करते है, उसी को अर्थ कहते हैं। अर्थ 
बोद्धिक है ओर शद अर्थवान। अर्थ प्राण है और शब्द शरीर ।| अर्थ छब्द फा 
निमाता है और शब्द अर्थ के प्रत्यायक। यथार्थ म॑ शब्द-बोष की प्रक्रिया में ही 
अर्थवोध के बीज निह्चित है। प्रतिभा, शञान, अनुमब और अदण-शक्ति भिन्न मित्र होते 
के कारण अथ का सखरूप निश्चित करना कठिन हो जाता है। यह कठिनाई अर्थ के 
व्यावद्वारिक होने के कारण और भी अधिक बढ जाती है। क्योंकि एक ही छब्द 






अशोशामिंदाते..' ह्ण् 


विभिक्ष मकेरणी या सायभों में सकगनभकश अर्थ को जोचक होता हैं । ज़द दस भाई 
मे कहते हैं कि कक्रम कांटे दी सब इस का अंधे हैं---सुन्दरता के लिए कंनपेंटीः पंर 
कुछ तिरके रूम्बे ख्रक काटना, फिन्त्‌ जब यहीं थाक्य किसी उद्यान के मारी या अपने 
मित्र से कहते हैं तो प्रकरण या सन्दर्भ के अनुसार इस का अर्थ होता है--भया पौधा 
तैतार करते के लिए किसी पेड़े वा पौधे की टहनी काटंजी, और जब यहीं चावय माँग 
के किसी विश्वायों से कद्दा जाता है तो उसका आंर्थ निककता हैं कि सरकंदे या नरयक 
की कलम को किखने के दिए सोक सुन्दरता से काटना | इसी प्रकार 'कलूम' का अर्थ 
कहीं कछम और हेखनी है तो कहीं घान है और कहीं कनपटी के कटे हुए बारू और 
कहीं पेड-पौघे की टहनी है। अतएव शब्द का अर्थ वक्ता के अमिप्राय और प्रकरण 
या सन्दर्भ से सम्बद्ध होता है । बट्रेंड रसेक ने थाक्य के अर्थ तक पहुँचने के दिए 
तीन मनोवैज्ञनिक तत्त्व माने हैं” वातावरण, उद्चारण के कारण और सुनने के 
परिणाम । वक्ता जिस प्रभाव की आकाक्षा करता है, वह श्रोता से सम्बन्ध रखता है | 
अतएव शब्द और अर्थ का सम्बंध दृष्टे और स्पर्श की माँति अभ्यासगत होता दे [ 
अर्थ केवल किसी उद्देश्य से उच्चरित शब्दों को सुन कर ही सीखा जा सकता है । किसी 
शब्द के अर्थ को सुनने और समझने में वक्ता की इच्छा का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य 
निहित रहता है। यदि हम मनोवैज्ञानिक रीति से विचार करें तो अर्थ एक उद्देश्य है, 
जो सेतुष्ट करता है। फिन्डले ने तीन महत्त्वपूर्ण विचारों का सम्बन्ध निर्दिष्ट करते 
हुए बताया है कि हम एक ऐसे युग से गुजर चुंके हैं, जिस में अर्थ से हमारा अभिप्राय 
सभी प्रकार की वस्तुओं से था। किन्तु इस युग में जो हम ने सीखा है, वह अर्थ के 
सन्दर्भ में अभिव्यक्ति है, जो उद्देश्य से सयुक्त होती है ।' वास्तव में अर्थ में अभिव्यक्ति 
की ही प्रचानता है। अभिव्यक्ति के प्रयोग सभ्ती ओर रूक्षित होते हैं। अभिव्यक्ति 
उद्देश्यदीन भी हो सकती है। यही कारण है कि आगे चल कर ल्खक ने शब्द के भाव 
ओर प्रकटीकरण को पर्याय रुप मे स्वीकार करते हुए एक अर्थोद्योधन की पद्धति में 
प्रकट होना माना है क्योंकि एक ही शब्द से समझ में आने वाली एक वस्तु के अनेक 
कार्य या विभिन्न उपयोग होने से हम उन में से किसी एक अर्थ का भावन करते हैं । 
काव्यशासत्र की भाषा में अभिव्यजना के हेतु शब्द का प्रयोग किया जाता है। शब्द 
जिस किए, प्रयुक्त होता है, वह उस का आर्थ कहा जाता है। इस प्रकार अर्थ बुद्धिगत 
होता हैं, वह पहले से ही मानव के मस्तिष्क में विद्यमान रहता है। अर्थ निरपेक्ष या 
अमृत नहीं होता । मूर्त रूप में कोई न कोई भाव या प्रतिमा बौद्धिक रूप में पहले 
अप्रकट रहती है, बाद में शब्द का साहचये प्रास कर प्रकट हो जाती है । 


संक्षेप में, शब्द से अर्थ भिन्न नहीं है। जिस अकार शिव से शक्ति सिन्र भहीं है, 
उसी प्रफार शब्द और अर्थ एक-यूसरे से मिल नहीं हैं (!* इसमें ज़र्थ का पता दान्द से 
ही ऋछंता है । शब्द से ही अर्थ समझ में आता हैं +" कुमारिक का कथन दे कि अब 
सर्ण किसी एक व्यपस्था में होते हैं तब ये अर्थ के उद्वोपक होते हैं! प्रत्येक 


श्छर्‌ भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरला 


रूघुतम इकाई वाले शब्द, धाठ, रूप था पद का जो अर्थ होता है, उसे अर्थवत्त्व कईते 
हैं। बेली ( 82॥9 ) ने अर्थतत््व को शुद्ध कोशगत अथ देने बारा एंक अतीक साना 
है। वास्तव में यह श्रो्रमाह्य प्रतीक ही है, जो शब्द सुनते ही एक स्कोट की मोति 
अपने माव को प्रकट फर देता है। शब्द के भ्रुतिगत होते ही हमें उसके अर्थ था माय 
शान की जो तात्कालिक उपस्थिति होती है, उसे स्पोट कहते हैं। स्फोट को अर्थ का 
जातिरूप कहा है ओर ध्वनि को अर्थ का व्यक्त रूप । 


सरचनात्मक अथंतर्त्व 

भाषाविज्ञान की सभी शास्राएँ दिनोंदिन विकसित होती जा रही हैं। अब एक 
ही विषय का कई दृष्टिकोणों से कई रूपों मे अध्ययन किया जा रहा है। इन सभी 
प्रकार के अध्ययन के लिए. अनेक पद्धतियों का विकास हो चुका है। भाषा की 
सरचना की भात अर्थ की सरचना का भी विचार किया गया है। सरवनात्मक 
अर्थतत्त्व के अन्तर्गत अथविज्ञान के यावहारिक पक्ष वाक्य ओर बोद्धिक पक्ष विचार 
का परस्पर अध्ययन किया जाता है। इस प्रकार के अध्ययन के सम्बध मे चोम्स्की 
के विचार हैं भाषाविजश्ञानमूछक अध्ययन का कोई पक्ष इतना जटिल ओर अस्पष्ट 
नही है, जितना वाक्य विचार और अर्थविचारगत अध्ययन का विवेचन करना है। 
यह स्पष्ट तया स्वीकार्य है कि भाषा के आकृतिमूल्क पक्ष और आध्थी पश्च परस्पर सम्बद्ध 
है, वेंसे ये सम्य थ अपूर्ण ही होते हैं ।” वाक्य के अन्तर्गत उच्चार अर्थपूर्ण द्वोते हैं । 
इसल्ए, किसी शब्द का अर्थ वाक्य का ही कोई भाग समझा जाता है। वाक्य कई 
शब्दों से मिल कर बनता है। इसल्ए केवल आगिक शर्न्दों से ही वाक्य की पूर्णता 
नहीं मान लेनी चाहिए। यह तीन कारणों से महत्त्वपूर्ण कहा गया है (१) वाक्य 
या उच्चार मे कई प्रकार के वाक्य अन्तहित रहते है, (२) व्याकरणिक सघटना और 
ध्वनिप्रक्रिगत्मक आकृति, जैसे सुर-लद्दर के अश का अथ वे ख्य प्रक्ट कर देते हैं, 
(३) कई शब्दों का अर्थ विद्येष रूप से तभी प्रकट होता है जब थे सयोगी दोोते हैं, 
अस्युक्त दशा मे उन का कोइ अथ नही होता । इस प्रकार अर्थ का विचार वाक्य 
के सन्दभ मे क्या जाता है, जिसे सरचनात्मक अर्थतर्व ( 50ए०एरढां 8८एा४7४८5 ) 
कहा जाता है। चस्तुत यह भाषा का आन्तरिक रूप है। इस के आन्तरिक रूप के 
अध्ययन से ही भाषा वा मूल तत्त्व प्रकट होता है। रुसार की सभी माषाओ में अनेक 
शब्दों के सदभ और उनकी वाचक्ता स्पष्ट रूपसे अथ का ही एक भाग है।'" 
यद्यपि शब्द अश्भान होते हैं, किठ शब्द ओर जो कुछ कहा जा रहा है उन के बीच 
का सम्बंध निदिष्ट करना सरल नही है । सरचनात्मक अर्थविज्ञान में अर्थ से सम्बन्धित 
सभी तथ्यों का व्याकरणिक स्तर पर विचार किया जाता है। इस प्रकार अर्थविज्ञन 
का जहां एक ओर कोशगत दब्दार्थ की समस्याओं से सम्बन्ध है, वहीं दूसरी और 
घाक्यगत योजना से । प्रत्येक शब्द--इकाई का कोई न कोई अर्थ भाना जाता है, 
कितु यदि हम कहें कि “बह चमसदूँ चमसता है? तो व्याकरणिक दृष्टि से वाक्य- 
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योजना साधु होने पर भी अर्थपूर्ण नहीं होगी । यह जात अछय है कि कास्पन्तर भें 
“अप्रस आब्द निर्वाध रूप से कोंक भर साहित्य में लद॒डू, प्रपड था किसी अन्य लाख 
पदार्थ के दिए प्रयुक्त होने छूगे । परन्तु अभी तो बह केबल कोशगत अग्रसिद्ध शब्द है | 
साधारणतया कोग यह समझ भी नहीं सबते कि वास्तव में बह कोई शब्द हैं । हिन्दी 
आले इसे कृत्रिम दाब्द ही कहेंगे। इसी प्रकार कोई 'हिरा' छाज्द का प्रयोग करेतों 
कोश में भी इस का कोई अर्थ नहीं मिलेगा या मिलेगा तो अभिप्रेत अर्थ नहीं होगा | 
क्योंकि हो सकता है कि हम 'शिरा' के पुराने ससस्‍कृत नाम के लिए इस दाब्द का प्रयोग 
ने कर किसी बस्तु के खो जाने के लिए हिरा गई शब्दों का प्रयोग करते हों। इन 
शब्दों को सुनते ही बुन्देल और ब्रज के लोगों को तुरत ज्र्थयोष हो सकता है। 
परन्तु यह भी सम्भव है कि ऐसा कोइ शब्द हो, जिस का अर्थ हम मी न जानते हो 
तो व्याकरण की दृष्टि से यह ठीक होने पर भी अर्थ की दृष्टि से महत्वपूर्ण न होगा 
ब्याफरण केवल झज्द के नाम रूप का ही विचार कर सकता है। कोश अपनी सकवूना 
में छोक तथा साहित्य से सकल्ति शब्दाथ को व्यक्त कर सकता है। किन्तु अर्थ 
व्याकरण और कोश के सम्ब-"ध, उस के मूल तथा गौण अर्थ, शब्दार्थ ओर उस के 
सम्बंध आदि का सरचवनात्मक अथतत्त्ब के अन्तगत विचार करता है । 


अथ की साकेतिक प्रक्रिया 


प्रत्येक शब्द में अर्थ का कोई चित्रात्मक रूप या सकेत निहित रहता है। इस 
संकेत की प्रक्रि]ग मानसिक या बोद्धिक होती है। क्योंकि वस्तु को देख कर उस की 
चित्रात्मक रचना मानस पटक्त पर होती है। एक अबोध शिशु जो बोलना नही जानता, 
बह भी विभिन्न वस्तुओं के सम्पर्क मे आता है ओर उसे भी उन बस्तुओं का एक प्रकार 
का शान प्राप्त होता है। किन्तु उसका सम्पर्क वस्तु का वस्तु से दृशश्यात्मक रस 
होता है । वह आँखों से देखता है ओर मन में वस्तु का चित्र बना लेता है। इसलिए 
उस की भाषा चित्रात्मक और व्कहीन होंती है। किन्तु शब्दो को बोलने और समझने 
में समर्थ बाऊक की भाषा प्रतीकात्मक, उद्चारयुक्त और सार्थक होटी है। इसल्ए 
आनन्दभवन कद्दतें ही प्रयागस्थित प० मोतीलाल नेहरू की उस इमारत का ही 
स्मरण नहीं होता है, वरन्‌ नेहरूजी की भी स्मृति साकार हो उठती है । इसी प्रकार 
“रवीन्द्र नाव्यग्रह! कहते ही सांस्कृतिक कार्यो से सम्बद्ध सुदर भवन ही आँखों के सामने 
नहीं छा जाता, बरन्‌ उसके साथ सयुक्त विश्वकवि रवीन्द्रमाथ ठेगोर भी स्मृति पथ पर 
आ जाते हैं । इसी प्रकार क्सी का नाम सुनते ही उस से सम्बन्ध रखने वाली वस्तु 
का भी ज्ञान हो जाता है । यह शब्द तथा अर्थ के पारस्परिक विशेष सम्बन्ध के कारण 
प्रतिफकित होता है। फाव्यशास्त्र में इसे ही अभिधा नाम की शब्द शक्ि माना गया 
है। अभिणा को समझने के लिए शास्त्र में झाठ साधन बतत्यए गये हैं '>-व्याकरण, 
उपभान, कोश, आतवाक्य, व्यवहार, याक्यशेष, विवरण और सिद्धपद का साक्षिष्य | 
इन सब में व्यवहार को सब से मुख्य खभन कहा गया है। व्यवहार सा नुभव से 
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ही शब्द को सुन कर आर्थ का संकेत होता है, जैसे कोई मेरे पास आा कर कहता है 
कि मैं गजय छाया हूँ, क्या तुम खरोदना चाहते हो ! यह वाक्य सुनते ही से विश्यार 
में पड़ जाता हैं कि 'गवय' किस वस्तु का नाम है। यह शब्द ही आज सुना है। 
किन्तु यदि वह 'गवय' शब्द के स्थान पर 'गाय' कहता है तो तुरन्त अर्थ संकेतित हो 
जाता है, क्‍योंकि गाय को प्रतिदिन देखते हैं। उस का शब्दात्मक चित्र पहले से 
ही मन में विद्यमान है। इसलिए बुद्धि उस के अर्थ का भावन करने में श्रमर्थ हैं, 
फिन्त 'गवय शब्द में किसी प्रकार का शब्द प्रतीक उदबुद्ध नहीं होता । अतण्य 
यह कश जाता है कि 'गवय' शब्द में अथ सकेतित नहीं होता। कभी-कभी 
वस्तुओं को देखे बिना भी उनके सम्बंध मे जानकारी मिल जाती है। इस जानकारी 
को भी अनुभव कहा जाता है। इसील्ए 'हाइट हाउस” का नाम सुनते ही इसारे 
सामने केवल वाशिंगटन का सुसजित राष्ट्रपतिभवन ही स्पष्ट नही हो उठता है, बरन 
पहली बार अमरीका के भूतपूर्व राष्ट्रपति केनेडी के साथ मिलते हुए भारत के 
ख्० अधान मष्छी १० जवाइरलल नेहरू की स्मृति भी सजीव हो जाती है, जिस चित्र 
में दोनों महान नेताओ को एक साथ उस ह्वाइट हाउस वी वीथियों में चलते हुए 
देखा था। दूसरे शब्दों में हमारा अनुभव भी शब्दों के साथ चित्र की भाँति 
सम्पृक्त रहता है। इसे हम शास्त्र की भाषा मे 'बोध्यवोधकभाव” और आधुनिक 
भाषा में अर्थ की साकेतिक प्रक्रिया कहते हैं | 

अर्थ की साकेतिक प्रक्रिया तीन प्रकार की कही गई है---अमिधा, लक्षणा और 
व्यजना | इहें शब्दशक्ति भी कहा जाता है। दब्द अर्थ-योध का साधन माज्र है। 
इसलिए वह अर्थ का प्रतीक है। अर्थ भेद से शब्द भेद भी हो जाता है। अतएय 
तीन प्रकार की अथों की कल्पना के आधार पर शब्द भी ठीन प्रकार के माने जाते 
हैं, जेसे वाचक, रूक्षक और व्यजक | जिन वृत्तियों के द्वारा इन अथों की प्रतीति 
होती है, वे भी तीन हैं । नागेश के अनुसार इन के माम हैं--अभिधा, ल्क्षणा और 
व्यजना | नागेश भट्ट अमिधा को ही शक्ति मानते हैं। परतु आचार्य विश्वनाथ का 
कथन है कि वृत्ति ही शक्ति है। सामान्यतया अभिधा, ल्क्षणा और व्यजना के कश्पित 
सम्बधविशेष को शक्ति कहते हैं | 


शब्द-शक्तियों तथा अथंतत्त्व 

शब्द और अर्थ मे जो वाच्य वाचक सम्ब-घ है, उसे नियमित करने वाढी शक्ति 
का नाम अभिधा है। अल्कारशाञ्न मे शक्ति? शब्द का प्रयोग वें बल अभिषा के 
लिए हुआ है| शब्द शक्ति कहते ही यह प्रथन उठ खडा होता है कि यह शक्ति झब्द में 
ही क्यों मानी जाती है, अर्थ मं क्यों नहीं ? इस के वार पाँच कारण कहे जा सकते 
हैं। प्रथम अर्थ खूय शब्द से रहता है। शब्द शरीर है और अर्थ प्राण। शब्द 
पार्वतीस्वरूप है और अर्थ शिवरूप। एक शक्ति प्रधान है तो दूसरा सेतन्यप्रधान । 
शब्द अर्थ को धारण करता है, इसलिए बह शक्ति रूप है | दूसरे, अर्थ किसी अर्थ के 
भीतर से नहीं निकलता । शब्द जे ही अर्थ सुरित होता है। उद्यार की ह॒रडढ दे 


' ४ जधतोद शंदो शेम्दफरोशओिकने! के 


पहले शंगेद बड़ सारण किया खाता है 'तव कष्थ का बीन होता है । तीतें, अर्थ 
अनुभूति प्रधान है, किन्तु शब्द स्फोट मात्र हैं। स्रोटिसेत प्रकत अ्वेनियों हे ही 
झब्दंपधटि होती हैं। इंस ग्रफार अुड्वितत्व में दाम्दतत्म पहले से ही प्रतीक या चिंभ 
रूप में विद्यमान रहता हैं। चौथे, व्यवहार शब्द का शेता है, अर्थ का नहों। पंठेन 
थो अवंण के रुप में आम्द पढ़ेग्सने जाते हैं, अर्थ नहीं। अर्थ तो हमारें भन में पढेले' 
से ही विद्येमान रहता है, फेंबक्र शब्दों को सुन कर उद्बुद्ध हे जाता है। पॉचवें, अर्थ 
से शब्द के उत्पन्न दोने पर भी शब्द को अर्थ का उतपार्दक माना जाता है। जिस 
अकार जननी पुत्र को उत्प्त करती है, किन्तु छोक में पुत्र का ऊम-दाता पिता माना 
जाता है, इसी प्रकार लीकप्रसिद्धि है कि दाब्द अर्थ को उत्पन्न करता है | 

यद्यपि प्राचीनों ने शब्द-शक्तियोँ तीन प्रकार के अर्थों के कारण तीन ही मानी हैं, 
किन्तु ये शक्तियों चार माननी चाहिए । अभिधा, रुक्षणा और व्यजना के अतिएिक 
हम अन्यिता नाम की एक चौथी शन्द-शाक्त भी मानते हैं। नयोंक्रि जितने तरह के 
अर्थ आने जाते हैं, उन के अतिरिक्त मी कुछ ऐसे वचन-व्यापारों का व्यवद्ार किया 
जाता है, जो मिन्न शब्द शक्ति से अम्बित होते हैं । 


अमभिया 


साक्षात्‌ सकेतित अर्थ को अभिषा कहते हैं। अभिषां से जिस अर्थ का सम्बन्ध 
होता है, यही उस शब्द का मुख्य अर्थ या सकेतित अर्थ कहा जाता है। यह भी 
ध्यान में रखने योग्य है कि जिस अर्थ से अभिधा का सम्बन्ध होता है, उस की ही 
उस से प्रतीति होती है, अन्य अर्थ की नहों | अमिधा इच्छा आदि रुप नहीं है 
यह एक दाब्द शक्ति है। इस से ज़िस अर्थ का बोध होता है, उसे बाच्य अर्थ कहते 
हैं। अभिषाशक्ति के द्वारा अर्थ फा बोध फराने वारा शब्द याचक कहत्ता है। 
बाखव में अमिधा में तीन तत्व हैं अभिधान ( शब्द ), अभिषेय ( अर्थ ) और 
शअमिधा ( शक्ति )। इन दीनों का रुम्पक्त रूप अभिधा है। अमिषा शक्ति शब्दार्थ- 
सम्बन्ध को नियव्ित करती है । इसलिए अभिधा का जिस अर्थ से सम्बन्ध होता है, 
उसे ही बक्ता और भोता समझता है। इस में शब्द का अरथंसे जो सम्बन्ध है, 
यही उस का नियामक है। यदि ऐसा न हो तो सभी शब्द सभी अथों के वाचक हो 
जाएँगे। तव यह प्रश्न उठना स्लॉभाषिक है कि शब्द में अर्थ का नियन्जण कैसे 
हुआ ६ यथाये से प्रत्येक पदाय में अनादिकारू से कोई न कोई योग्यता विद्यमान 
है। धम्प शुभ से असिन्ष है। दाब्द में भी अथ-बोध कराने की शाश्रत योग्यता 
अरमान है। इसदिय हम जिस शब्द का उधारण करते है, चह उसी अर्थ यारा नहीं 
दोता, जिस अर्थ में हम उसका प्रयोग करते हैं। उदाइरण के लिए, वह गुर्यय के 
अमन हैं? कहने पर मे तीं वह सुंख-दुश्ख दोनों देने बार है, जैसे गुरूतव के फूल के 
साध ओर भी रहते 9 और नगद गुरग के बैठा हंसलसुख है और न ही उस जैसे 
आकार का है. फिंना वह बुदाव जैसे रंग का हैः-यह, जर्म अमिषा से अक़द शोता 


१७६ भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रुप रेखा 


है। जिस समय अभिधा इस नियत अर्थ को बताती है उस समय दूसरे अरथों की मतीति 
कराने की शक्ति पर प्रतिबन्ध न ल्मा कर उद्े गौण कर देती है। इसे ही इंग्र यों 
कहते हैं कि अभिधा मुख्य साकेतिक अर्थ का अभिधान करती है। इसी सकितिक 
अर्थ को मुख्यार्थ कहते हैं | अभिधा शक्ति योग्यता सम्बन्ध के आधार पर निक्‍त 
अर्थ को प्रकट करती है। जिस प्रकार शरीर मे हस्त, पाद, आदि अर्गी के रहने पर 
मी मुख पहले रुक्षित होता है, उसी प्रकार दूसरे अर्थों के विद्यमान रहने पर भी अभिष्य 
से पूर्व सकेतित अर्थ का बोध होता है। यही मुर्यार्थ कहलाता है। इस मुख्यार्थ 
के सम्बंध मे कसी प्रकार का व्यवधान नही होता । 'चिडिया चहक रही है! सुनते 
ही अर्थ का बोध हो जाता है। पर-तु प्रथन यह है कि यह सकेत किस में होता है ! 
महर्षि पतजलि का कथन है कि यह सवेत जाति, गुण ओर क्रिया में होता है।" 
इसीलिए. उन्होंने तीन प्रकार के शब्द माने हैं--जातिबाचक, गुणवाचक ओर किया- 
बाचक । परन्तु इन के अतिरिक्त ऐच्छिक शब्द भी हैं, जिन में सकेत होता है। ये 
दो प्रकार के है--जातिवाचक ओर यक्तिवाचक । हर्मन पॉल का मत है कि शब्द 
का जनक यक्ति है। किन्तु कात्यायन और पतजलि ऐच्छिक शब्दों को नहीं मानते | 
वास्तव म प्रत्येक शब्द मे मुख्य रूप से दों ही अश रहते हैं--गुण ओर किया । गण 
या क्रिया के साहश्य पर ही हमारा वचन यापार चलता है। इसलिए जय हम यह 
कहते हैं कि वह मुख चद्रमा के समान है? तो हमारा उस से अभिप्राय न तो श्रेत 
वर्ण के मुख से होता है, न चंद्र की भाँति प्र॒रण बर्तुल्ता से होता है और न उसकी 
गमनशील्ता मे ही कोई अर्थ होता है। वेबल गुण की समानता के आधार पर 
चन्द्रमा के समान शीतल्ता या सुख प्रदान करने के कारण उसे चद्र की भाँति कद्दते 
हैं । हस प्रकार अर्थ बोध म गुण या क्रिया की मुरयता रहती है। यशें पर यह प्रदन 
करना उचित न होगा कि गुण ओर क्रिया दोनो अहृत्य हैं. इसल्ए इन से अर्थबोध 
केसे हां सकता है ! गुण से यहाँ आभप्राय 'रसविद्ष्ट गुण' अथात्‌ आत्मा का गुण ने 
हो कर शब्दार्थ में रहने वाला सामान्य धर्म है। अतएवं हमार कहने के जितने ढश 
हो सकते हैं, उतने ही अल्कार | अल्कार के मल म गुण और ब्रिया म॑ से विसी एक का 
साह्श्य वणित या व्यजित रहता है । इस सकेत को हम मुख्य रूप से कोक व्यवद्यार, 
व्याकरण कोश तथा काव्यशास्र से प्रास जानकारी के आधार पर पहचानते हैं| 


लक्षणा 

शब्द शक्तियों में लक्षणा का अत्यन्त महत््य है। लक्षणा अभिषा से विपरीत कही 
जाती है, किन्तु ल्क्षणा मे अभिधा का योग रहता है। अभिधा में शब्दार्थ का सम्बध 
वाच्याथ रूप मे कहा जाता है। रुक्षणा में वाच्यार्थ का सम्ब घ ल्थ्ष्य रूप में निरूपित 
किया जाता है। इस मे मुख्य अथ की प्रतीति नहीं होती | इसल्ए छक्षणा का मुख्य 
लक्षण है--मुख्य अर्थ का बाधित होना । जिस अथ के समझले में मुख्य अर्थ बीच 
में पडता है उसे लक्ष्यार्थ कहते हैं । जिस प्रकार अभिषा से शत अर्थ बाच्यार्थ फड्ा 





अन्य आधे का थो ऋतित होना है, उसे ही अक्षणा कहते हैं । वह अन्य अं 
होता हैं। वास्तव के. मुस्य अर्थ में बाघा पहली है, थह केवल प्रतीति सात हैं । 
अतेएय पण्डितरांज लमन्नाव अभिया के द्वारा ओोध्य अर्थ के पदार्च के साथ सम्पन्न 
को कशक्षया कहते हैं ।* यह सम्बन्ध मिन्न-सिन्ष खाने पर सिन्न॑मित्र प्कार का दी 
सकता हैं। यह सम्बन्ध शब्द और अर्थ दोनों में रहता है | कॉर्ओं से दही की रा 
करें! इस का अर्थ यह जहीं है कि फेवरू कौओं से दही को क्याएँ, कुत्ते बिल्ली भादि 
से नहीं । यहाँ पर कार्य-कारण सम्बन्ध माना जाता है। अतएय रूढ़ि से या प्रयोचन हे 
अथवा अन्य कर्य के आरोप से ग्रा कार्य कारण सम्बन्ध से मुख्य अर्थ से मित्र अर्थ की 
ग्रतीति जो ढसि कराती है, उसे रक्षणा कहते हैं । उदाइरणार्थ-- 

झझा झकोर गजन था 

बिजली थी नीरद मारा, 

पाकर इस झूनम्य हुदय को 

सब में आ ढेरा डाला । 


( आँसू ) --जयशकर प्रसाद 
यहाँ पर कबि यह वर्णन कर रहा है कि मेरे हृदय को झशामात, बिजली और यादर्थें 
ने घेर लिया है, किन्तु हृदय को घेरने का काम देन प्राइतिक उपमानों से नहीं हो 
सकता । इसरूए, 'शझा झकोर का छक्ष्यार्थ तीन वेदना से उत्पन्न भार्थों का यह सूफाम 
है, जो दृदय को शंकझोर रहा है। इसी प्रकार “बिजली का अर्थ तड़पन या कसंक 
ओर 'नीरदमाला' का स्थक्षणिक अर्थ निरा्मा का यातायरण है। इस प्रकार अमिभा 
के द्वारा हम पहले बाच्य अर्थ को समझते हैं, किन्तु जब तात्पर्य स्पष्ट नहीं होता तब 
परम्परा-सम्बध से या बाच्य अर्थ के सम्बंध से व्य्यार्थ को जानते हैं। अभ्र यहाँ 
पर परन येह उठता है कि किन कारणों से छक्षणा होती है ! पहला कारण है--यक्ता 
का अमिप्राय न निकरना | दूसरा कारण है---रूढ़ि ( असिद्धि ) और तीसरा कारण है-- 
प्रयोजन । इस प्रकार वक्ता के तात्पर्य के अनुकूछ मुख्यार्थ न होने से और उस अर्थ 
में शब्द की प्रसिद्ध! तथा अ्योजन' इन दोनों में से किसी एक के न होने से रक्षणा 
नहीं हो सकती | 


व्यंजना 
अजमिषा ओर कथ्ाषणा किसी प्रसिद्ध अर्थ को ही साक्षात्‌ या परम्पता-संम्ब््ध दे 
समझाती हैं, किन्दु अरतसिद्ध स्र्थ का बोष कराने में दे समर्थ नहीं हैं; परन्तु 
सपंजता का शुहत कार्य है । सह दोनों पकार के अथों की बोजक है। व्यंजना के 
द्वारा मतिपादक शब्द और अर्थ व्यंजक कहराते हैं । व्यंजड को भ्वनि मी कहते हैंप 
कान्ककास्र सें ध्यनि-काव्य को उत्तमन्‍्कोज्य माना भया है+ जहों पर आज्यार्थ की. 
अपेशा व्यग्याये अधान होता है, उसे वत्ि-कॉम्ड मा उयनन्‍्काण्म कहते हैं (५ फल 
हर है 


पै 


श्छ्ट भाषाशस्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूप रेखा 


शब्दों से यां अर्थों से अन्य आर्थ ध्वनित होते हैं, वे व्यजक अथ सभी पक्षों में समान 
होते हैं। व्यंस्थ में चमत्कार क्री मुख्यता होती है। चमत्कार को ही फाज्य की 
रमणीयता कहां गया है। रमणीय अर्थ के प्रतिपादक हाब्द को काव्य कहते हैं ।* 
जिस के शान से कोकोत्तर आनन्द मिलता है, वह अथ रमणीय है। आचार्य आनन्दबर्दन 
के अनुसार जिस शाक्ति के द्वारा बाच्य अथ से रमणीय अर्थ प्रतिभासित होता है, उसे 
स्यजना कहते हैं |" यह रमणीय अथ दो रुपों मे प्रतिमासित होता है--वाच्य और 
प्रतीयमान | यद्यपि अर्थालकारों में भी व्यग्य होता है, किन्तु वह गुणीभूत होता है । 
इसलिए उन में उतना चमत्कार नहीं पाया जाता | यहाँ पर यह ध्यान में रखने 
योग्य है कि अभिव्यजना अलंकार, बिम्ब और प्रतीक से भिन्न है। जहाँ वाच्याथ के 
साथ व्यग्यार्थ घ्वनित हंंता है, वहीं अभि-यजना होती है। 'प्रसाद' जी के रूहर काज्य 
का एक उदाहरण है--- 

ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक ! धीरे धीरे ! 

जिस निजन म॑ सागर ल्दरी, अम्बर के कार्ना मे गहरी-- 

निएछल प्रेम कथा कहती हो, तज कोलाहल की अबनीरे ! 
यहाँ पर कवि का वाच्यार्थ है--'हे नाविक ! इस शोर गुल से भरे हुए स्थान को छोड़ 
कर ऐसे शान्त ओर एकान्त स्थान मे मुझे ले चल, जहाँ केवल सागर की छहरें 
ज़ाकाश की ओर उछल्ती हुईं अपना प्रेम सगीत सुनाती हों ।” किन्तु वास्तबिक अर्थ 
इस से भिन्न है, जो केवल प्रतीयमान है। विधाता की इस अपूण सृष्टि से बिरक्त हो 
कर कवि की कल्पना उस आनन्दलोक की ओर सक्ेत करती हुई कहती है कि है 
मूनुआ इस लोक के उस पार ले चल, जहाँ सदा विद्वुद्ध प्रम और आनन्द की सृष्टि 
होती रहती है। यह व्यस्यार्थ है | 
अन्विता 

शब्द में अभिषा, ल्क्षणा और व्यजना के अतिरिक्त एक अन्य वृत्ति भी रहती हैं, 
जिसे अन्विता कहते हैं | इस अन्बिता शक्ति से अन्वयार्थ का बोध होता है। अन्वयार्थ 
की सम्ब ध पूरे वाक्य और उस के सन्दभ से होता है। यह समी अथों से मित्र प्रकार 
का है। उदाहरण के लिए 
सूत रही है बोटी-जोटी, 
मिलती नहीं घास की रोटी | 
( हुंकार ) 


राष्ट्रकवि दिनकर जी ने इन पक्तियों भें घास की रोटी! कह कर जिस अभिप्रेत अथ 
की ओर सकेत किया है, वह न तो अमिधा और ल्क्षणा से सकेतित हो रहा है और न 


कि उह्े खाने के लिए अनाज की सेटी तो मे 
दूर रही, घास तक की रोरी 
तो थह अर्थ कब रचना के विपरीत है, स्योंकि धास की 0 किया 


अर्थतत्य तथा इाब्दकीश चिशान १७६ 


इतिहास की एक करण एवं मार्मिक पटना संगक्त है। जब अकवर की सेनाओं ने 
बारों ओर से इस्दीधाटी को घेर रिया, तब अरायसी की कन्दराओं मे विवरस्ते हुए 
महासगा प्रताप ने खाने-पीने की शमी सामग्री के ख़ुक जानें पर पास की रोटियाँ 
खा कर आतृभूमि के किए अपना सर्वस्व त्यांग कर दिया, किन्तु अकबर के सामने 
अपने घुटने टेक कर स्वामिमान का समर्पेण नहीं किया । यह अर्थ एक राष्ट्रीय सम्दंधे 
से जुड़ा हुआ है, जों किसी शब्द-शक्ति से अभिव्यंजित नहीं झेता, किन्तु अन्वित अन्य 
है। यह अन्विताइक्ति एक प्रकार की विशिष्ट अभिधा अवश्य है। जहाँ कहीं 
बाच्यार्थ की पूर्ण प्रतीति नहीं होती, वहाँ कक्षणा तो समर्थ होती ही नहीं, व्यजना भी 
साच्य या प्रतीयमान अर्थ को जब प्यक्त नहीं कर पाती, तब अन्विताशक्ति अन्वया्थे 
का गोब फराती है । इस अन्ययार्थ का सम्बन्ध ऐसे प्रतीर्कों से है, जो अप्रतिद्ध हैं या 
किन्हों विशिष्ट सन्‍्दर्मों से अनुबद्ध हैं! अतरव अन्विता यह शब्दशक्ति है, जो चाच्य, 
रूदय और व्यग्यार्थ से मिन्न अन्ययार्थ को प्रतीर्कों के माध्यम से किन्हीं विशिष्ट धन्द्मों 
में प्रकट करती है। इसे ओर स्पष्ट रूप से समझने के छिए थुग की गंगा जैसे प्रतीक 
माज के कहने से अन्विताशक्ति नहीं हो जाएगी, क्योंकि बह प्रतीक से मित्र है और 
पूरे बाक्य में अन्वित प्रतीक-सन्दर्मगत अर्थ का बोध कराने वाली है। इसकिए, 
थुरा की भंणा' ज्रान्तिकारी, प्रशतिशीरल, समाजवादी या किसी आध्यात्मिक चेतना की 
प्रतीक हो सकती है, जिस का अर्थ-बोध हमें केवल वाक्यगत सन्दर्भ से ही दो सकता 
है। अभिधा और अन्विता में केवछ एक ही बात की सम्मनता है कि दोनों में अर्थ 
सन्दर्भमत होता है, फिन्तु अन्विताशक्ति का सन्दर्भगत अर्थ विशिष्ट घृव पूर्ण 
प्रतीकात्मक होता है, यही इन दोनों में अन्तर है | 
अथ-परियतेन की दिशाएँ 

भाषा में शब्द और उनके अर्थों में परिवर्तन होते रइना स्वाभाविक है । घन्द की 
अपेक्षा अर्थ में व्यापकता अधिक है, क्‍योंकि मनुष्य अनेक बार शब्द प्रयोग के बिना 
भी अक्षि संकोच, पाणि विहार और शिर चाल्न, आदि सकेतों के माध्यम से भी अपने 
मनोंमावों को व्यक्त करता है। इसलिए शब्द की अपेक्षा अर्थ में परिवर्तन अधिक 
शीघ्रता से होते हैं। माषिक रूपों में कोई भी ऐसा अश्टा नहीं है, कस में परिबर्तन न 
होता हो, किन्तु शब्द स्थूल होते हैं ओर अर्थ सूक्म । अर्थ युइ्म ओर ब्रीद्धिक होने 
पर भी निश्चित दिशाओं में बदकते हैं | यह स्पष्ट है कि अर्थ परिवर्तन में भुख्य रूप से 
नियोजित दोने चाझय मानब-मस्तिष्क है। ओर इसीरूए, किसी शब्द के अर्थ-परिवतेने 
की दिशाएँ नियत नहीं की जा सकतीं, परंतु जितने प्रकार के परिवतेंद घटित होते 
हैं, उन्हें बर्शीकृत किया जा सकता है। अपने गम्मीर अध्ययन के परिणामस्वरूप औीक 
से अर्थविकास फी प्रसुख दीन दिद्याएँ, मानी हैं: अर्थ विस्तार ( #3फु्छाकएा 
खादथह8 ),.. अर्थ शकोच्र ( (छफबलांगा, री प्राध्यायंमड ) और खध्वदिष्ा 
( उरय्क्ार्भलला०८ 0 आदययायह )). भर्तवरि का भी यही अत है | 
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अंथे-विस्तार---जय सामान्य शब्द विशेष अर्थ में ओर विशिष्ट शब्द सामान्य अर्थ 
में प्रयुक्त होता है, तब अर्थ विस्तार हो जाता है। अर्थ के विस्तार के कारण ख्थे 
अपने शाव्दिक अर्थ से अधिक बढ जाता है। मर्तृहरिं ने बहुत विस्तार के साथ 
इस का विचार किया है। उन का कथन है कि विशेष की अविवक्षा और सामान्य 
की वियक्षा से आय अर्थ विस्तार हो जाता है। इसका अर्थ यह है कि जब साम्पन्प 
रूप से कथन की प्र्धति मुर॒य होती है, तब अथं का प्रसार अनिवार्य हो जाता हैं, 
उदाहरण के किए सस्कृत मे प्राचीन काल मे तेल! शब्द का अर्थ था--तिरू का 
द्रवित सार पदार्थ ( तिल का तेल ) | बाद में सरसों, मूँगफ्ली, महुआ, अब्सी, आदि 
कई पदार्थों का तेल निफल्ने लगा ! युग-युगो म बस्तुएँ और उन के द्रवित सार 
अश बदरूते रहे, किन्तु तेल! शब्द ज्यों का त्यो बना रहा क्योंकि सामान्य कथन 
की प्रवृत्ति बराबर बनी रही। यह सामान्य कथन की प्रश्त्ति यहाँ तक बढ़ गई कि 
हम 'धासलेट' या मिट्टी के तेल! को भी तेल कहने लगे ओर जब मनुष्य काम करते- 
करते थक कर चूर हो जाता एवं उस का पसीना निकल जाता, तब हम कहने रूयते 
कि 'उस का तो तेल निकल गया |? इसी प्रकार के अन्य उदाहरण हैं--प्रवीण, बुशक्त, 
गवेषणा, निपुण, गबाक्ष ओर स्थाही, आदि। पहले वीणा बजाने मे सिद्धहस्त को 
ध्रबीण' कहते ये । किन्तु अब उस से निपुणता का बोध होता है। इसी प्रकार 
किसी फॉस या खरोंच के ल्‍गेब्रिना कुश को उखाड़ छाने वाढा पहले बुशछ 
माना जाता था । अब किसी भी कार्य मे दक्षता पाने बाले को चुशत्टों कहा जाता 
है। पहले गाय को द्वँढ लाने को “गवेषणा' कहते थे, किन्तु आज सभी प्रकार के 
शोध अनुसधान को गवषणा” कहा जाता है। इसी प्रकार कसी समय विशेष धुष्य 
कमाने वाले को “निषुण' कह्दते थे, परन्तु आज वह चतुराइ का वाचक है । गवाक्ष 
पहले गाय की आँख को कहते थे। बाद में इस का अर्थ झरोंखा और आज 
स्िडकी प्रचल्ति हो गया है। इसो तरह 'स्याह! या अर्थ काला और 'स्याही का 
अर्थ काली स्याही था किन्तु आज हरी, लाल, बैंगनी और न जाने कितने रगों की 
मसि ( स्याही ) स्याही हो गई है। 


अर्थ विस्तार के कई कारण माने गए हैं। जब कोई दब्द सामान्य से विशिष्ट 
हो जाता है, तब यदि उस का प्रयोग अतिशयता से किया लाता है तो भार्यों के 
सादश्य या रुूपात्मक सम्बंध के कारण उस के अर्थ में विषिषता उत्पन्न हो जाती 
है। इसलिए साहश्य और सामीप्य से भी अर्थ में विस्तार हो जाता है। वेदों 
मे 'कवि' का अर्थ क्न्तिदर्शी है। केयट और नागेश ने 'कबि! का अर्थ मेधावी 
क्या है, किन्तु उन विशेष अथों को छोड कर किसी भी प्थ-रक्षमा करने वाले को 
हम सामान्य रूप से कवि कहते हैं । गन्धर्व और अप्सरा बाब्द के पहले कई अर्थ 
ये, किन्तु अब ये केवल जातिवाचक हैं। भर्तृहरि का कथन है कि अर्थ का कोई 
आकार निश्रित नहीं हेत', इसलिए एक ही शब्द विभिन्न प्रत्यमों के सेक से विभिन 
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कार्षों को मताते हैं; उदाहरण फे किए - संस्कात में किसी समय दॉषि! का अर्थ थार 
कझे आम हुआ वही । इसी अकार 'उत्तरक का अर्य था--सजाई वाक्ा दही और 
परटीनक का अर्थ धा--बिना जमा हुआ! दंदी; किन्तु काल्पन्तर में समी दही 
( दथि ) कहे जाने रूगे। इसी प्रकार दारांग के कि संस्कृत में कई झन्द प्रसख्ित 
थें। मच, मदिडा, भदिरा, परिसुता, फषय, परिस्वुत्‌ , मधु, कापिशायन, गग्धोततमा, 
ऋर्प, इरा, परिप्छुता, कादम्बरी, स्वादुरसा, हकिग्रिया, कण्डा, हका, हारहर, प्रसन्षा, 
वारुणी, सुर, माध्यीक, मदना, देवरश, कापिश, अन्धिजा, माधघवक, मैरेग, शीघु 
और आसब, यें ससी सामान्य रूप से मथ के नाम हैं। इन के अतिरिक्त मी कुछ 
अन्य भा्मों का उल्टेख मिलता है। गुड़ से निर्मित होने वाढी दारू के दो नाम थे--+ 
और वाल्कली । महुओं के फू के द्वारा बनाई जाने बाकी शराद को 
प्रध्वासव कहते थे । नारियक से बनाई गई सुरा को 'नक्िनीँ कहा जाता था | 
वाड के फ़रो से बनाई जाने बाल्दी दारू को ताड़ी या 'ताही' कहते थे । कंदंब के 
फू्कों से बनाई गई शराब 'कादम्बरी' कहलाती थी। इसी प्रकार महुए की शराब को 
आध्यीक', कटहल से तैयार की अई शराब को 'पानस', अगूरों से बनाई गई 'द्राक्ष', 
खजूर से बनाई जाने वाली फो 'लाजूर', ताड से 'ताहछी' और गन्ने के रस से बनाई 
गई सुरा को 'ऐश्षबः, सीरे की शराब को 'मैरेय', शहद से बनाई गई शसब को 
आक्षिक' और नारियल से बनाई जाने वाली शरब्र को 'नारिफेलज' कहते ये। इस 
प्रकार बारह प्रकार के मदग्य प्रसिद्ध थे।' अब इन में से छुछ ही नाम शेष रह गए 
हैं और वे भी सामान्य रूप से शराब के लिए. प्रसिद्ध हैं। अलग अलग बस्तुओं से 
बनाई गई शराब के लिए फेवर दो चार नाम ही आज प्रचस्धत हैं | इसी प्रकार 
अग्नेन्नी आषा में भी भदिरा के लिए पन्द्रद बीस शब्द हैं, लेकिन तीन-चार प्रकार की 
शराब ही विशेष रूप से प्रचछित हैं। अस्पष्ठता से भी अर्थ में विकास हो जाता है । 
उक्त दाब्दों का अर्थ स्पष्ट न होनें से फादम्बरी, सीधु और सुर आदि शब्द आज 
पर्यायवाजी बन गए हैं। साटश्य से भी अर्थ-विकास सम्भव है। वस्तु साहछ्य 
के कारण चित्रों और मूर्तियों को शिव, विष्णु, जिन ओर बुद्ध, आदि कहते हैं। 
इसी प्रकार प्राचीन कारू में मधु! का अर्थ 'सोमरस” था। फारून्तर से सोमंस्स 
जैसी उपयोगी और मधुर दाहद को ओर याद में मत्य को भी अधु' कहने व्थी। 
इसी प्रकार पक्षी के साइशय वर सूर्य और पतम को भी 'पतगा कहने लय गण। 
चूहे के कान जैसे पत्ते होने के कारण 'मूषक्कर्णो' को मृसाकानी कहना और पक्षियों 
में बड़ी तॉगोबारा होने के कारण 'सारस' को 'दीषघप्राद' कहना जत्तु-सास्श्य की प्रकृति 
को द्योतित करता हैं| अधिकतर यम-ल्ताओं, ओषधियों और पक्षियों आदि के भोग 
बस्तुसाहप्य को सूचित करते हैं। सामान्य व्यवहार गस्तु-साहष्य फो देखकर ही 
चकता है।. अतारव नामकरण के सूछ ओे बस्तुःसाइव्य बहुत कार्य फरता है | 
रुशणी से मी अर्थ का विस्तार हो जाता है। रक्षा में मम अरे लालपिक होते हैं, पर 
आद मे मुख्याय की दवा देते हैं ओर खर्व मुज़्याय बन अंति हैं। पहले गो शब्द का अर्थ 
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पृष्दी” था, किस्तुं अब बह कई अथों का वाचक है | इस मे विशेषता यह है कि दूसरे मुख्य 
अथों को बता कर भी तरह अपने मुख्यार्थ को सुरक्षित बनाए हुए है, किन्तु रक्षणा मे 
मुख्य अथ सुरक्षित नहीं रहता, उदाहरण के लिए. गुजराती और मराठी में गया! 
नदी को कहते हैं |" इसी प्रकार सस्कृत में पहले “अभ्यास! का अथ बार-बार बाण 
फेंकना था। “गोहार' का अर्थ गाय की पुकार ओर 'प्रणाम' का अर्थ अच्छी लरह 
से नीचे छकना था। इस तरह के और भी शब्द हैं, जिन का मुख्य अर्थ अमी तक 
बना हआ है| 


आलकारिक प्रयोगों के द्वारा भी अर्थ का विकास हो जाता है, जेसे कठोर 
को पत्थर दिल कहना, सीधे को गौ और चाल्यक को कौआ कहना | इसी प्रकार 
मुद्दावरे ओर छोकोक्तियों के प्रयोग से भी अर्थ मे जराद्ध हो जाती है, उदाहरणार्थ 
बहुत गरीब के लिए, “छप्पर पर फूस न होना, बहुत दु ख देने वाले से कहना छाती 
पर मूँग दल्ते हो”, बहुत भूख लगने पर "पेट में चूहे कृदना' और निराश हो जाने पर 
'मरता क्या न करता”, आदि प्रयोग इसी तरह के है । 


अर्थ-सकोच---भाषा के विकास के साथ ही मानवीय सवेदनाओं की पक्ष्मता 
ओर बौद्धिक्ता के विस्तार क॑ कारण सुध्म से सूक्ष्म भाव और वस्तुओं की क्रियाओं के 
प्रकटीकरण की शक्ति का मी विकास हांता रहता है। ऐसे समय परस्पर भेदों को 
प्रकट करने के लिए जब किसी सामान्य अर्थ वाले शब्द को बिद्ेष अर्थ में सीमित 
कर देते हैं तो अर्थ सकोच स्वाभाविक हो जाता है | इसी प्रकार व्यक्तिगत सन्दर्भ के 
जितने कारण या परिस्थितियों हो सकती हैं, उन सब म॑ अयथ॑ का सकोच होता है । 
यदि हम “युत्पप्तिमूल्क अथ के आधार पर किसी 'यक्ति का नामकरण क्र ता प्रत्येक 
तक्षण' क्रिया, छिलाई करने वाले को 'तक्ष' और माग पर चलने वाले को “अश्व! 
कहना पड़ेगा। इसी प्रकार 'सप! का मूल अर्थ सरकना और "नेत्र! का अर्थ प्रकाश 
करने बाला या नेता है ओर 'पक्‍्ज' का अर्थ कीचड म जन्म लेने वाल्य है, किन्तु ये 
सभी शब्द आज क्सी रूढ अर्थ म प्रचल्ति है| ब्रीर महोदय ने उचित ही कहा है 
कि जो राष्ट्र या जाति जितनी अधिक विकसित होगी, उस मे अथ सकोच उतना डी 
अधिक होगा | वि इस प्रकार से अथ का सकोच न हो तो सभी झब्द सभी अथथों 
के वाचक हो जाएँगे। अर्थ के सकोच मे सास्कृतिक परिवतन विशेष मह्त्वपूण माने 
जाते हैं। यही कारण है कि भरण पोषण का काय कसी युग म॑ पत्नी करती थी, 
इसल्ए उसे भाषा? कहते थे, क्तु अब उस का अथ सीमित हो गया है। इसी 
प्रकार श्रद्धा से किए जाने वाले कार्य को शरद! कहा जाता था, किन्तु अब वह एक 
धामिक कार्य बन कर रह गया है। पारसी मे मुर्ग! का अथ चिढ़िया ( शाहसु्थ, 
सत॒रमुग ) है, क्विन्तु हिन्दी म उस का अथ मुगा' प्रचलित है। वैदिक दाझ में 
मृग चाब्द का साम्रान्य अर्थ पञ्च प्रचल्ति था, किन्तु अब बह पशुविशेष हिरण” के 
अर्थ म॑ सीमित है। अर्थ के सकोच का एक कारण यह भी है कि चालू शब्दों का पंयोध 
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अधिकतर निभ्म यर्म के कोगों के दांशा किया जाता हैं। ये अपने मार्यों को अकट 
करने के किए क्रेबक काम सत्यक अर्थ निकार लेते हैं। जब वड़ीं शब्दाबरी दि ध् 
ली के प्रांस पहुँलती है, तब थे अपने खर के अनुरूप उस में गौरव का भाव हा 
देते हैं; बेसेकि---बेंदना' सुख-दुष्खात्मक अनुभव को कहते हैं, किन्त सामान्य कोरी 
उसका अर्थ पीढ़ा समझते हैं । 'वेदन” शब्द “अनुभवन' अर्थ में अमी तक बना हुआ 
है। मूक में (विद! धातु से वेद यानी स्वनना अर्थ बिकूसित हुआ, किन्तु उसे थूर्ठ 
कर कोंग पीड़ा का अनुभव करने रछगे ओर समझदार लोग उसे 'सबेदना' तक छे 
भए. | वही हाल “गरधो और 'आास' का है। दोनों का अर्थ एक समझा जाता है, किन्तु 
गन्धों का अर्थ न तो सुगन्ध है ओर न दुर्गन्‍्ध, वेवक बू है। परन्तु बास उसे 
कहते हैं, जो गन्‍्ध कुछ समय तक बस खुकी हो अथांत्‌ अपनी बास देने रूगी हो | 
यास्तव में ये अर्थ बौद्धिक सर के हैं । 

अरथावेश--हस में शब्द अपने मूर अर्थ से हट जाता है। प्राय यह देखने में 
आता है कि क्सी शब्द का पहले जो अथ था, वह अब बिल्कुल भुलाया जा चुका 
है| यथाथ में सामान्य लोगों को इस का पता तक नहीं होता कि यह शब्द कमी 
उस अथ में प्रचल्ति भी था, जिसे हम भूछ चुके हैं, उदाइरण के लिए आर्य- 
ईरानी काल में 'असुर' ( अहुर ) शब्द देवता का बाचक था, जो वैदिक काल में मी 
देवता विशेष के लिए प्रयुक्त होता था, किन्तु परवर्त्ती काल में उसका अर्थ राक्षस हो 
गया । इसी प्रकार 'देवाणुप्पिया' ( देवाना प्रिय ) सम्राट अशोक की पदवी थी, किन्तु 
यह अर्थ चिखुस हो गया ओर सस्क्ृत में उस का अर्थ मूर्ख प्रसिद्ध हो गया | इस प्रकार 
एक अर्थ के खान पर दूसरा अर्थ सामाजिक ओर शजनैतिक कारणों से भी बदक 
जाता है। पाकिस्तान का शब्दार्थ पवितन्न स्थान है, किन्तु आज के इतिहास फो पं 
कर कौन उसे पाकिस्तान कद्देगा ! पहले 'दुहिता” शब्द का अर्थ था--दृध दुद्मे 
बाली, किन्तु आज उसका अर्थ “बेटी! है। “बरः का क्षय था--जिसे बरण किया 
जाता था। नआज ख्यवर होते हैं ओर न दुर्लभ ( दूल्हा ) वर का वरण किया 
जाता है, परन्तु बारातों में आज भी वर ठाठ बाट से जाते हैं 

प्राय शास या अशात रूप से विचारों के सम्पक के कारण गौण अर्थ शब्द सें 
सम्बद्ध दो जाता है, और वह अर्थ मुख्यार्थ बन जाता है। इस प्रकार एक अर्थ के 
स्थान पर दूसरा अर्थ हो जाता है, जेसेकि 'गैंवार” शब्द का मूरू अर्थ आमीण है, 
किन्तु आम जनता मूर्ख मनुष्य को गँवार कहती है। इसी ग्कार बुद्धि, बंद! और 
योधि शब्द में शान अर्थ अभी तक बना हुआ है। शब्द विकास के इन्हीं रूपों में से 
शुद्ध शब्द विकसित हुआ है, जिसका अर्थ बुद्धिमान है, परन्तु कोक में बुद्धिहीन 
को हक कहते हैं। इस अकार अथदिश में अर्थ अपने मुरू अर्थ से मिल हों 
जाता हैं| 

समास से भी अर्थ-परिवर्तन हो जाता है, जैसेकि. देखते-देखते स्वर्ण कपय आइरण 
करने के कारण सुनार को 'पश्यतोहर' और कानों में फुसफुसाने के कारण सुगकखोर 
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को शस्हृत में 'कर्ेजप' कहते हैं। इसी प्रकार डरपोक को 'परधुसा' ओर भेप्पुरुष को 
'धुशधसिंद! कहा जाता है | 
उपसर्ग के विविध प्रयोगों से भी अर्थ में परिवर्तन लक्षित होने कूमता है; 
जैतेकि संस्कृत की हो धातु से रो और हार शब्द निष्यत्ष होते हैं। हार 
के पहले प्र” उपसर्ग जोड देने से प्रहार, वि” जोड़ देने से विहार, आ जोड़े 
देने से आहार और 'स' जोड देने से 'सहार', आदि विभिन्न अर्थ के वाचक शब्द 
बनते है । 
विशेषण से भी अथ में परिवर्तन दिखल्पइ पडता है, जैसेकि झुक्ू 'सफेदी' को 
सोतित करता है वैसे ही 'इृष्ण कालेपन को | 
रोकप्रसिद्धि से भी अर्थ बदल जाता है उदाहरण के लिए रक्त, लछोहित और 
शोण पर्यायवाची शब्द हैं, किन्तु सस्कृत मे ल्वल घोडे को 'शोण अश्व ', काले घोड़े 
को हेम अश्व ” और सफेद घोड़ को 'क्क अश्व” कहते हैं। इसी प्रकार हिन्दी में 
साधारणतया शोध, अनुसधान और अवषण शब्द एक ही अथ में प्रचलित हैं, 
किन्तु डाक्टर, वैद्य और हकीम की भाँति वैज्ञानिक गवेषणाओं फे ल्ए “अम्येषण', 
साधित्यिक सशोधन या ऐतिहासिक ओर सास्कृतिक शोधन के लिए. 'शोध-कार्य' और 
इस्तलिखित ग्रन्थों के आधार पर पाण्डुलिपियों के सम्पादन कार्य की प्रसिद्धि पाठा 
नुसधान' के रूप मे है | 
प्रत्ययों के योग से भी अर्थ म॑ परिवर्तन हों जाता है. जैसेकि 'पन्या' का अथ 
धाय या उपमाता है, किन्तु 'क” प्रत्यय के योग से 'धन्याक का अर्थ घनिया 
हो जाता है। इसी प्रकार (वन! का अर्थ 'जगल! और “नी? का अर्थ छोटा चन है । 
रोट गेटी, गिल्यस गिलासी, कयोरा कयोरी, ताड ताडी और दाढ दाढठी, आदि शाब्द 
“६? प्रत्यय के भेद से भिन्न अथा के सूचक हें । 
अर्थ परिवर्तन वी यह दिशा कभी उत्कर्ष ( अच्छे अथं ) और कमी अपकर्ष 
( बुरे अर्थ ) की ओर प्रवाहित होती रहती है। अतएब इ है अल्ग से अथ-परिवतन 
की दिद्याएँ मानना उचित नहां है। अथ सधकोच ओर अथ विस्तार में ही इनका 
सम्महार हो जाता है। पहले साहसिक” डाकू को कहते ये, किन्तु अब यह 'साइसी' 
अच्छे अथ में प्रयुक्त होता है। इसी प्रकार 'मुख्ध' का अथ पहले मृद़ था, पर अब 
मुग्धा नायिका के अथ मे प्रचलिट है। “कोपीन' का पहले “अकार्य! अर्थ था, अब 
हंगोट अथ है। कर्पट पहले सड़े कपड़े को कहते थे, अब उसका अर्थ कपड़ा या 
नया कपडा है। ये सभी अर्थित्कप्र के उटाइरण हैं। अयथापकर्ष में अर्थ नीचे की 
ओर जाता है, जैसे महाजन, महाराज, दादा, गुरु, मैय्या, ला रूगाडा, शौच, 
इत्यादि | महाजन का अथ पहले महान्‌ जन या, किन्तु आज बनिया है। महाराज 
का तो कहना ही क्‍या ? रसोइया आज महाराज कहलाता है | इसी प्रकार दादा 
अब गुंडों का सरदार होने लगा है और 'गुर/ उन सब का उस्ताद, तो ैय्या' कैसे 
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बीते या सेंयक, दास हो गए हैं । केंशों का उंचन करने बाले, और समन बहने वाले 
चिशण्वर जैंस साझु का वायेक लचित-नग्नक दान्‍्द आज किस घुरे व्र्स में “ुलाः 
रूंथाड़ा' हो' गया है । इसी प्रकार 'शौच' का अर्थ पहले पवित्रता था, किलूं आरके 
अध्तीछता से सम्बद्द 'टंड्टी! अथे का मोधक है। अस्कीलता से सम्बद्ध अथों को 
व्यक्त करने के झिए भी अच्छे शाब्दी का आर्थ निकृष्ट हों जाता है, जैसे सहवास, प्सस, 
समायस, इत्यादि । इस प्रकार ये अथ-सकोच के उदाहरण हैं। अतरव इन दोनों 
में ही अर्थ का उत्कर्ष और अपकर्ष मिद्दित है | 


बौद्धिक-नियम 

अथ-परिवर्तन के प्रयाह में बोद्धक मनियम का विशेष मद्तत्य है। शा्दों के 
अर्थ विकास के मूर में विचार घाराओं का परिवर्तित होते रहना मुख्य कारण ञ्यना 
जाता है। अथ का सीधा सम्बन्ध ममुष्य के मनोभावों से है, किन्तु बुद्धि भी हन 
परिवतनों में चिशेष रूप मे क्रियाशीरू छक्षित होती है। बुद्धि के योग से होने वाले 
अर्थ-परिवतन को बोद्धिक कहते हैं। यह पहले ही कहा जा चुका है कि धाब्द का 
प्राण एवं जुद्धि से घनिष्ठ सम्बन्ध है | शब्द जिस बुद्धितत भाव को व्यक्त करता है, 
उसे अर्थ कहते हैं। इसलिए यह बोद्धिक प्रक्रिया जिन कारणों से अर्थ-परिवर्तनों को 
अस्तुत करती है, उन कारणों को बौद्धिक नियम कहा जाता है। ध्वनि नियमों की 
भोति बोदिक नियम देश, कारू की सीमा से बँंछे हुए नही होते। ध्वनि नियर्मों का 
सम्बन्ध प्यनि विकास से है, और बोद्धेक नियम का अथ बिकास से | बौद्धिक 
नियम के अन्तगत अथ में होने याले परिवतनों के कारणों का विचार कर नियम 
स्थिर किए जाते हैं। इन में से पहला नियम है--बिशेष मात का नियम | 

विशेष भाव का शियम ( [.29 04 59८८शाटआा०ा )--भाषा में एक ही 
भाव को प्रकट करने के लए अनेक शब्द श्रयुक्त होते हैं। कारणबश ये शब्द 
कम हो जाते हैं, परन्तु शब्दों की कमी होने पर भी एक ही शब्द विशेष भांव 
को प्रकट करने छूगता है। इस में वस्तुत बुद्धि की वह प्रवृत्ति काम करती है, 
जो सब रूपों कों छोड़ कर किसी एक रूप या प्रयोग के प्रति अपना विशेष 
भाव बना लेती है । सस्कृत के तर, तम, ईयस्‌ और ४, आदि प्रत्ययों की सत्ता 
सुरक्षित होने पर भी हिन्दी में इन का अब बहुत कम प्रयोग होता है। इन सब 
के स्थान पर 'से! ( उस से धटिया ), अपेक्षा ( राम की अपेक्षा श्याम पदने में तेज है ), 
से बढ़ कर ( यह अंगूर से भी बढ़ कर मीठा है ), और बढ़िया से बढ़िया ( में सभी 
जादरों में से बढ़िया से बढ़िया चादर छोंट कर राया हूँ ) कह कर काम चअत्मतै हैं । 
हिन्दी में विभक्तियों कौ कमी इसी विशेष भाव के नियम के कारण हुई है । इसी अकार 
आपा मे व्याकरणिक मियमों का विकास अर्थनविकास के इस निद्रम के अन्यर्गत 
भागा का संकता है। कुछ बिद्ानों का वियार है कि सासव में यह शब्दों के अपोग 
का सियम हैं, इस का अर्थ से कोई उन्दन्प नहीं है, इसलिए इसे योडिकता के नियत के 
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अन्तर्गत नहीं मानना चाहिए। किन्तु इस का सम्बंध शब्दों की कमी से नहीँ हैं, 
बरन उन सभी गुणवाचक प्रत्ययों से उत्पन्न होने वाले भावों से है, जिन के छिये 


हिन्दी में परसर्ग या स्वतस््र शब्दों का व्यवहार किया जाता है। ये बौद्धिक इसडियें 
हैं कि इन के प्रयोग मे बुद्धि का योग रहता है कि कहाँ उस से घट कर या उससे 
बढ कर और कहाँ सब से बढ कर या सब से घट कर बताना है। यह बुद्धि पर निर्भर 
करता है | 
भेदीकरण का नियम ( .89 0०0 णिगरिशिटा/व४/0 )-एक ही मूल सोत से 
विकसित समानाथक शब्दों को अल्ग अल्ग करने वाले नियम को भेदीकरण का 
नियम कहा जाता है। प्राय पयायवाची शब्द धात्वर्थ या किसी ऐतिहासिक 
कारण से भिन्न भिन्न अर्थों के बोधक हांते है। यह लक्षण भाषा की उन्नति का 
झोतक है । विभिन्न जातियों के परस्पर आदान प्रदान और सपघर्ष से भी भाषा का 
शब्द भण्डार बढता है । इस नियम में मुख्य रूप से सामान्य अथ में भिन्न अर्थ की 
कल्पना बौद्धिक आधार पर की जाती है। प्रत्येक भाषा म॑ एक अथ को व्यक्त करने 
वाले शब्द भिन्न भिन्न होते है, लेक्नि जातियों के सम्पक तथा सगम से जब कोई 
शब्द किसी भाषा मे घुल मिल जाते हैं, तब पे इसी अथ भेद के द्वारा अपना व्यक्तित्व 
प्रदर्शित करते हैं, जैसे डाक्टर, वैद्य, हकीम पारशाल्य, विद्यापीठ, कॉलेज और 
विश्वविद्यालय, आदि शदों म अथ भेद स्पष्ट है | 

विभिन्न भाषाओं द॑ शर्ब्दों म ही नहा, एक ही भाषा के समानार्थक शब्दों में 
भी अर्थ भेद की प्रवृत्ति काय करती है, जैसेकि गर्भिणी, गाभिन, वत्स, बच्चा, 
बाछा, बछडा, पडवा, मेमना भद्ग, भद्दा, मल्‍्य, इत्यादि | इसी प्रकार प्रणाम, नमस्कार, 
चरण छुना, नमस्ते, बदना, पालागे, जय जय, जय श्रीकृष्ण, जय राम, आदि में भी 
युक्ष्म अर्थ भेद है । 


बोद्धिकता के कारण ही धातु ओर योगिक अर्थों मं भी अथ भेद हो जाता है 
उदाहरण के लिए जैन आचार्यों ने 'इद्र'ं अब्द का व्युत्पत्तिल्म्य अर्थ ध्याव्क 
किया है। इसी प्रकार आ०» हेमचद्र ने कोपीन! शब्द का अथ किया है---जिसे 
पहन कर बुएँ मे सरलता से प्रवेश किया जा सके, उसे कोपीन कहते हैं ।* यौमिक 
गब्दों मे 'प्रत्यासत्ति' का अथ देश ओर काल की अपेक्षा किया गया है|" प्सम्मति' 
का अथ कार्मा म अपना अभिप्राय प्रकट करना है। द्विदी म बुद्धि! से बोध” और 
श्रद्धा स साध! इसी प्रकिया म विकसित हुए हैं । 


विचार ओर बुद्धिगत सस्कारी से भी इझर्ब्दा के अर्थ में भिन्नता लक्षित होने ब्गती 
# जैसे प्रसाद पाना, भोग लगाना, चने चबाना, दोरा पड़ना और रफ़्-जकर 
इना, इत्यादि | वथाथ म॒ अर्थ भेद सभ्यता के विकास से सम्बन्ध रखता है | ज्यो-ज्यों 
समाज म विकास हांता जाता है, त्यों-स्या अथ की उद्धरणी होती जाती है। यहाँ यह 
ध्यान भे सपने योग्य है कि अर्थ भेद को एक सीमा यह है कि यह विद्यमान शब्दों # 
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ही होता है। अंसीत की आब्दायकी से सम्बन्ध होने पर भी उन अभथों से जो बीत छुके 
हैं, उन से सम्बन्ध नहीं होता, किन्तु अर्थविचार में बीते हुए. और वर्तमान सभी 
शब्दा्थों का अध्ययन य विश्लेषण किया जाता है | 

दचोतंण का नियंभ ( 7.598 एणी ह860ए४700 )।--जब कोई शब्द किसी 
प्रयय आदि के योग से अच्छे या बुरे अथ का योतन करने व्यता है, तो उसे 
उद्योतन का नियम कहा जाता है। इस नियम के अन्तर्गत भब्द अच्छे या बुरे 
अर्थ में रूढ हो जाता है, यथा साहब से साहिबी, नेता से नेतागिरी, नवाय से 
नवाबी, गवर्नर से गवनेरी और बादशाह से बादशाही, आदि । इन दाब्दों में “ई' 
म्रत्यय संयुक्त होने के कारण गर्ष का माव प्रकट हो रहा है । 

विभकियों के भग्नावशेष का नियम ( 5प्रशर्या ्ी णॉीव्लाणा5 ) यद्यपि 
ध्वनि-परिवर्तन की प्रक्रिया में साया की पुरानी विमत्तियोँ घिस पिस जाती हैं, फिर 
भी नए रूपों के साथ विभक्तिगत पुराने प्रयोग चलूते रहते हैं । वास्तव में यह प्राची- 
नता के प्रति मोह का ही बौद्धिक कारण है, जैसे अ्रकृत्या, सामान्यतया, वस्तुत*, 
अव , एव प्रकारेण, कृपया, गगातीरे, पूर्णतया, दैवात्‌ , येन फेन प्रकारेण, इत्यादि | 

सिथ्या प्रतीति का नियम ( 7.8७ ० थ०८्एध०० )--अशनवश अर्थ में 
जो परिवतन हो जाता है, उसे मिथ्या प्रतीति का नियम कहते है। इस नियम 
में श्रम से असस्थ अथ म भी सत्य अथ का भान होने रूगता है, यथा सस्कृत 
म॑ मल्य' शब्द दक्षिण की भाषाओं से आया है। आर्येतर भाषाओं में “मरय' 
का अथ पवत है, कितु रुस्कृत बाहों ने मल्य नामक पवत समझ कर 
पप्रल्यगिरि, 'मल्याचल', आदि प्रयोग किए, जो मिथ्या प्रतीति के सूचक हैं। इसी 
प्रकार हिन्दी का 'बावल्य” शब्द है। लोक भाषाओं में इस का अर्थ पाणक है। 
वबदुछ एक प्रकार के सयासी होते थे, जो प्रायः धूमते रहते थे। आत्मजिन्तन में 
हीन रहने के कारण उद्दे अपने शरीर ओर बाहरी जीवन को सुधबुध नहीं रहती थी | 
अब भी बगारू मे तथा अन्य अनेफ स्थानों पर “'बाउल” नाम के सन्यवासी साधना में 
रीन दिखस्मइ पड़ते हैं। ऐसे सयासयों को भ्रमपूर्वक 'बावला' देख कर छोग पगले 
अर्थ भे बावला शब्द का प्रयोग करते चले आ रहे है। इसी प्रकार 'सम्प्नान्तों शब्द 
है, जिस का अर्थ है--अशात, जिस के विषय में अम पेला हुआ हो, किन्तु हिन्दी 
यादों ने सम्प्रम' शब्द के अर्थ आदर के भ्रम से 'आदरणीय' व 'कुलीन' कर रिए हैं। 
इसी तरह के हिन्दी म॑ प्रचल्ति शब्द प्रयोग हैं--विस्ध्याच७ पद्दाड, बिन्ध्यग्रिरि पर्थत, 
श्मिचछ हैक, अभी ही, केबर मात्र, सअन लोग, सुखागतम , दरअसल में, दरहकीकत 
में, बेफजूल जोर खालिस के लिए निखाब्सि, आदि | 

उपमसात था साइश्य का निवम (7.2७ ० /7४०४१ )--फिसी अकार की 
समानता के आधार पर लो अथ में परिवर्तन होता है, उसे उपमान का निपम कहा 
जाता है। भाजा से रूप-सादइय से भी अधिक अर्थ-साधश्य का महत्त्व है। खीर 
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महोदय के अनुसार यह नियम भाषा में अत्यन्त महस्वपूर्ण कार्य करता है। 
साहश्य का प्रयोग मुश्य रूप से चार रूपों मे होता है प्रथम साय प्रकाशन की 
कठिमाई को दूर करने के छिए, दूसरे भाव मे अधिक स्पष्टता छाने के लिए, लीसरे किसी 
बात पर बल देने के लिए और चौथे दो तुरूनात्मक विषर्या में समति बताने के किए | 
इन के अतिरिक्त अनुकरण के आधार पर प्राय नए शब्दों की कल्पना की जाती है, 
जैसेकि सस्कृत के 'दण्ड' शब्द से जिस से दड दिया जाता था डंडा” शब्द का विकास 
दो गया, किन्तु दडवाचक 'डाड' या 'डडना' शब्द भी चल्तें हैं। हिन्दी में 'डढें! 
के साइश्य पर ही डंड पेलना , 'डडाडोली' ओर “इंडी' आदि इब्दों का विकास 
हुआ है। इसी प्रकार सस्कृत के 'हस्त' शब्द के साइश्य पर 'हत्था', हथेली, 
हइथीडा', 'हथोडी', 'हथोना” ओर 'हथियाना', आदि का विकास केवक हाथ को ध्यान 
में रख कर किया गया जान पडता है। सादृश्य के ही कारण भाषा में श्लिष्ट शब्द 
दथ्थक परिलक्षित होते हैं, यथा स्नेह, दीप, बिदु, पिंड, सुमन, श्रुति, मानस, 
सुदर्शन, इत्यादि । साधद्य-रचना के आधार पर ही प्रतीकों का निर्माण किया जाता 
है, उदाहरण के लिए. रसिक ओर श्रमर में रस पान ब्रिया का साहश्य होने से 
“अलि! रसिक युबक ओर “'कलि! कुमारी का प्रतीक है। इसी प्रकार हँ।सयवा” और 
“थोडा? माक्सवादी व्यवस्था के प्रतीक है । 

हि दी में सस्कृत के व्यजना त शब्दों को इसी नियम के अनुसार सखरान्त बना ल्या 
गया है जैसेकि पिता (पितृ ), माता (मातृ), चाम ( चमन्‌ ), काम ( कर्मन), 
राजा ( राजन्‌ ), भगवान ( भगवत्‌ ), नाम ( नामन्‌ ), आदि | 

इन के अतिरिक्त “नए लाभ का नियम! और 'अनुपयोगी रूपी का विनाश' इन 
दोनों नियमों की चचा भी बौद्धिक नियम के अतर्गत की जाती है। पुराने शब्दों 
तया शब्द रूपों के घिस पिस जाने पर जब नए रूर्पा की उपलब्धि होती है, तो उसे नए 
लाभ का नियम कहते है। द्विदी में परसर्गों का विकास इस का श्रेष्ट उदाहरण है 
क्योंकि यह भाषा की नई उपलब्धि है | पुरानी विभक्तियों के खिर जाने पर द्विदी 
में नई विभक्तियाँ परतर्ग के रूप मे विकसित हुईं, जिन का स्वरूप ख्यय की भाँति है । 
जब एक अथ के वाचक कई शब्द-रूप होत हैं तो उन में से अनुपयोगी रूपों का 
विनाध्य हो जाता है। सस्वृत म अनेक क्रिया रूप रहे हैं , क्तु हिंदी तक पहुँचते 
पहुँचते कई अनावश्यक रूपों का हास हां गया | आधुनिक भारतीय आयभाषाओं 
में क्रिया रूपी की कमी का यही मुख्य कारण है। यह एक प्रकार ले नए हृमभों की 
पृष्ठभूमि है। इन नियमों मे से अन्तिम छह बौद्धिक नियमो का सम्ब भर रूप विकास 
से अधिक है। रूप विकास क जिन कारणों की ध्यनि प्रक्रिया या व्याकरणिक रूप- 
प्रक्रिया के अतगत व्याख्या करना सम्भव नहीं है, उन की विशलेषात्मक ध्याज्या 
बौद्धिक नियर्मों के आधार पर की जाती है। साहस्य की फ्ररत्ति बेबक अर्थ 
३३९ | ही नहीं, ध्वनि परिवतन और रूप विकास के मूल में भी क्रियाशील कक्षित 
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अथ-परिवेतेन के कारण है 


दाम्यों का आस्तरिक गिकोस अर्थऔ-परिवर्तन कहलाता है। मारतीय वैयाकरण 
अर्थ-पॉरिंगर्तेन के बारह फारण मानते हैं--साइश्य, रूद्षणो, साइचर्य, सांस्कृतिक विकास, 
मानवसुलूमत्सक्न, प्रकरण, समास, उपसर्ग-सयोग, वाच्य, किंग, खरमेद और 
आलकारिक अबोग । अर्थ-परिवर्तन में नए विचारों की अदृत्ति, पुयने विचारों में कुछ 
परिवर्तन और नए पंदायों के आविष्कार से विकास की सम्मायना नढ़ जाती है। 
ध्यनि-परियर्तेन की अपेक्षा अर्थ परिषतंन की प्रक्रिया ओर उस के कारण जटिक हैं ३ 
अर्थ विकात मूकत कोेदिक एवं सनोवेशानिक हैं। जिन कारणों से अर्थ-परियर्तन की 
प्रक्रि। कियाशीर होती है, उन्हें विभिन्न बयों में विभाजित किया जां सकता है । ये यर्ल 
आठ हैं. साहित्यिक, सामाजिक, ऐतिहासिक, बोदिक, असाद व अशान, मावावेश 
तथा व्यंग्य, ध्याकरणिक प्रयोग एय कतिपय स्फुट कारण | 

इाब्दू-प्रयोग की अतिदामता--जब कोई शाब्द अधिक प्रयुक्त होता है तो उस का 
अथ व्यापक हो उठता है। अर्थ की उस व्यापकता से दाब्द प्रभावहीन दोने रूगता 
है ओर अथे का अपकषे हो जाता है, उदाहरण के लिए बायूजी, श्रीमान्‌ , गुंय जी, 
आचार्य और दादा, आदि शब्दों की अथ-कहानी इसी तथ्य को प्रकट करती है | 


अखछंकारों का प्रयोग--लोक और साहित्य में सी आल्कारिक भाभधा के प्रयोग 
से अर्थ में परिवर्तन देखा जा सकता है, जैसे मृख को गधा, चात्मक को कौआ, 
छोभी को भकक्‍्लवीचूस ओर श्रेष्ठ फो जवाहर कहना । इस प्रकार के प्रयोग रूप-मार्चो 
को भी मुरतेमान वस्तुओं की भाँति व्यक्त करते हैं। कपटी को काझछा दिछ, कठोर 
को पत्थर इृदय ओर बनने वाले को रूखी हँसी वारूप कहना, इसी तरह के प्रवोग हैं । 
भ्ील महोदय के कथनानुसार अन्य कारणों से अर्थ मे परिवर्तन घीरें घीरे होता है, किन्सु 
अलंकारों से क्षण भर में ही परिवर्तन हो जाता है | 


भुभरुकि--तीसरा कारण पुनरुक्ति है। पहले यह असावधानी से होती है, फिर 
महत्त्यपूर्ण बन जाती है। इस प्रकार अनावध्यक इाब्द भी कुछ न कुछ अर्थ देने 
लरूगता है, जैसे सजन पुरुष, पावरोटी, मल्यगिरि पर्बंत, दरअसर मे, दरहकीकत 
में, अभी भी, इत्यादि | 

दूसरे सामाजिक या सास्कृतिक बग में शिष्षता का माय ही मुख्य कारण है। 
समाज में चाहे अनचादे शिष्टतानक्य कुछ द्ब्द विशेष अर्थ में प्रयुक्त होने रूगते हैं; 
जैंतेकि । हुज्‌र, धरीगपरवर, अन्नदाता, आप ही हमारे माई-बाप हैं, भादि | 


अ्रिय प्रयोग से पजचने के लिए श्री इम फिसी अर्थ को अन्य शाबदअंगोय से 
व्यक्त करते हैं, यथा अम्बे को सुश्दास, चार को रेदास, अंग्री को मेहतर, इसी 


कक खपरासी को साथी और रसोइया को महाराज कइना, इसी अदृक्ति के 
! 


£ 
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इसी प्रकार अशुभ या अमगल बात को दूसरे शब्दों में प्रकट किया जाता है; 
जैसे चूड़ी फूटना, हाथ खाकी दोना, गगालाभ करना, स्वर्गवास था गोंलोकबास 
होना, मिट्टी में जाना, चिराग बढाना और लछघुशका या दीषंशका की काभा 


होना । 

नम्नता प्रदर्शन से भी अर्थ में परिवतन हो जाता है, जैसेकि हुजूर ! मैं आप 
का गुल्यम हूँ, मेरे गरीबखाने मे तशरीफ़ ल्वइए, मेरी कुटिया पवित्र कीजिए ओर मुझे 
भी दर्शन लाभ दीजिए | 

ऐतिहासिक वर्ग में पहका कारण है--समय के प्रवाह में बातावरण में परिवर्तन 
हो जाना, उदाहरण के लिए क्रग्वेद में 'उद्ठ! का अथ भेंसा था, बाद में उस का 
अर्थ ऊँट हो गया | इसी प्रकार घृणा” का अथ पिघल्‍ल्ना या दया था, बाद में नपरत 
हो गया । इसी प्रकार 'दिवाना प्रिय! का अर्थ मूर्ख ओर बुद्ध? का अर्थ “बुद्धिहीन' 
सामाजिक संघर्ष के परिचायक हैं। बाताबरण के परिवर्तन में सास्कृतिक परिवर्तन 
विशेष मद्दत्व रखता है। युग युगो के परिवतन से या पीढी दर पीदी के परिवतन से 
भी अर्थ मे परिवर्तन लक्षित होने लगता है, जैसे पत्र शब्द का कागज, चिट्ठी, 
प्रश्नपत्र, समाचारपत्र, आदि | इसी प्रकार तार, पात्र ओर टिकट शब्द हैं | 


किसी एक भाषा का शब्द अन्य भाषा म पहुँच कर बदल जाता है। सस्कृत का 
धाटिका' शन्द हिंदी मे वाडी और वगला में घर अथ का वाचक है। गुजराती भें 
ध्वाडी' बगीचा का कद्दते हैं | सस्दृत का प्रेमवाचक 'राग” शब्द बगल्य और मराठी में 
वुपित' अर्थ का बोधक है। विभिन्न इक्ष, पग्च-पक्षी और रगों के अर्थ में भी इसी 
प्रकार परिवतन हो जाता है जेसेकि ग्रुजराती म 'लीलो”? का अर्थ हरा है, जां संस्कृत 
के नील शब्द से विकसित हुआ है | इसी प्रकार सस्कृत में 'कठु” का अर्थ चरपरा और 
(तित्त) का अर्थ कडवा है किन्तु हिंदी ओर गुजराती मे 'कड' कहुआ को कहते हैं 
ओर "तिक्त” तीखे चरपरे को कद्ठते हे । अतएवं खाद क॑ सम्बंध मे श्रम होने से अर्थ 
में परिवतन हो जाता है |! 

अन्य जातियों के रुम्पक से भी अर्थ मे परिवर्तन होने लगता है। विदेशी भाषाओं 
के शब्दों के आदान प्रदान से होने बाला अर्थ परिवर्तन भी इस के अन्तर्गत कहा 
जाएगा, जैसेकि फ्रारसी का दरिया” शब्द गुजराती म समुद्र अर्थ देने छूगा। फ्रारसी 
का 'मुर्ग! शब्द हिंदी मे मुगा अर्थ का वाचक हो गया। इसी प्रकार अभेजी का “ग्व्वस 
शीशा या कॉच शब्द हिन्दी में गिलास” अर्थ का बोधक है | 

क्वल अन्य भाषाओं के दब्दां को अपनाने से ही नहीं, देशी भाषाओं के 
शब्दों को अ्रहण करने पर भी अर्थ मे परिवर्तन हो जाता है। इस दृष्टि से भारतीय 
भाषाओं का परस्पर अध्ययन क्या जाए तो कट्ट महत्वपूर्ण तथ्यों का प्रकाशन 
होगा उठाहरण क लिए. तमिल भाषा में 'कुडि' का अर्थ घर है, किन्तु पंजाबी में 
कुडि! का अर्थ लडकी है। द्रविड़ और देशीनाममालय की भाषा में 'कोह” का 
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खाये नगर है, किन्तु सत्कृत में 'परकोटा' और हिल्दी में फकरिकाः अथे है। इसी 
मा ) भिक्ता हिन्दी में मात, 'क्षीरँ खीर और “सद्र' भद्दा बन 
गया 4 | 

भाषा के परम्परागत अवशेष भी ऐतिहासिक वर्ग में प्ररिशणित किए जाते है । 
बद्मपि युग प्रवाह में सामाजिक रीति स्वाज और विभिन्न पद्धतियों में आमूछ परिवर्तन 
हो जाता है, किन्तु पुराने शब्द ज्यों के त्यों ललूते रहते हैं, जैसे जूर्ण >>जुण्ण> 
जूना, ज्जमान, पुरोहित, ठाकुर, कुंचर, राणा-रानी, वर, इत्यादि । 

धौथा बौद्धिक वर्ग है। बौद्धिक कल्पना से सादझ्य के आधार पर नए जरथों भें 
प्राय पुराने शब्दों का प्रयोग किया जाता हैं, उदाइरण के लिए पहले करूम का 
खत काटा जाता था, अब यार का मी खत काटा जाता है। इसी प्रकार पहले 
गोस्वामी! ( इद्धियों का मालिक ) शब्द धार्मिक ओर सम्मानित व्यक्तियों के लिए! 
प्रयुक्त होता था, फिर साधु-सन्तों को मी गोखामी, गोसाई कहने छूगे। पतंग के 
साहश्य पर सूर्य को मी 'पतरय' कहा गया। एक शब्द के अनेक अर्थ मी साहश्य के 
आधार पर ग्रवर्तित होते हैं । मेदीकरण के नियम से भी स्र्थ में परिवर्तन हो जाता हैं, 
जैसेकि साहु साधु, भद्र भद्दा भरा, परीक्षक पारखी, गर्मिणी-गामिन, यश जन्तर, 
मन्थन मथना ओर चिन्तना चेतना, प्रभृति | 

प्रयज-राघधव से भी अथ में परिवर्तन हो जाता है। जिस प्रकार ध्यमि परिवर्तन 
के मूल में प्रयक़्त्घघव भानसिक श्रम की बचत का परिणाम माना जाता है, उसी 
प्रकार अथ परिवर्तन के मूल में भी यह एक ग्रमुख कारण कहा गया है। इस 
मानसिक आल्स्य के कारण ही हम रेल्गाडी को गाडी, पोस्टर स्टाम्प को स्टाम्प, 
हद को कार, पानी की टकी को टंकी और रजिस्टर्ड छेटर को रजिस्ट्री 
कहते है | 

प्रमाद आर अज्ञान के अन्तर्गत कुछ ऐसे कारण हैं, लिन से सहज ही अर्थ-परिवतेन 
हो जाता है । इन में से पहला प्रयोग की असावधानी है। असावधानी के कारण ही 
हम “रून्धप्रतिष्टः के स्थान पर “ब्धप्रतिष्ठित', प्राथित' के स्थान पर प्रार्थनीय, 
सिकुझ' के स्थान पर संकुत्ति' और “अशानवश्' के खान पर “अजश्ानतावश' छिखते 
या बोलते हैं| 

अन्धविश्वास से मी अथ में परिवर्तन हो जाता है, जैसेकि ख्तियों अपने पति का 
नाम नहीं टेती हैं, इसलिए वे अपर नाम से सम्बोधित करती हैं। कभी कभी इस प्रकार 
के अयोग उस क्षेत्र में बहुत व्यापक हों जाते हैं। मालिक, घरबाली, शीतल, भाता, 
आदि हंसी प्रकार के प्रयोग हैं । 

भावावेश और व्यंग्य से भी अर्थ मे तुरन्त परिवर्तेन लक्षित होने कगता है । प्यार 
के आवेश में 'अबे ! बदआश', पाजी, शैतान, नालायक, आदि कद बेठते हैं। क्यंग्प 
में क्या कइता, तीन हाथ की बुद्धि जाके दो, कहो साई, आजकक तुर्दें पोमी महईी 
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सिल्ता, तुम्र तो पूरे पण्डित रो, आजकर तो दूज के चाँद हो गय हों, ऐसे अयोथ 
किपरीत अर्थ में ही प्रयुक्त होते हैं । 

व्याकरण से भी अर्थ मे परिवर्तन हो जाता है, उदाइरणाओं लिंग परिवर्तन सेलन- 
सका पढ़ी, गाड़ा गाडी, घडा घडी, नाड़ा नाडी, नारव-नाझी, इत्यादि । शंस्कृत में 
धार शब्द पुछ्िंग में श्रेष्ठ अथ का ओर नपुसुक लिंग में तत्व अर्थ का वाचक है । 
खर भेद से भी अथ मे परिबतन हो जाता है. जैसे नरक नारू, दलू-दाल, कछ कारक, 
खिलमा-खेलना, मिल्ना-मेल्ना, घुल्ना घोलना, आदि । आगम से भी अर्थ भेद सम्भव 
है, क्‍योंकि एक ही शब्द का अर्थ मान्यताओं की मित्रता के कारण मिक्न-मिश् 
आगम ग्रर्थों में विभिन्न अर्थ का वाचक होता है, जेसेकि विधि, कर्म, भक्ति, 
जीव ओर मुक्ति, इत्यादि । बत्ता और प्रकरणादि से भी अर्थ में परिधर्तन हो जाया 
करता है। इसी प्रकार वाक्य प्रकरण से भी अर्थ-परियर्तन हो जाता है। सस्कृत में 
एक ही 'प्रकुस्ते' शब्द अलग अल्ग वाक्यो में भिन्न मिन्न अर्थ रखता है, यथ्य पर 
दाशा पकुस्ते ( परल्लीगमन करता है), शत प्रकुस्ते (से में सौ रूगाता है ), 
जनापवाद॑ प्रकुसते ( निन्‍दा करता है )। हिन्दी मे 'बनाना' के प्रयोग हैं--बह पुस्तक 
बनाता है, टोकरी बनाता है, घडी बनाता है, रुपया बनाता है, बात बनाता है, 
मजाक बनाता है, राब से शक्कर बनाता है और मानवता की राह बनाता है। 


कतिपय स्फुट कारणों मे देद्ा या प्रान्त परिवर्तन से अर्थ भेद हो जाता है, जैसेकि 

उत्तरप्रदेश के “भेया' बम्बई पहुँच कर सेवक या नौकर “महा” हो जाते हैं । इसी 
प्रकार दक्षिण की भाषाओं का पिल्छे! हिंदी म॑ पिछा हो गया है। स्पेनिदा गुरिल्ा शब्द 
जो युद्ध मे बाधा डालने वाले सेनिक क लए प्रयुक्त शाता था, हिन्दी मे छापामार का 
वाचक हो गया। रूतारओं और बेल के नाम पर नामकरण करना भी अर्थ-परिबर्तन 
का एक कारण कहा जा सकता है, जैसे छुमुइ, हरजबती, सूरजमुखी, इल्यादि । 
उदश्चारण की अस्पष्ठता से भी अर्थ परिबतन सम्भव है, जैसेकि श्रम से भरम, चक्क से 
चाक ओर अरमूद से अमरूद, इसी प्रकार के उदाहरण हैं। 


अजुवाद 

अनुवाद का अर्थशत विश्लेषण और सन्दभगत अर्थ नियर्मों से अत्यन्त घनिष्ठ 
सम्बंध है, क्योंकि भाषा मे अर्थ का सम्बंध एक ही प्रकार का नहीं होता, बरन्‌ 
विभिन्न उद्चार-अशों ओर परस्पर के साल्कृतिक और भौतिक यातावरण से भी उस के 
अनेक तरह के सम्बध होत हैं। अतएव जब विदेशी भाषाओं को सीखते हैं, तय 
डउमय भाषाओ में बोले जाने वाले उच्चारों और उन के सम्ब धो पर भी ध्यान रखना 
पडता है। मेलिनोऋकी के शर्ब्दा मे अनुवाद सास्कृतिक सन्दर्म की एकरूफला 
( 6 पएीस्ध0ए0 वा ट्याप्राएक 0000९57 ) है । देश में सांस्कृतिक पुनर्जागरण 
करने ये लिए अनुवाद का विशेष अश्त्त्व है | कल भाषाओं का खसाहितं 
संट्रभाषा में अनूदित हो जाने पर विचारों का आदान अदान होगा, जिस से सावाताक 


लत 
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अनुवाद की समस्याओं को इस दो बयों में विभाजित कर सकते हैं-अर्थवोघच 
की समध्या और संप्रेषण की सम्रस्या । अर्थ-बोध की प्रक्रिया अत्यन्त जटिल है। जब 
हमें अपनी ही भाषा समझने में कठिनाई होती है, तो अन्य विदेशी माषा--जिस के 
सासक्ृतिक परिवेश से इम सदा दूर रहते हैं, उसे बिल्कुछ ठीक कैसे समझ सकते हैं १ 
यह एक सिद्धान्त की यात है कि जो किसी रचना का अर्थ भववीमाँति नहीं समझता 
जह उस का अनुवाद नहीं कर सकता | आाय'* अनुवाद करने में यही भूछ होती है कि 
हम समझते हैं कि इस रचना का अर्थ हमारी समझ मे आ गया है, किन्तु वास्तव में 
हम उस का अर्थ ठीक से नहीं समझ पाते हैं। इसीलिए, अनुवाद में अस्पष्टता यो 
पस्तु का रूपान्तरण मरीमाँति नहीं हो पाता | बस्तुत चस्तु के रूप में अनुवाद में अर्थ 
रुपान्तरित होता है। अनुवाद की प्रक्रिया में अर्य ही वह तत्त्व है, जो वाक्य रचना 
में और अनुबाद की मूल रचना में सम्पुण चाक्य में व्यास रहता है| मूह कृति में 
और अनूदित रचना में, दोनों में ही समान अर्थ की व्यासि का नाम सफर अनुवाद 
है। यह अर्थतत््य वाच्य और व्यग्यार्थ का जहाँ टीक-ठीक बोध कराता है, ससझना 
चाहिए वहाँ अर्थ बोध सम्यक रूप से होता है। डॉ० वूस्टर ने टीक ही कहा है कि 
_ अनुवाद का अभिप्राय है किसी एक भाषा की वाक्य रचना के स्थान पर दूसरी भाषा 
की उसी अर्थ की व्यंजक याक्व रचना की स्थापना [? अनुवाद प्रक्रिया का मूर तत्त्त 
शब्दों ओर अवधारणाओं का भाषान्तरण नहीं है, क्योंकि 'अट्ता' झब्द कर 
अनुवाद “नॉन बायब्ेन्स' कर देने से पूरा माय-बोच नहीं हो पाता और 'शीक' तथा 
अपरिरह! छब्द का तो अनुवाद ही नहों हो सकता | इन शब्दों के भ्रीछे एक 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है, जिसे आय उपेक्षित कर दिया जासा है | शब्दों में केक्छ काव्य 
और व्यजक ही नहीं, राक्षणिक जअर्थ भी होते हैं ये राक्षणिक अर्थ खाहित्विक सकल 
के साथ-साथ अन्य रचनाओं में भी र्थ्यार्य रूप से निहित रहते हैं | किसी भी कत्रि में 


ई 


१६४ भाषाणाज्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेजा 


उदाहरण के लिए, जस्टिस शब्द का अस्तुत सन्दर्भ में विशिष्ट अर्थ है । प्लेठी के 
अमुसार सामात्रिक ससयना में मनुष्य के द्वारा अपने नियत कर्म के सम्धदल का आम 
व्वस्टिस' है | न्याय बन्द में यह अथ कहाँ है ? इसी प्रकार “दमन! का अर्स सपेदारों 
नहीं है। दमन का मूरू अर्थ है--शान्त होना, किन्तु अब यह एड निरोध अप में 
खछ पड़ा है। यथार्थ में दमन, संयम और ब्रद्मचय, आदि शब्दों के स्िए अँमेकी में 
कोई शब्द नहीं है और न गढा जा सफता है, क्योंकि सास्कृतिक परम्परा मिल्न॑मित्त 
हैं। इस प्रकार के शब्दों के पीछे एक प्राचीन दीई परम्परा सयुक्त है। अत' अनुवाद 
करना बहुत टेढी खीर है | 

ख्तुवाद करने में वूसरी सब से बड़ी समस्या है--किन्हीं दो भाषाओं में शब्द-साम्य 
देख कर समाना्थी या समानान्‍्तर मान लेना जैसेकि ' बैंक' शब्द का साम्य बन्धक 
से मान कर उस के हिए 'बधघक' शब्द निश्चित करना। यह मी कल्पना से अर्थ छगा 
टठेना कि जिस प्रकार भारत में साहुकारी प्रथा के अतर्गत गिरवी रख कर शाहुकार 
झेन देन करते थे, उसी प्रकार बैंक करते हैं, इसल्पि इस शब्द का यह अनुवाद उपयुक्त 
होगा। चास्तव में यह एकपक्षीय विचार दै। 'बैंक' शब्द इटाल्यिन माषा के फ५शाएथ 
(यक ) शब्द से बना है। उस का अर्थ है--बैंच | प्राचीन काल में मिश्र, आदि देश 
के लोग अपना कारोबार बैंच पर बैठ कर क्या करते ये, जो किसी देवालय के अहाते 
में रखी जाती थी । वहीं सब तरह के लेन देन के काम किए जाते ये । अतएव 'बक' के 
किए. 'बन्धक' या 'अधिकोष' शब्द बनाना कहाँ तक उपयुक्त कहा छा सकता है। हों, 
मकरप्ट ( 880/:09६ ) का दिवाल्यिा अर्थ उपयुक्त है, क्योंकि 7एछः का अभिप्राय 
हैदर हुआ । जिन की येक अथात्‌ साख टूट गयी हो, वे व्यापार पुन केसे कर 
सकते हैं! दिवालिया शब्द में यह भाव निह्ठित है। दिवाल्यि का अर्थ केवक घन 
का चुक जाना ही नहीं, साख का समातत हो जाना भी है 


श्री मेरियो पेह लिखते है कि जिन शब्दों के लिए दूसरी भाषाओं में समानार्थी 
'इब्द नहीं हैं, उन शब्दों का प्रश्न सयुक्त राष्ट्स के विवादों में प्रबछ तथा प्रामाणिक 
रूप से सामने लाया गया था । रूसी अनुवादक अग्रेजी शब्द “ज्युरिस्डक्शन की टक्कर 
का रूसी शब्द न दे सका और अन्त में उसे छह शब्दों के गोल-मोल, वक्रोक्तिपूर्ण या 
अरूमग्रोछ बात कर सम्तुष्ट होना पडा | चीनी अनुवादक को सान कौन्सिस्को की समा 
| में एक हलार से भी अधिक नए समानार्थक शब्द गदने पड़े ये |" यह तो निश्चित है 
कि अधिकतर गंदे हुए. शब्द किसी न किसी दृष्टि से टीक नहीं होते हैं और ऐसे शब्दों 
के शब्दार्थ का विमश॑ करते समय यही अध्ययन किया जाता है कि इन में से कौन 
झुन्दार्थ मूठ के अधिक निकट है। केबल मक्षिका' के स्थान पर “मशिका' रुख 
देना, किसी अनुवाद को सपलता नहीं कशी जा सकती । अनुवाद का मुख्य उद्देश्य 
कबूदित भाषा से मूछ साधा का वास्तविक अर्थ-बोध प्रकट फरना है। किन्तु शंह 
कुद्दा जा हुका है कि भूल माषा से अनुवाद की आाषा में पूर्णतया डाब्दार्थ अनूद्धित 





नेक) डअक प्राकाजा॥ सबका है? 
अंयुंधाये की तीदरी उंग्रत्या पूररॉतना अदवाद की कै। दर्ज आनुर्या्ट आह कंस 
जहा है, जित में "मूक, भांदें और गैकी ड्ीनों डी प्रकिया अमिष्व॑जित होतीं 
परत सत्र दाभ्द कौर रागतत्व की कभी के कारण पूर्णतवा अनुदाद सम्भव नहीं शोला, 
तब फेक आय और विभव को ही शब्दों में उतारा जांता है। ओ किसी कहरई यो 
भाव को अपमें शब्दों में ज्यों का प्यों उतारने में कुशक होगा, थह निरय ही सफर 


अनुवादक होगा । 


, आंठुषाद की चौथी समस्या शाब्दानुबाद की है| कमी-कमी मूछ भाषा हे प्रजुछ 
मृतीकात्मक शन्द को आपनी व्यावहारिक भाषा के शब्द में प्रकट कहना पढ़ता है, 
क्योंकि ऐसी रिपिति में फेलल समान्ाथी शब्द का ही प्रयोग किया ज्य सम़ता है |; 
फिर, अनुवाद विषय-बस्तु और कथन की प्रवृत्ति पर भी बहुत कुछ नि्मेद करता, 
है। कही-कई्टी एक शब्द के कारण ही ऐसी कठिनाई उत्पत्न हो जाती है कि सब लक, 
ऊत्त का आशय स्पष्ट नहीं होता, तब तक यूरा याक्‍्य नेबूझ रद जाता, है । ऐसे समग्र 
शब्द-चयन पर विशेष ध्यान देना होता है, न केवुक दूसरी भाषा के वब्द-सगन: 
का, वरन्‌ अपनी भाषा के शब्द-वयन का भी। यह भी ध्यान में रखने योग्श् हैं कि 
खनुवाद की भाषा सरक्त, स्पष्ट और अवाहपूर्ण होनी चाहिए । दान्दार्थ बे स्प्ध्ता 
और भारी की स्पष्टता बनाए रखने से अनुबाद की बहुत कुछ समस्यादँ अपने आप 
ही सुरूश जाती हैं। 


अमुयाद की अन्य समस्या उस समय उत्पन्न होती है, जब सैद्धाग्तिक था समीक्षा- 
त्मंक ग्न्थ का अनुवाद करना होता है । इस में मापा विशेष की उच्चस्तरीय साहित्यिक 
रचनाओं, काव्यशात््र, विःतनपूर्ण व्यास्याओं और शास्त्रीय विषयों का समावेश होता 
है। इन के अनुवाद विशिष्ट पाठकों के लिए होते हैं। इनका सम्पर, अनुप्ाद करना 
सभ से कठिन माना जाता है, क्योंकि ब्रिषय के शान के साथ ही परारिश्रषिषर 
पाब्दावडी का पर्यात शान ओर नए दान्दों की रचना तथा अयीग की सलीभोति बोग्वला- 
सी अनुवाद के र्िए आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य भी होती है। इस प्रकार ऐसे: 
अनुवाद अर्थअकिया के विधय-बोध, अय-तर्व और पारिमािक हेर्थ व्यंज़्ता के तोजों: 
सुओं से तर्मान्वत रूप में संश्र्नित होते हैं। 


विभिन्न विषयों के अतुवाद कौ अपनी-अपनी मूलभूत समस्यादें हैं। जो विफ्य 
सर्मदा सीन हैं, उन को इन्दाबढी की आवश्यकता और पुराने इन्दों को का रूप 
और भार अथ देंसे की समस्या सुरुय है। अत्येक विषय के अनुवाद बल वस्तु 
और अप का ही रुपान्तरण नहीं होता, परने सामाजिक, साब्दतिक और औमोकिक 
रूप की सी खेकनास्तरण होता दल भेंवक जकर-अक्म पिपती की हो नहीं; अरंन सजा 
असिरििक; दार्शनिक और रहनेतिक निदाओं का अदुवोर सररपक अमत्यार 
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१९६ भापाशारत्र तथा हिन्दी साथा की रुपरेला 


मूल विधा में डी मिद्दित रहती हैं ॥ जिस या जिन स्थितियों के कारण अपने अख़ब* 
अलय रुपों में बरिभिन्न विधाएँ लक्षित होती हैं, उन के मूल गुण या तत्व अभुवाद में 
भी झरलकने चाहिए । उदाहरण के लिए, नाटक एक सयादात्मक विधा है। नाटक 
में विषय-बस्तु, चारित्र, भाव और संघर्ष, आदि सभी सवादों के माध्यम से अभिन्‍्यक्त 
होते हैं, इसक्िए, पार्जो के अनुरूप संवादों की भाषा का अनुवाद करणा 
अत्यन्त आवश्यक दो जाता है, क्‍योंकि भिन्न भिन्न भाषा और भारयों से ही प्रा 
विभिन्न चारिनत्र ओर वातावरण की सृष्टि करते हैं, जिन में नाग्कीय तत्य झककता है । 
परन्तु अल्ग-अकछ्ग पात्रों की अल्ग अल्य भाषा का अनुवाद कर सकना कठिन हैं। 
इस के लिए. भाषा फी सूह्मता, अभिव्यंजनात्मकता ओर रागतत््व की विशदता 
के साथ ही मुहावरों की भी प्रचुरता वाहिए, जिस से भाषा में छोच आ शके | 
इस से भी जंटिल्तर समस्या बोलियो के अनुवाद की है। आधुनिक नाटक में 
पात्रमत यथाथवाद के लिए अथवा चारित्र की स्वाभाविकता तथा वातावरण की 
स्थापना के लिए बहुत से पात्र अपने क्षेत्र या प्रदेश की बोली मे कथोपकथन करते हैं । 
बयगल्ण के नाटकों मे इसका बहुत ही प्रचार है, और बहुत से अमरीकी नाटकों में भी 
स्थानीय._बोरी का प्रयोग प्राय होता है ।५ क्‍या बोलियो के अनुवाद में भी हिन्दी 
की बोले था बोलियो का प्रयोग किया जा सकता है? सस्कृत क नाटक आधुनिक 
नाठको से सर्वथा भिन्न है, इसलिए उन की समस्याएँ भी भिन्न भिन्न हैं। वे सर्वथा 
मित्र प्रकार की सास्‍्कृतिक भाषा तथा बौद्धिक एश्टभूमि वाले दर्शकों क॑ छिए रचे 
गए थे । अनुवादक को उसके रग शिल्प और उसकी मोलिक मान्यताओं और 
रूढ़ियो से परिचय प्रात किए बिना उन क अनुवाद मे हाथ नहीं लगाना चादिए |" 
सस्कृत के सभी नाटक अभिनंयता की दृष्टि से प्रदशन के लिए रे गये थे, केय्स 
कविता प्राठ की भांति पठन-पाठन के लिए. निबद्ध नहीं किए गए थे | 


उपन्यास के अनुवाद की समस्याएँ नाठक से कुछ भिन्न हैं| उस में देश, कार 
ओर वातावरण की प्रधानता होती है। सकलनत्नय के माध्यम से ही उपन्यास में 
सामाजिक व्यवस्था का चित्रण किया जाता है। अतएव अनुवाद करते समय केवल 
भाषागत भाव का ही नहीं, समाज व्यवस्था का भी स्थानान्तरण होता है। फाध्य 
रचना के अनुवाद की समस्या इस से भी जटिल होती है, क्याकि उसमें कि की 
मानसिक प्रक्रिया का ही रूपान्तरण अनुवाद क॑ रूप मे अमिव्यजित किया जाता है। 
कथा ओर वार्ताओ में स्थानीय र॒ग रुपो की मुख्यता हांठी है, इस प्रकार मित्न-मित्र 
विधाओ के भूछ मे उस के गुण अन्तहिंत रहते हैं । उनका प्रकाशन करना ही सफल 
अनुवाद का रुध््य होता है । 


सरल शब्दों में अनुवाद का सम्पन्ध विचारों के ताने-बानों के साथ ही उम्र 
भानसिक प्रक्रिया से भी सम्बद्ध है, जिस में मूरू रचना स्फुटित हुई है और जिसे 
उमझन के किए उस स्थिति से गुजरना पडता है, जिस स्थिति में मूल रचनाकार ने 


आर्वक्षय शया झब्दंकीपापिक्ाल श्च््छ 


जले आनक दिश्रा 'था। साहित्यिक राखनाजों के सम्बन्ध में |बह अकियां ' चृर्णलंगों 
अधभ्िलार्भ होती है। ओ अनुवादक इस प्रक्रिया से शुजर सकता है, उसे अनुवाद करेंगे 
में ऋाकता होती हैं । 


'” अनुवाद का दूसरा वर्ग हैं--संप्रेषण की समस्या । इस के अन्तर्गत पहली श्भस्वां 
है.".अगिचारित यन्त्र की भाँति पारिसाषिक शब्दों का प्रयोग करना। पारिभाषिक 
शब्दकोश के अनुसार अमुक शब्द के लिए. अमुक शब्द रख देने से ही संप्रेषण की 
किया सवाकित नहीं हो जाती, क्योंकि केघंल पारिभाषिक दाब्दों से ही संप्रेष्ण नहीं 
होता | संपेषण की प्रक्रिा शरीर में प्राणों की प्रतिष्ता करने की माँति है। अर्थवोत 
की सप्रेषणीयता विभिन्न दब्दपर्गों, बाक्य विन्यास, ज्याकरणिक रखना-पद्धति और 
प्वनिशेणियों फे विविध सथोर्गों और सम्मिन में निहित रहती है। ध्वनि और 
अर्थतत्व की परस्पर सम्बद्धता ही अथबोध की जनक है। भाषा के अभिव्यक्ति 
पक्ष से इस करा विशेष सम्बन्ध है। अतएव रखना के प्रत्येक अंग में सम्रेषमीयम 
समाहित रहती है। इस संप्रेषणीयता के अमाव में अनुवाद करना असम्भव हों 
जाता है | 


भाषा की अभिव्यक्ति पक्ष की अनेक समस्याएँ व्याकरणिक रचना के साथ सम्बन्ध 
रखती हैं । इसलिए अनुवाद की कठिनाइयोँ तब उत्पन्न होती हैं, जब शब्दों की सभी 
जटिल अभिव्यजनाओं का माषिक रूपों के बाहर के सन्दर्भ मे ओर वाक्य विन्यास 
में तथा उसी अरकार से वाक्य की अपनी प्रसमानुकूल्तानुसार अनुबाद' के साधन फे 
सयम में निधारण एव परस्पर मस्यांकन किया जाता है। अपने व्यायद्यारिक रूप में 
यह विकल्प बना ही रहता है कि शब्दश मूलार्थ ओर साहित्यिक अर्थ इन दोनों में से 
किसे ग्रहण किया जाए। जहां पर अनुवाद में मूल के सप्निकट अथभात्ती सम्ानाश्थक 
शब्दों का अयोग किया जाता है, वहाँ उन का दूसरा पक्ष मी है कि के पौल्लीयंत 
अप्रमावोत्पादकता और अनीचित्य के कारण मल से पृथक पड़ जाते हैं । इस प्रकार 
की कठिनाई विदेष रूप से साहित्यिक रचनाओं के अनुवाद करते समय उतसपन होती 
है। इस में ये सभी भाषिक स्तर अन्तहित होते हैं--जैसेकि वाक्‍्यों के व्याकरणिक 
रूप और शब्दों के घ्यन्यात्मक रूप तथा शैली की दृष्टि से वाक्यगत साहित्यिक रूप [ 
अम्य विषयों के अनुबाद से मी अधिक कठिन काॉविता का अनुवाद करना होता है, 
क्योकि उस में मूछ र्वना की समी अभिव्यजनात्मक स्थितियों लक पहुँकक्‍ना सस्मय 
सही है। इस प्रकार कास्यानुवाद की समस्याएँ और भी गम्भीर तथा कंडिन होतों 
हैं। यवार्भ में, अनुवाद में भाषा और होली अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तत्व हैं । ये ही ये 
तरंव हैं, जिन से असुवाद मूक से सी अधिक प्रमावोत्पांदक' और सुग्दर प्रतीत होता 
है।, उदाहरण के किए, हिन्दी में मह्ाकनि काररिदास के  ेघक्त के कई अनुकांद 
अकाकित ही अके हैं, लिन मे राजा अक्माभप्रसाद सिंह ओर आचार्य फेशकॉीसद 
से के कर डॉ० असुदेगशरण -अप्रंबाक्त तंक के हिन्दी अनुकाई हैं। आषा और शैडी 





॥ 


र 


और भाषाझइ/ छा ता हिन्दी मात्रा की रूपरेखा 
की मिलता के कारण इन सभी अजुवांदों मे भेद मिलेगा। परन्तु तुल्नात्मक 


फिन्दी पंचानुबाद में आचार्य केशव्साद मिभ्ष का और गद्य में डॉ० असदेवशश 
अंप्रवाछ् का अनुवाद श्रेष्ठ प्रतीत होता है। इस का मुख्य कारण भाषा सथा दौकीमंत 
अभिव्यंज़ना है। यह हमारे अनुभव की वात है कि शब्दश किया जाने योग्य 
अशुवार अच्छा नहीं होता। फिर, भावात्मक अनुभूति की कठिनाई तो फेक 
सदव्यभूलक व्यज़ना की अमिव्यक्ति से ही दूर की जा सकती है। वेज्ञानिक प्रियोडोर 
खाबरी ने भाषा-शरैली की महत्ता इन शब्दों में स्वीकार की है--“अनुवादविषयक 
उन सब मान्यताओं को बिशान-विषयों के अनुवाद मे भी बिना सकोच के हों 
की त्यों सीकार कर लेनी चाहिए, जिन मे कहा गया है कि अनुवाद में मंछ रचना 
की सी सहजता रहनी चाहिए, जिस से यह पता न चले कि किस भाषा से अनुषाद 
किया गया है ओर मूछ तथा अनुवाद की तुलना म॑ इस बात का कोई प्रमाण नहीं 
मिलना चाहिए कि कोन सी कृति मूल है ओर कोन सा अनुवाद !” साहित्यिक कृतियों 
का अनुवाद तो साहित्यिक भाषा मे कया ही जाना चाहिए, किन्सु अन्य विषयों के 
अनुवाद से सरलता, स्पष्टता ओर सरसता का बराबर ध्यान रखना चाहिए, ज़िख्से 
अनुवाद सफल ओर अभिव्यजक सिद्ध हो सक॑ | 


अजुवादबिषयक भूले 

हिन्दी मे अन्य भाषाओ के अनुवाद से सम्बोधित कइ प्रकार की भूल परिलक्षित 
होती हैं, यह्लें पर वाक्यो तथा वाक्याशों की भूलें का विवेचन करना सम्भव नहीं 
है, केवक शब्दविषयक कतिपय भूल्ये का उल्लेख किया जा रहा है। हिन्दी में 
आजकल बहुत शोधनिबध तथा प्रबध प्रकाशित हो रहे हैं । इन सभी में सन्दर्भ 
निदेश की आजृत्ति क लिए “वही शब्द का प्रयोग किया जाता है, जो लैंटिन दाब्द 
आइबिडेम' के सक्षिप्त रूप 'इबरिड' का शझदार्थ है। अग्नेजी शब्दकोशों में फांत' 
का अर्थ 'उसी स्थान पर ( 70 4॥86 &20८ 992०८ ) मिलता है ! अतपएय हिन्दी मर 
इसका सा वही ( उसी में या उसी स्थान पर ) होना चाहिए यहीं लिखना 
अश्ुद्ध ६ | 


इसी प्रकार सल्कृत म॑ 'ेद! शब्द का अर्थ शान है। किन्तु अनुबाद करते समय 
उस का अर्थ ज्ञान! करना उचित न होगा। वेद का भाव बताने के किए. “बेड” 
( शान ) कोष मे ल्खि जा सकता है। वेद शब्द यहुबचन है। वेद बार हैं। 
उन में से एक यजुवेंद भी है। यजुर्वेद के दो भेद हैं-.इष्णयजुवेंद और खुबज- 
यजुर्वेद | किसी अग्रेजी छेखक ने कृष्णयजुर्वेद का शब्दश अनुवाद 'फझाकटा: 
“०7४०४ कर दिया | उस पुस्तक का जब हिन्दी में अनुवाद किया गया, तो 
अदेवादक ने उस शब्द का अनुबाद श्याम यजुवेंद” कर दिया, जवकि कृष्णयकुरेंद 
+पना चाहिए था, क्योकि श्याम नाभ का कोई यजुवेंद नहीं है। अतः सांह्कातिक 








११६. 


प्रतका में: आममिश होने के कारण फस-से यह भूक सहले में है दो यई। इसी अकारि 
कुछ पेलिवालिक और पौध जिंक पंतंधों की जानकारी न॑ होने से तंचा' सांस्कृतिक ' प्रफपेसो 
की कंजंशिशतां से शब्द: कातुबाद करना अतम्भव हो जाता है। अतर्व ऐसे शब्दी 
और पदों को ज्यों रा स्यों दे देना अधिक उपबुक्त होमा |... हे 

संसेप में, अनुणादं में अन्दों के माप्यम से अर्थगंत अमभिव्यंत्रणा को स्पष्ट किया 
जाता है। इसकिए इस बात की सावधानी रखना आवश्यक ही नहीं, अनियाये भी 
है कि जिन दाब्दों को शब्दान्तरों में स्थानान्तरित किया जाता है, उन के साथ 
खूपान्तरित अर्थ-ध्यंजना ज्यों की त्वों अमिव्यक्त हो रही है अथवा' नहीं। वास्तव 
में अंगुवाद की सभी संग्रेवण-क्रियाद जितनी भाधा' और उस के अभिव्यजना पक्ष से 
सम्बन्धित हैं, उस से कहीं अधिक मूल रचना के भाव और विषय-वस्तु से संम्बद्ध हैं | 
इस के अतिरिक्त मूछ स्वनाएँ जिन-जिन विषयों की हैं, उन उन विषयों के व्यायहारिक, 
सैद्धान्तिक और प्रायोगिक, आदि अनुभवों का शान विशेष रूप से अनुवाद के लि 
अपेक्षित हैं। इस प्रकार अनुयाद एक कला होने के साथ ही महती साधना है । 
जो शान ओर चिन्तन में छुब फर इसे सम्पादित करता है, वही सफल अनुवाद कर 
सकता है | 


अथ ओर शौश्टी 

भाषिक सेरचनां में अर्थ शैल्ीगत यह रूप है, ख़िस में शब्दों के संयोजन और 
प्रस्तार में अर्ंवतता अभिव्यजित की जाती है। शैही रुयना या वस्तु बिन्यास नहीं है । 
रखना का सीधा-सादा अर्थ उपयुक्त शब्द-विन्यास है। केबर शान्दों का ही नहीं, 
वाक्यों और अनुच्छेदों का भी विन्यास इस प्रकार किया जाता है कि पक क्रम में 
ठीक अधं-वीध होता है। यह होली का एक तत्त्व माना जाता है। हदसन के अनुसार 
भोरे तौर पर सैकी का निमोण बौद्धिकता, माचुकता और सौन्दर्य इन तीन ठस्वों से होता 
है।”" योदिकता का सम्बन्ध लेखन-करूा से है | लेखन-कर्य में क्न्दों का औचित्यपूर्ण 
सब्रिवेश, शंब्द विन्यासयत वाक्य में अर्थ की स्पष्टता, झाब्दों का अल्प प्रयोग और 
विचार तथा अभिव्यक्ति की पूर्ण अन्विति रहती है। भावुकता तस्य का समयस्थ 
विचारों के स्प्टतथा प्रस्तुतीकरण से है। जिस लेखन में लेखक फेवर अपने भावों को 
ही नहीं भरता है, बरन अपने प्रभाव को उत्पन करने जारी मानसिक दवा को मं 
अभिनयक्त कर देता है, वात्तव में वह एक करा हैं। शोन्दर्य तत्व से दौकी में फल्ात्यक 
मध्यता आती हैं, जो तुरन्त ही लगीतात्मकता और चित्राससकरता का आजन्द, प्रदान 
कातीः हैं। में तीनों कतव, परल्पर संयुक्त हो! कर जिस रूप को उत्पन्न करते हैं, उसे शैकी 
कड़ा लाता है [! होक़ी एक मोखिक कव्म भी है। इसलिए जो कहना आवश्यक है; 
आदि अधि ठीक से कहा जाय॑सो उस में चैकीयत विशेषता किसी न किसी रूस कुक 








। भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


बोक था सारू फे दग से ही पहचान छेते हैं। इसीछिए कहा जाता है कि दोरी ही 
सलुष्य है ( 390 78 0० एा४9 ) । हौली में मनुष्य की प्रतिमा निहित रहती है । 
अवणब जहाँ कहीं शेली है, यहाँ मनुष्य है। यह प्रतिमा बौद्धिक या अर्थगत होती हैं, 
इसलिए अर्थ ओर शेली का वही सम्बघ है, जो बुद्धि ओर मानसिक प्रक्रिया का हैं, 
जिसके उत्तेजित होने पर ध्बनियाँ उत्पन्न होती हैं और शब्दगत रूप अद्ण करती हैं । 
वास्तव में अर्थ ओर शैली एक दूसरे से संयुक्त ओर सूक्ष्म रूप हैं, जिन्ह पृथक नहीं 
किया जा सकता । यही कारण है कि रचना में अर्थगत शेली ओर शैछीगत्त अर्थ की 
व्यं्ना अनिवाये रूप से निहित रहती है। शैली अथ को प्रकट करती है और अर्थ में 
शैली का अमूते रूप विद्यमान रहता है। उदाहरण के लए, कविता की निम्नत्व्स्थ्ित 
पक्तियों हैं 

जिन में डूबी ड्रबी दिखती 

ध्यानमम्न तस्वीर बोधितर के नीचे की । 

( गिरिजाकुमार माथुर नाश और निम्राण ) 
इस में शैलीगत अर्थ के कारण महात्मा बुद्ध का प्रतीक बोधितरु के माध्यम से एक 
चिजात्मक रूप में अभिव्यजित दो रहा है । 

शैली का सन्वध एक ओर वस्तु रूप से है और दूसरी ओर अथं से | वस्तु रूप 
के अन्तर्गत वाक्य विन्यास का विचार किया जाता है और अर्थ मे भाष-पक्ष निहित 
रहता है। अभिव्यक्ति के उद्देश्य से जिस पद्धति में दाब्द विन्यास किया आता 
है, उसे ही सामान्य रूप से शैली कहा जाता है। यद्यपि शेंटी सदा याहा-बस्तु 
है, किन्तु उसे केवल बाह्य ही नहीं समझना चाहिए, जैसाकि डी क्वेन्सी ने कहा 
है कि वह विचारों की मूर्तिक अवतारणा है और जैसाकि बेन जानसन ने कहा है 
कि सभी भाषण में शब्द ओर अर्थ शरीर ओर आत्मा की भाँति हैं ।"' हौली बस्तु 
रूप को मूतिमान्‌ करती है ओर अर्थ उसे अभिव्यक्ति प्रदान करता है। इस प्रकार 
अर्थ ओर शैली का सम्ब'घ अभिन्न है । शैली में वस्तु रीति ग्रहण करती है और खर्च से 
प्रकाशित होती है। शेली यदि वस्तु की देह है तो अर्थ उसका प्राण है। दोनों के 
सयोग से ही भाषा अपने रूप को अभि-यजित करती है। 


शरौसीतस्य 

हिन्दी में डी! शब्द अग्रेजी क स्टाइल! ( 50/6 ) शब्द का समांनार्थी माना 
जाता है, जिस का उद्धव लेटिन “स्टिल्स! (5075 ) से कहा जाता है, जो प्राचीन 
काल में उस यश्र का वाचक था, जिस से मौम छूगी हुई पटिया पर किस आता ये [रे 
आधुनिक युग में यह सामान्य रूप से भाषा में मार्दो की अभिव्यक्ति के ढग का 
यात्रक है। भारतीय काव्यशाश्न में इसका समानार्थी शब्द 'रीति! ऋश जा सकता 
है। 'रीति! शब्द केवक अलकारशास्त्र की पद्धति का ही नही, वरन्‌ सोन्दर्यद्रोध का 
भी अथ प्रदान करता है। असस्त में स्पष्टता, शुद्धता, ओचित्य, और हदाचता' के 


अष्षस्व तथा गन्दकोश निशान मु# 


गरिकता को 'मी दोढटी का विशेष रुण माना है। होरेस, सिशतसे कौर 
ऑफिनस की भिष्पतियों की समामंता आ० यामन के रींति-सिद्धान्त में परिकष्ित 
होरी है । जाक्षाद में सेति विधंधक सारतीय भान्वता आ>० श्ेमेन्द्र के औन्चिय ओर 
कुम्तक के पह्तीकति के सिद्धान्त के परिश्रेत्य में समझे बिना पूरी तरह से रपट नहीं हो 
शकती $ इन तीनों हीं मान्यताओं में बस्तुपरक विवेचन एवं दष्टिकोंण परिरक्तित होता 
है। किन्तु पराव्धात्व साहित्य में अब शैली की व्याख्या व्यत्मपरक इष्टिंकोण से की 
खाने रगी है। बाइ्टर पेटर ने इसे आनन्‍्तरिक स्वप्नों को स्थान देने चाही उत्कृष्ट कब्ंध 
की संश्ा से अभिद्वित किया है, तो स्टेन्डक (80८70000) ने इस के माध्यम से विधा 
को प्रभागीत्यादक बनाने की दृष्टि से याह्य परिस्थितियों के ऐसे समग्र नियोजन की 
चर्चा की है, जो उसे इस विशिष्टता से अभिदित करने में समर्थ हो । 'बफन ( छप्चीतिम ) 
ने दौली को ही व्यक्तित्व मान व्या, तो शापेनहावर' ( 90907८४४०८० ) ने इसे 
मस्तिष्क की 'याह्य आइति' की सशा से अभिद्तित किया है | न्युमेन ( )रटलाउछा ) 
ने इसे माया के माध्यम से सोचने की प्रक्रिया के रूप में व्यक्त क्या है। इस प्रकार 
विवेचन से रीति का सम्बंध स्थापित करना उपयुक्त है।* अतएय रीति शब्द सामान्य 
रूप से ही योरी का समानार्थक हो सकता है । 


शैली के अन्तर्गत मुख्य रूप से शब्द चयन का विचार क्या जाता है। सभी रीति 
और पदतियों के बीच जब ल्टेसक के सामने चयन करने का प्रश्न उत्पन्न होता है, तो 
यह उसका विकल्प होता है कि वह याक्यविन्यासात्मक स्वना और कोशगत तस्वों का 
चयन करे, जो होली तत्व के विषय हैं ६ शैली विज्ञान एक अघुनातन विषय है | 
इस के अन्तर्गत साहित्यिक भाषा का विश्लेषण शैलीगत तत्वों फे आधार पर 
किया जाता है। इस में आल्कारिक और वाक्यविन्यासात्मक साँचों एवं उन सभी 
रीतियों का अध्ययन किया जाता है, जिन का अभिव्यजनात्मक मूल्य होता है ["* 
काष्याजोचन के विभिन्न दृष्टिकोण हैं । काव्य रूप के अध्ययन करने का उद्देश्य मी 
दुहरा होता हैं। प्रथम काव्य के ध्वनि-रूप का अध्ययन किया जाता है, जो कि रूढ्ष 
था पासपरिक दोता है । दूसरे, यह व्याख्या की जाती है कि उन का यह रूप क्यों 
है। आाषा के लिखित तथा मू्ते रूप मे सौन्दयोत्मक ओचित्य का भी अध्ययन किया 
जाता है। काव्य के अनुशीरन करने की अधुनातन पद्धति के अनुसार स्थृलू रूप से 
खार अर्म माने जाते हैं।'....( १ ) शास्त्रीय, ( २ ) सगीतात्मक, ( ३ ) शरीरप्रकिवातमक 
और ( ४ ) भाषातास्विक । शास्त्रीय पद्धति अपने परिवेश में एक ओर बणिक; मात्रिक 
तंज सेयासमक उन्दों से अस्वित रहती है ओर दूसरी और काव्यशारू के मियंभों से 
अनुवन्धित । यह पद्धति आज भी सभी धकार के काध्य-रूपों के किए. ग्रदंश्ति है| 
अंगीलात्मक पंद्रति' इस कवपना पर आधारित है कि समी कावंयों की रूय समाभिक 
शेती हैं; फिम्त संगीत में अक्षरों की माप की शाश्यतता सदी एक जैसी ही होती है । यह 








५७४ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेस्ता 


संवोध रूप में यह माना जाता है कि पटित काव्य के परिणामस्यरूप जो वायु-तरंसें 
उत्पन्न होती हैं, उन से ही काव्य की परिचिति होती है। यह पदार्थगत होने की बजाय 
चुम्भवत* सभी पद्धतियों मे सर्वाधिक व्यक्ति गत है, क्योंकि इन दो कारणों से कार्यु-हरंगें 
एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति में मिन्न होती हैं। प्रथम, एक व्यक्ति की स्वरतत्जी दूसरे व्यक्ति 
से भिन्न देखी जाती है और दूसरे, शारीरिक रचना एक मनुष्य से दूसरे की मित्र दोती 
है। इसी प्रकार सभी व्यक्तियों की मनोंदशाएँ मी मित्र होती हैं। अतारय कंबिता 
की परिभाषा मे यह कहा गया है कि यह वायुन-तरंगों की श्रेणी न हों कर श्यभि-रूपों 
( 50०7० 407705 ) की श्रेणी है ।'* अधघुनातन भाषावेशानिक पद्धति एक सांख्यकीये 
पद्धति है। इस में उन भाषाता त्विक रूपों का अन्तर निर्दिष्ट किया जाता है, जो कि 
सौन्दर्य के अनुरूप तथा उन से मित्र हैं किन्तु सौन्दर्य की दृष्टि से सापेक्षिक अनुकृत्ति 
( ८५7०८०८५ ) रूप वाले होते हैं ।'” अर्वाचीन समीक्षा ने काव्य के इतर अंगों की 
तुलना में भाषा विधवक चि तन को अधिक प्रमुखता दी है। इस विषय पर भाह० 
ए० रिचर्ड स, जे० सी० रेन्सम और टी० एस० इल्यिट के विचार महत्वपूर्ण हैं। 
काव्यत्व शब्दार्थ नहीं है, किन्तु उन से अनुबद्ध अनुभूतियों और इसियों का खम्पक्त 
रूप है|! रिचर्ड स की इस मान्यता में काव्यालोचन म॑ अर्थ को केन्द्रीय स्थान प्रदान 
किया गया है। उन्होंने प्रयोग की दृष्टि से भाषा के दो भेद माने हैं--तथ्यात्मक 
( रटाधा।4] ) ओर यगात्मक ( &४70॥॥9८ ) | इस रशागात्मकता की मित्रता 
के कारण ही शैलीगत वैविध्य परिलक्षित होता है। इल्यिट ने अनुभूतियों' कौर 
सवेगों' को काव्य का केन्द्रविदु माना है। इन समी वैचित्यों के कारण काव्य एक 
सूइम पदाथ माना जाता है और उस की अथवत्ता के सम्बंध से ही उस कौ 
शेलीगत मिन्नताओं की चंदा की जाती है। भाषा में शैली का विभिन्न दृष्टियों से 
अध्ययन किया जाता है। सेबाक ने मुरय रूप से शैल्गत अध्ययन के चार रूपी 
का उल्लेख किया है*--.शेली का व्याकरणात्मक रूप, ध्वन्यात्मक, छादस और 
भाषातात्विक रूप | 


एडवचर्ड मिबन ( 709270 575०7 ) ने उचित ही कद्दा है कि हौली में ठेखक 
के विचारों की प्रतिभा होनी चाहिए, किन्तु इसके साथ ही भाषा पर अधिकार हीना 
भी अपेक्षित है, क्योंकि इसमें बिचारो को क्रमबद्ध रूप में अभिव्यक्त किया जाता है। 
जिस श्रकार कवि शब्द के प्रयोग के सम्बंध में सजग रहता है, उसी प्रकार पांटक भी 
पढ़ते समय सावधान रहता है | शौलीतत््व का सम्बन्ध अमिन्यंजनात्मक तत्व से है । 
इस का अध्ययन ध्वनिग्रामीय स्तर पर किया जाता है, जो सघटनात्मक मापादास्त 
का विषय है। अर्थतत्त्व क्री माँति शैलीतत्व का सम्बन्ध केवल अभिन्‍्यंजना से ही भ॑ 
हो कर चिन्तन की पद्धति से भी है। बस्तुरूप में वह वर्णात्मक रूय बया उन्दीं से 
और कल्पना एब बिम्बों से आकृति भहण करती है। मापिक अध्ययन में उत् के दो 
विभाग किए गए है'' भाषातास्विक सघटकों का अध्ययन और छांद्स अंरुकका का , 





। ु $ #्रा कद पाए पिला: 

अध्वयक। 'फ़िए, आषातारिक संघन्‍का के सी दो वेद किए गए हैं: तब के 
शासप्रकियास्मक संपटक तथा साकप-विस्तयास ) छन्द के उद्देश्य से एक आयाम 
उंधरित अदर सूंछ रूप में दो बगों में व्यवस्वित किए जाते हैं-...दीम ये भी---उदाच, 
अरनुदाश और स्परित | इसी प्रकार विविध छाम्दस सरों पर शब्द, , वाक्य-रेखाओं 
में, इल्येफ़ों में और पथों में विन्यस्त किए जाते हैं | उन की सिंति निश्चित करने की 
श्डि से रेखाएँ दो प्रकार की होती है।" सम-अक्षरात्मक और सम-दात्यात्मक | शैली की 
अह विशेषता कही जाती है कि बह वैधम्य और वैविध्य के बीच भी स्थिर बनी रहती 
है। वास्तव में यहीं रौली की उपयोगिता है कि इम जो किखनां चाहते हैं, सरंकता 
से बी किख तकते हैं तथा जो छिखते हैं, वही पदते हैं या संभझते हैं।.. 


वयार्थ में, क्षे्ी रूपत्मक अमिव्यजना है । अनुभूति की मूर्त संयेदना को कप 
फहा जाता है। इस रूप की अभिव्यज़ना ही रैली में परिकक्षित होती है । शैली के 
द्वारा ही साहित्यिक सरखना की पहचान कर उस का स्मीक्षातमक अध्ययन किया 
जाता है। साहित्यक-समाठोचक और भाषावैश्ञानिक दोनों ही किसी रचना के मूरछ 
तक पहुँचने के लिए उस की भाषा का सर्वप्रथम अध्ययन करते हैं। प्रत्येक 
रचना के मूल में दो बातें अनिवार्य रूप से पाई जाती हैं--दाँचा (0८४9॥ ) और 
सॉन्दर्ययोष ( 8०३६४४८७० ५८४५८ )। भाषा के आध्यम से इन की अभिव्यक्ति कैसी 
होती है, इसी का विश्लेषणास्मक अध्ययन किया जाता है। यह अध्ययन तीन स्तरों 
पर किया जाता है--( १ ) व्याकरण, ( २ ) शब्दकोश, ओर (३ ) ध्यमि प्रकिया । 
इन तीनों ही स्तरों से भाषा का अभिव्यजनात्मक रूप अभिव्यक्त होता है। यह 
कला-सुजन की सम्पूर्ण प्रकेया से अनुबिद्ध रहता है | इस में मुख्य रूप से कल्कृति का 
मोतिक मू्त रूप प्रकट होता है। इस के सृजन में भाव-तत््व प्रधान रूप से वस्तु-रूप में 
निहित रहता है। क्या शैली, क्‍या रीति और क्‍या बक्रोक्ति सभी का आधार कस्पना 
है। शाहित्विक सरचना में कल्पना-तत्व तिल में तेल और दूध में थी की माँति प्रिव्यात 
रहता है। शैदीविशस हमें भाषा की उस स्थिति तक ले जाता है, जहाँ मानस ग्रतिसां 
की संरचना, कल्पना, भाधा का फैशन और उसका प्रभाव, आदि सबिदित रहते हैं । 
शेखीतत्त के अन्तर्गत इन्हीं सब का अध्ययन किया जाता है। 

अर्योच्ीन समीक्षा ने काव्य के अन्य अगों की अपेक्षा माषा सम्बन्धी अध्ययन 
पर विशेष गक दिया है । क्योंकि संरखना के प्रत्येक सर पर भाषा भूत और अमूर्त 
दोनों ही तत्तों से संदुक्त रहती है । इसलिए नव्य मत में काव्य का काव्यतव शब्दा्थ 
में जहों, उस हें सम्दद अशुभूतियों और इत्तियों में कक्षित होता हैं। इस सम्बनई मं 
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किया है कि काव्य में अर्थ और छन्‍्द के बीच एक सम्बन्ध रहता है, 'किन्त काव्य 
की मापा सामान्य भाषा से मिन्न नहीं है। काव्य की माया के माध्यक्ष से ही काम्य 
तक पहुंचा जा सकता है | 


प्राचीनों में आचार्य वामन से ले कर आ० दण्डी और आनन्दवर्धन तक काब्य- 
संरचना पर मल्रीभाँति विचार किया गया। आ० वामन 'रीति! कह कर सखिस 
कावध्यात्मक सघटना का विशद विवेचन करते हैं, उसी का 'रसबदरूक्कार'! के रूप में 
आ० दण्डी ओर आनन्दवर्धन ने तथा बक्ोक्ति के रूप मे आ० कुन्तक ने प्रतिपादन 
किया है। केबल विषय प्रतिपादन की रीति की भिन्नता है। आ० आनन्दब्धन ने 
काव्य-सरचना का विचार करते हुए तीन मुख्य बिदुओ वी चर्चा की है। ये ई 
( १ ) कविमानस, ( २ ) काव्य-रचना, ओर (३ ) सहृदय की संवेदना । साहित्यिक 
सरचना के समय कंबि प्रतिभा जिस काव्य रूप के निर्माण मे निरत थी, उस का सम्बयक 
अध्ययन करना ही वास्तविक समीक्षा है । टी० एस० इल्पिट ने इसे ही वस्तुमूल्क 
प्रतिरुषपता ( ०ण॒ब्लाएट ८णाटेश्शए८ ) कहा है। काव्य-सरचना से जो ग्रमाव 
प्रतिफलित होता है, उसे ही काव्य-रचना कहा जाता है) काव्य रचना के अनुकूल ही 
सहृद्य का अनुमव स्वेदनशील होता है। अतएव अवाचीन और प्राचीन दोनों 
प्रकार की समीक्षाओं में उक्त तीनो बाते सम्छिष्ट रूप म॑ निहित रद्दती है। इन तीर्नों के 
ही सयुक्त रूप को आ०» वामन ने एक सामान्य शब्द 'रीति! नाम से अमिहित किया 
है। साहित्य मे लेखक की अनुभूतियों क्ल्पतत्मक रूप में अभिव्यजित की जाती हैं । 
उस में शागात्मक तत्त्व सामान्य भाषा की अपेक्षा अधिक गहन एव सरिल्ष्ट रुक्षित 
होता है। शैलीतत्व के माध्यम से हम बत्ता या लेखक की उस मन स्थिति तक 
पहुँचने मे समथ होते हैं। हॉक्ट ने ठीक ही कहा है कि किसी भाषा के ज्व दो 
उद्यार जु्गभग समान सकेताथ के सूचक होते है किन्तु जो भाषिक सरचना में भिन्न 
होते हैं, तब यह कहा जाता है कि वे शैली मे मिन्न हैं ।४ वस्तुत भाषिक चयन, 
भाषिक पद्धति एवं सहिता के आनुपातिक सम्बधधों मे शैली का संयोजन होता है । 
एन्कविस्ट का कथन है कि शैली रचनागत प्रत्निया का वह समुच्नय समानुपात है, जो 
कि ध्वन्यात्मक, व्याकरणिक तथा कोशीय रूर्पो और व्यावहरिक रूपी के मध्य 
सन्दभात्मक मानक से सम्बद्ध परिकक्षित होते हैं।। इस प्रकरर शैक्षीतत्व एक 
अमिव्यजनात्मक रूप है, जो बस्तुगत रूप को अभिव्यत्त करता है और जिसे क्रोचे 
ने कला का रुप माना है। अमिव्यजना और कल्प दानों में ही रूप की प्रधानता 
है। हमारी सवेदनाएँ वस्तु या सामग्री का काय करती हैं, किन्तु अभिव्यजना से 
रूप का जनन दोता है।/ काव्यशासत्र में श्वनिसिद्धान्त के रूप में अभिय्यंजना 
एक ऐसी शक्ति मानी गई है, जो लेखक और पाठक के बीच एक सामान्य भाव भूमि 
पर अनुभूतियों एबं संवेदनाओं के सम्पेषण का कार्य सम्पादित ऋरती है, लिखे 
साधारणीकरण कहते हैं । खधारणीकरण के मांथ्यम से ही पाठक रस-दक्शा को आस 
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होता है। , इकरे शब्दों मे, सात्ता के माध्यम से जब पाठक था ओड़ा किसी लेखक 
की रखना से तादातण सम्बन्ध स्थापित कर स्सा है--ठसे पढ़ कर' या सुत्र कर उस में 
समडीब हो जात हैं और उस माय-दरशा में पहुँच जाठा हैं, जिस भाव-द्शा को पकड़ 
करने के किट छेखक या बता मे आधा का अग्रोंग किया है, तब उस प्रक्रिया को 
साधारणीकरण क़द्ा जाता है। चार्स आततगुद इसी बात को प्रकारान्तर से कहते हैं : 
रवनाअकिया में शैली मानकों से वैयक्तिक मतिकणों के रूप में परिभाषित की गई 
है, किस से केखक ग्रा बता साथा की संहिता का प्रयोग करता है। मे अतितमम 
उन संधरनास्मक रूपों के साख्यिकी गुणों के कारण होते हैं, जिन का असश्तितत्त 
फिन्हीं रूपों में अपनी सह्दिता से चयन करना होता है ।” ये अतिक्रमण कई प्रकार 
के हो सकते हैं--व्यक्तिमूल्क, परिश्यितिमूहक ओर भावभूलक, आदि, किन्तु 
काव्य में केषक व्यक्तिमूहक अतिक्रमण किया जाता है क्योंकि इस के बिना 
साघारणीकरण स्थाफ्ति नहीं होता । इसी बात को अधिक स्पष्ठता के साथ यों कहां 
जा सकता है कि साहित्यकार निर्धारित माषात्मक रूपों का समुचित अतिकम्ण कर्ता 
है, माधा को नए रूप में ढाव्ता है, संवारता है और नई सरचना प्रदान करता है, 
उस में नए दाब्दों का निमांण करता है, नए परिवर्तन छाता है तथा उसे व्यापक 
आयाम में समेटता है। यही उसका अभिव्यंजनात्मक व्यबहार ( एडफ/०४४ए० 
००४०श०ए ) है, जो शैली का प्रमुख रुक्षण है। आ० कुस्तक ने सामान्य माषा 
से काव्य की भाषा और काव्य की माधा से शास्त्र की भाषा को मित्र कहा है। इन 
में जो मित्रता उत्पन्न करने बात्य तत्त्व है, उसे यक्रता और जो उक्ति है, उसे बक्रोक्ति 
कहा गया है। यक्रोक्ति को हो विचित्रोक्ति भी कहा गया है। शब्द और अर्थ का 
वैशित्य चमत्कारणन्य कहा गया है। यह चमत्कार काध्य-चना में परिव्यास रहता है। 
अतपब माषिक संरवना में नाद, ध्वनि, लूय, शब्द, पद ओर वाक्य, आदि का विचार 
किया खाता है। काव्यगत अनुभूतियाँ मिम्बों में अभिव्यंजित होती हैं। इसकिए 
व्थाकरणिक अध्ययन से काव्यगत सोन्दर्य या कव्ग की परख नहीं की जा सकती | 
काव्यकरला का प्रतिफन ठिर्यक्‌ रुप में होता है, लिसे श्रेणीयद नहीं किया जा 
सकृता । इसे ही काव्यशास्तर की भाषा में वक्रताबाद कहा गया है | व्यवड्ार में भी यह 
सामने ठूँठ लड़ा है! यह कहने की अपेक्षा यह मीरस तर सम्मुख शोमायमान हो रहा 
है! कहने में एक विशेष अमत्कारजन्य शी फा बोध होता है। इसी प्रकार यह कहने 
के बजाय कि आप का नाम क्या है यह कहना कि “कोन से पृण्यशाती अक्षर आप 
के साख की सेवा करते हैं” उमत्कारजनित है | इसे ही ध्यान में रस कर आचार्य कुन्तक 
में सुकुमार, विशित्र और सध्यम, ये तीन प्रकार फे अपने युग के व्यायशरिक सार्य 
माने हैं ।* काम्यनस्वना के ये तीन मार्य ( भाषा, प्रयोग, दौडी ) कहें गए, हैं। 
देशविशेष की पति तथा अथा के आधार पर अलग-अछूग जयांयों ने मिस्र मित्र 
शब्द सें विमिन्ष काव्य-रखना की रौतियोँ का वर्णन किया है। आचार्य आनत्दरर्भज 
ने संस्कृत काव्पनंघटना का विचार समास के आधार पर किया हैं। संलूत एक 
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अोसप्रधान भाषा है। उस की सुख्य विशेषता ससासनिष्ट होना है । अतपव संस्हते 
मेँ कीव्य-संघटना के भेद समास की अल्पता, मध्यमता, प्रसुरता, स्खनिर्येक्ष और सापेशे 
के आांचोर पर किए गए हैं । सस्कृत में कथा मद में तथा प्राकृत, अंत, ऋ दि 
मआधाओं में एय में कहने का विधान रहा है। वस्तुत यह दोकी कह विषय रहा 
हैं। “ब्वन्याकोक' में आ० आनन्दवर्धन ने काव्य सघटना का विचार करते हुए 
दैद्ीगत मेद ( पर्यायवाध ) से परिकथा, खण्डकथा, सकलूकथा और उपकथा, आदि 
का विवेचन किया है।” काव्यबघ के ये भेद प्राकृत और अपकश्रश साहित्य में डॉ 
भिलते हैं। इस प्रकार प्राचीनों के द्वारा भी काव्य-सघटना का अनुशीरून भाषागत 
दैल्ी के सन्दर्भ में किया गया है | 

प० अ० बरात्रिकोव ने “आधुनिक हिन्दी में शैली पर्याय” नामक नियन्ध में ई० 
प० चेल्शिंब का उल्लेख करते हुए कहा है कि आधुनिक हिन्दी भाषा को छह शैरियों 
में विभक्त किया जा सकता है (१) विशुद्ध हिन्दी, (२) संस्कृतवहुरू हिन्दी, 
( ३ ) चल्ती हुई साधारण हिन्दी, (४) ठेठ हिन्दी ( तद्भव शब्दों का प्राधान्य ), 
(५ ) उदूँ मिश्रित हिन्दी, और (६ ) विद्युद्ध उदू ( जिस में कतिपय विशेषणों, परसमों 
एव सरल्‍ू क्रियाओं के अतिरिक्त शब्दाबली एव साहित्यिक शैली अरबी फारसी की 
होती है )। थुग युगों की परिवतनशीलता की भाँति भाषा ओर दौली में भी परिवर्तन 
होता रहता है। भाषा और शैली का भो अपना जीवन ओर आदर्श होता है। खड़ी 
बोली ओर उस के इतिहास के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि खडी बोली और 
साहित्यिक हिन्दी की शैली मे क्या अन्तर है। 

शैली ओर शैलीतत््व को समझ लेने के बाद प्रश्न यह उत्पन्न होता है कि क्‍या 
भाषा की साधुता का नाम झैली है ! ठीक भाषा और हौही में क्या अन्तर है ? क्‍या 
सम्यक्‌ वाक्य विन्यास शेक्ली नहीं कहा जा सकता ! श्रयोग करने वाल्य बोलियों के 
जिन प्रचलित रूपों का प्रयोग करता है, वे सब ठीक होते हैं। भाषादास्र की दृष्टि में 
किसी भी प्रकार के आमीण, क्षेत्रीय या बोलीगत प्रयोग असाधु या असगत नहीं होते । 
हिरू महोदय का कथन उचित ही है कि--साधुता ( ०0072०(0९55 ) कहना कोई तक॑ 
नहीं है, क्योंकि व्यापक रूप से सभी भाषाएँ अतार्किक हैं। साधुता के सूल में कोई 
सोन्दर्य नहीं है, जो वस्तु रूपों में निहित हो ।। इसर्िए यदि किसी बोली में “अ? 
ओर “व दो रूप प्रयुक्त होते हों तो यह कहना असम्भब है कि एक ठीक है और 
दूसरा ठीक नहीं है। हाँ, यह कहा जा सकता है कि इस सन्दर्भ और स्थिति में 'बः 
की अपेक्षा अ टीक है। किन्तु इन दोनों से मिन्न एक तीसरी स्थिति भी हो सकती 
है, जिस में झेछीगत भिन्नता का कोई कारण रक्षित न हो ।* अतएव साधुता का 
विचार व्याकरण करता है, किन्तु शेक्ी का सम्बध साहित्यिक सीन्दर्य से होता है। 
उदाइरण के लिए 

अब जीवन ' हाथ तुम्हारी यही कहानी। 


५ औ अॉर्यहस: 29 जि आए, आयी शाप 


अक्रो:क कि, हा हा आह के श | ई | श ४7४ 
'। ४ ० शाम | सुखद दस सं डी काव्य है। आल 
“अप, हाय! और परत दन्दों के धयोत्र से भो अमिव्यंज्रमा व्यक्त शे री ई, ५० 
पर्ोगवात्ी शब्दों से अकट नहीं हो सकती॥ इस अकार के सटीक और 

मे ही खोस्वर्य अभिष्येत्रित होता है । चथपि विकियम द्दून्क में सैंडी के तस्ों की जर्खा 
करते हुए प्रयोगों के सामान्य निपमों का उल्लेख किया है और रुचना के प्रारम्भिक 
नियमों एवं शैंकी सिषयंक इक्कीस बार्ती पर ध्यान देने का निर्देश किया हैं'', किन्हु मुख्य 
रूप से यह विषम भाषा के अभिव्यक्ति पक्ष से रम्यद है, इसलिए अभिव्यक्ति की संश्ता, 
सकितिकता, सहजता और विम्वात्मकता जितनी ब्यंजक तथा रफीत होगी, दौजी उसी 
ही अच्छी मानी जाएगी | ह 
करफ्ना 


कल्पना शब्द का आर्थ रचना! है। साहित्यशास्त्र में सामान्य रूप से मौकिक 
उद्धावना को कल्पना कहा जाता है। जाइ० ए० रिचर्ड स ने कल्पना को रूपान्तरण 
को क्रिया माना है | वह एक अ्रकार की सानसिक प्रवृत्ति है, जो ढॉँचा निर्माण करती 
है। कोलरिज ने कल्पना को मौलिक रचना के रूप में स्वीकार किया है और सांगीतिक 
आनन्द प्रदान करना कल्पना की देन मानी है ५ कब्पना के द्वारा ही झेखक यर 
वक्ता किसी शब्द का प्रयोग करता है। इस सन्दमे में शब्द बिचार और अर्ये की 
स्वचालित इकाई कहा जाता है। क्योंकि शब्द पदते ही कोई न कोई विषयगत 
चित्र हमारी ओखों के सामने आ जाता है | यह चित्र या बिम्व विशेष वस्त, विशेष 
स्थान या विशिष्ट क्रिया आदि का होता है, सामान्य का नहीं। ईसे ही इम्र दूसरे 
शब्दों में यह कह सकते हैं कि कल्पना का कार्य किसी विशिष्ट मानसिक स्थिति का 
मिर्माण करना है, जिस की रचना बिम्बों फे माध्यम से अमिन्यंजित होती है। अतर्झव 
कल्पना का कार्य द्रिम्ब निर्माण करना, अमूर्त को मूर्तिक रूप प्रदान करना है | इसे 
बिम्द-रचना का पूर्णरूप भी कहा जा सकता है, जिस में स्मृतियों को जगाने का मुख्य 
कार्य कस्पना करती हैं। वास्तव में बिम्व का मुख्य आधार कस्पना ही है। कल्पना से ही 
समस्त सृष्टि की रवता हुई! प्रत्येक रचना के मूझ में कोई ने कोई कस्पना अन्य 
दी निहित रहती है। मौतिक जात के वैशानिक अनुसन्धानों एबं आविष्कारों को 
अलपात कस्पना से हुआ है। खाहित्य की सष्टि बिना कस्पना के असम्मव ही है। जिस 
जेखक की करना-आंकि जितनी उपर और स्तीत होगी, उसकी रचना उतनी हो स्कूल 
पक आनयादायक होभी। इस प्रकार साहित्य में कल्पना एक मूक तत्व था पद 
किरबू के रूप में रचित होता है ! हा 
. ' 'ऋहपता के कई सर आने गए हैं। आंदिस विम्तों के निर्माण की प्रकिया का 
उस्केस करते मुए. आधुनिक सभीक्षक शाविन स्केट्टन मे उन के विकास के सीन खेर, 
भ्रम है" ;-.सत करना ( ई॥७०॥ 3 करयता' र आावक्षकसं > बीए, चयणी 
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ऋत्पना ( ४१४०४ )  प्रहल्व स्तर प्रत्यक्ष और भौतिक अनुभव का स्तर हैं,को कमर 
के भ्रम में बाह्य यथाथ के आभास के रूप में प्रतिबिम्बित होता है। इन मानसिक 
ग्रतिविम्यों की व्याख्या सामान्य अनुभव के घरातरू पर की जा सकती है। में 
माथमिक बिम्य बौद्धिक धारणाओं से मित्र नहीं होते। परन्तुं जब कथिअतिभा इन 
खाधसिक बिग्बो का पुननिर्माण करती है, तो वे अधिक व्यवस्थित ओर यरिष्कृत ही कर 
विकास*प्रक्रिया की दूसरी स्थिति में पहुँच जाते हैं, जिसे विश्वुद्ध कल्पना का स्तर माला 
ञया है। इन कव्पनात्मक बिंग्बो की व्याख्या प्राथमिक बिम्बों के आधार पर ही 
की जा सकती है यथाथ स्थितियों के आधार पर नहीं, क्‍योंकि कविता कल्पना को 
उद्बुद्ध करती है। कष्टा भी है कि कट्पयना ओर अनुभूति से उत्पन्न विचारों को मधुर 
शब्दों में अमिव्यक्त करमे की कछा कविता है |* कविता म॑ बिम्यों का निर्माण 
कल्पना के द्वारा होता है। रूल्ति कल्पना (£27०५ ) मस्तिष्क की वह शक्ति है, 
जिसके द्वारा बह अतीत के बिम्बो और प्रभावों को जगाती है, प्रस्तुत करती है या 
प्रकट करने के हतु उत्पन्न करती है [५५ व्यापक अर्थ मे कविता कल्पना का क्रिया- 
कल्प कही गई है । फोरूरिज ने प्रतिभमवान ( 8००७5 ) और बोदिक ( सडांलाई ) 
का अन्तर निदिष्ट करते हुए बताया है कि प्रतिभावान कल्पना के समान है, जो 
रज्ज्नात्मक होता है ओर बोद्धिक ललित कल्पना ( 78709 ) की भांति है जो वे वक 
सायोगिक है। प्रतिभावान जन्मजात होता है ओर बौद्धिक उपलब्धि है। कब 
जन्मजात प्रतिभासम्पन्न होता है, वह बनाया नहीं जाता ।'* कहा जाता है कि स्पेन्सर 
६ 57८॥६४ ) की कविता में कल्पना दशाओ के अन्तर्गत लब्वित कल्पना ( [8709 ) 
प्रयुक्त हुई है। उन की रचनाओ मे कल्पनात्मक व्यल्त्यि ( ग्रा8४7780ए९ 8709 ) 
है, किन्तु कल्पना नहीं है।” रूल्ति कल्पना ( £709 ) के सम्बन्ध मे यास्तविक 
रूप से वर्ड सबथ और कोलूरिज के विचारों मे कोइ अतर नही है। यद्यपि कोलरिज 
मे रूलित कल्पना को परिभाषित करते हुए कल्पना का भी क्रियात्मक योग उस झे 
माना है, किन्तु वे ललित कल्पना को रचनात्मक शक्ति के रुप में नहीं मानते (५८ यह 
केवक वस्तुओं का तथा दृश्यों का चयन करती है। कल्पना की मॉति यह उन्हें 
आकृति प्रदान नहीं करती । वह चिन्तन की मौल्कि सामग्री है, जो विभिन्न सयोगों के 
रूप में प्रकट होती है। एक कविता मे बे ही तत्त्व व्यास दाते हैं, जो कि किसी गद्य 

रचना में लक्षित होते हैं। उन दोनो म॑ अन्तर केवल सयोग का होता है। वर्ड सबर्थ 
को दृष्टि में लक्ित कल्पना रचनात्मक शक्ति है, किन्तु वास्तव में वह याहच्छिक ल्मी ख्े 
वूरबर्ती वस्तुओ का आकलन कर उन्हें एकरूपता प्रदान करती है । नए सयोग में भी 
ललित कल्पना अपरिबवर्तित रहती है । इस प्रकार कोडरिन और बड सवर्थ दोनों के 
विचार समान हैं। दोनों के अनुसार हूलित कव्पना और कल्पना में अन्तर यह है 
कि एक सायोगिक है और दूसरी एकल्पात्मकता की शक्ति। यह कह सकते हैं कि 


अथव्रव तथा भन्दकोश- विशन २०९ 


मिशक्षण की मत रक्त कर्पना में मूक गुण ज्यों के त्यों बने रहतें हैं, किन्तु कल्पना को 
उत्पत्ति में मे नई बस्तु में परस्पर / विस्तृत, और अष्ट से जाते हैं। शेक्सफियर और 
मिल्दन की कबिता की सहला को अगु् गुण कस्पना है ।" यथार्थ में, रकित कंस्पनी 
स्ततिशत्ति ( छा०त० ० ऋत्यज> ) से भिन्न नहीं है, जो कारू और अन्तारिक्ष की 
अवस्था से निममुक्त है ।”* रुट्रति किसी नवीनता का सर्जन नहीं कर सकती, किन्तु कवि 
को कल्पना पूर्ण रूप से भाषा और भानस प्रतिमा के रूप में प्रकट होती है । साहित्विक 
रचना का पूर्ण व्यापार कस्पना का कार्य है। चिन्सन और रचना में कल्पना का ही कार्य 
रक्षित होल है | कल्पना म सकल्ित अभुभषों की आजृत्ति होती है। काव्य में जैसे कि 
अजय का रूपान्दरण “शैली! है, वैसे ही सकल्ति अनुभवों का सयोजन कल्पना! है । 


कल्पना की रचना-पक्रिया 

कोलरिज ने कल्पना क॑ दो भिन्न स्तरों का उस्सेख किया है । उन का कथन है 
कि कल्पना या तो मौलिक होती है अथवा अपरागत | मोलिक कल्पना ( छापा 
/्र58779000 ) उस सजीब शक्ति और मानवीय अनुभ्ों की प्रधान साधिका है, जो 
परिमित मस्तिष्क मे अनन्त आत्मा के नित्य रचना-कार्य की एक आजृत्ति के समान 
है। अपरागत कल्पना ( 520०76479 7988778009 ) को में पूव॑ कल्पना का ही 
पतिनिम्बित रूप मानता हूँ |" प्रत्येक साहित्यिक रचना का कोई न कोई रूप होता है। 
वस्तु ओर रूप एक ही सिक्के के दो पहल हैं। काव्यमत प्रतिभा का शरीर सुन्दर अर्थ डे, 
रुलित कस्पना उस का परिवश है, भाव ही उस का जीवन है और कल्पना उस की 
आत्मा है, जो सभी रूपों में सब ओर रूक्षित होती है ।“' वास्तव में, कल्पना से ह्माय 
अभिशप्राय कोलरिज क द्वारा उल्लिखित उस भपयगत कल्पना से है, जो मानव चेतना 
की क्षक्ति के रूप मे प्रयुक्त होती है और जो मौलिक कल्पना से किसी भी प्रकार मिल्न 
नही होती । बह नए सस्वरों के अर्थ प्रक्षित करती है और रचती है । व्यापक अर्थ मे 
अपरागत कल्पना कर्व्य विषयक क्रिया कल्प है [" कल्पना रचनागत कार्य मे 
एकरूपता ग्रस्थापित करती है । इसे कल्पना शक्ति भी कहा गया है | 

कविता का सच जात उद्देश्य आनन्द प्रदान करना है, न कि सत्य को प्रकट करना 
है। काव्यमत आनन्द उस के भुणों मे निश्चित रहता है। कविता यदि. वाखब मे 
कविता है तो उस को यह शुण कल्पना प्रदान करती है, जो उस की रचना-प्रक्रिया में 
अन्तर्हित रहता है। एक आदर्श कवि अपनी रूविता को रचते समय उच्च प्रकार को 
कल्पना एज अभिव्यजना का उपयोग फरता है| कल्पना के द्वारा ही वह कस्तु को 
बह रूप प्रदान करता है, जिसे हभ दाँचा ( ८४६७ ) कहते हैं। फिसी भी बत्सु को रूप 


फरती है, जबकि फश्पना (॥703807900% 3 अपना रूप स्वयं रखती हैं. और उत्पन्न 
करती है। कत्पना करी क्रिया की शुरुया देखिय था जैविक बृद्धि ओर उसके रूपें/से 
कौ जा सकती हैँ, जो पेमिय रूपी को! विकसित 


+. 
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और रूपान्तरण की शक्ति! है, जोकि छलित कत्पना की 'कआकल्ित और संयुक्त घाक्ति! 
की विरोधिनी है। कल्पना ही कवि को दाँचा प्रास करते में सक्षम बनाती है। 
फोलरिज ने कविता-संस्चवना की अपेक्षा इस का विवेचन प्रकृति तथा कल्पना के कार्य 
के सन्दर्भ में किया है |*४ 

काव्य में अनुभूतियाँ व्यजित थी जाती हैं। कवि के मस्तिष्क में जिन अनुभृतियों 
का सकल्‍न होता है, वह उन पर नियन्त्रण करता है, हे फोई न कोइ रूप प्रदान करता 
है, किनत वह उन के खरूप को नहीं बदल सकता। प्रत्येक अनुभूति जीवन के 
कार्य ध्यापार से सम्बद्ध होती है। वह उसी रूप में प्रकट होती है, जिस रूप में जग्त्‌ 
में घटित होती है। ससार में हम जिन वस्तुओं के सम्पक, स्थितियों के संग्रोग और 
विभिन्न दक्शाओं की घटनाओ के साब्निध्य मे आते हैं, वे ही स्मृति के रूप मे कल्पना 
को जगाते हैं । अतएब कल्पना की रचना प्रक्रिमय जीवन और जगत्‌ की सामान्य 
अनुभूतियों से सम्बद्ध है। जय वह विशिष्ट अनुभूतियों को प्राप्त होती है, तब बिम्बों का 
निमाण करती है, क्योंकि उस के बिना भाव रस-दशा को प्रात नहीं होते । कल्पना का 
यह कार्य अन्तदृष्टि या पश्यन्ती कल्पना की सहायता से होता हैं| हर्बट रीड (|९:७९४४ 
ए८&6 ) का यह कथन उचित ही है कि सभी प्रकार की कला का जम प्रतिमा या 
बत्यन्ती कल्पना की क्रिया से होता है। पश्यन्ती कल्पना ( धयक्घा०० ) म वे दोनो 
रीतियोँ सम्मिल्ति हैं, जिन में बस्तुएँ कवि के अर्थों से टकराती है आर जो तदनन्तर 
अपने मस्तिष्क में प्रभावों को क्रमबद्ध करती हैं! इल्यिट की कविता में पश्यन्ती 
कल्पना निश्चित रूप से अनुभूति के अथ के साथ प्रारम्भ होती है, जो तुरन्त ही 
मानसिक बिम्बों में विस्तृत हो जाती है। सम्भवत इस के लिए सर्वोत्तम शब्द 
जायति' या विशेषण जागरूक है | ये दोनो ही शब्द उन की कविता में प्रमुखता से 
प्रयुक्त हुए हैं।" कल्पना शक्ति असीम है। उच्च स्तर के काव्य म॑ यह विभिन्न 
अलकारों तथा बिम्बों को जन्म देता है | 


बिम्ब और प्रतीक 


प्लेटो का यह कथन कितना स्ीक है कि कल्य ज्ञीवन का बिम्ब है, और 
विषय वस्तु का ब्िम्ब शैली है ) प्लेटो की दृष्टि में बिम्य का प्रथम अथ छाया है और 
दूसरा अर्थ ज़छ में या घनी बुनी हुई स्वच्छ सतह पर प्रतिनिम्बित होने बाली वस्तु का 
बिम्ब है। किठ इस प्रकार क बिम्बों का अपना कोइ जीवन नहीं होता । वे मौखिक 
यथार्थता से भिन्न होते हैं | * प्िम्बर मस्तिष्क की ओँखां स॑ देखा जाने यांस्य रूप है! 
इसलिए. ढेखक और पाठक दोनो के ही मन में यह बात विद्यमान रहती है कि कविता 
में वर्णित वस्तु चित्र के रूप में हमारे सामने आनी चाहिए। वासतब में, कविता के छिए 
चित्र भाषा की आवश्यकता पड़ती है। ज्यो-ज्यों हमारे जीवन में और सम्बद्ध 
समस्याओं सें परिवर्तन होता जाता है, त्या त्यों नित नवीन बिम्ब उत्पन्न होते रहते हैं । 
विम्ब एक प्रकार से हमारे जीवन का चित्रात्मक रूप है । इस सन्दर्भ में टी० ई० कम 
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का कपने उचित ही है कि कविता केश मिनिमय की मापा नहीं है, किलत पक 
चाशुष पदार्थ भी है ।'* दिग्य मृत और खंमूर्त दोनों प्रकार के ही सकते हैं; किम्मु 
कास्य-विग्प चाशुप एड सूर्स होते हैं। अदपि थे प्रत्यक्ष रूप में हमारे सामने नहीं 
आते, किन्तु कल्पना उन्हें जो रूप गदास करती है, घह वास्तविक प्रतिय्िम्ग की भाँति 
ब्िम्त्र रूप में मानसिक ओँखों के सामने उदूबुद्ध होते हैं। इन ब्िम्बों को जगाने में 
कल्पना के साथ ही नए शब्दों और अरथों का योग रहता है | डों० नमेन्‍्द्र के शब्दों 
में “कबि को अपनी समृद्ध भावना तथा कल्पना के द्वारा इन बिम्बो को फिर से 
डमारना पढ़ता है या शब्दों को नए बिम्यों से गर्भित करना पड़ता है। यही भाषा का 
भाव-कल्पनात्मक योग है। सस्कृत साहित्य शास्र की रूक्षणा और व्यंजना इसी 
कल्मनात्मक प्रयोग के माध्यम उपकरण हैं | सामान्य बिस्क से काव्य विम्द में यह मेंद 
होता है कि १ इसका निर्माण सक्रिय या सर्जनात्मक कल्पना से होता है, और 
२ इसके मूक में राग की प्ररणा अनिवायंत रहती है। इस प्रकार काव्य बिम्पर रब्दार्थ 
के माध्यम से कल्पना द्वारा निर्मित एक ऐसी मानस-छवि है, जिस के मूल में भाव को 
प्रेरणा रहती है *(” काव्य बिम्य के सम्बध में जो परिमाषाएँ मिलती हैं, उनमें से कुछ 
निम्नलिखित हैं *.... 

( के ) बिम्ब एक अकार का शब्द चित्र है | 

( स्व ) बिम्ब वस्तुओं के आन्तरिक साह्श्य का अत्यक्षीकरण है | 

( ग ) बिम्ब ऐन्द्रिय माध्यम के द्वारा आध्यात्मिक अथवा तार्किक सत्यों तक 

पहुँचने का एक मार्ग है। 

( घ / त्रिम्ब एक अपूर्व विचार अथवा 'भावना' की पुनर्रचना है। 

( ड' ) विम्ब दो विरोधी सबेदनाओं अथवा अनुभूतियों का आन्तरिक तनाव है । 

( च ) बिम्ब कोई पदार्थ नहीं है, किन्तु पदार्थ की प्रतिकृति अथवा प्रतिच्छब्नि है। 

( छ ) किसी वस्तु या व्यक्ति के रूप की पुनर॑चना या अनुकृति का नाम बिम्ब है । 

॑ ज॑ ) बिम्ब अनुभूयमान या दृस्यात्मक प्रस्तुतीकरण है | 

( श ) मिम्ब प्रतीकों के साध्यम से विचारों और उद्देगों को कक्यंत्मक रूप में 

अभिव्यक्त करने बाह्य करा कौशरलू है | 

( अ) बिम्ब एक ऐसा शब्द है जो कि ऐन्द्रिय भावानुभूतियों को जाग्रत करता है। 

वस्ठुत साइश्य विधान के जितने रूप हों सकते हैं, वे सभी बरिम्ब कहे जा सकते 
हैं। कविता अनुयूतियों का ब्रिम्बात्मक रूप है। सामान्यत बिम्ब के दो रूप कहे मए 
हैं--बस्तुमत और माषणत । बिग्बों को प्रत्यक्ष और परोक्ष अनुभवों से सम्बद्ध चर्यों में 
विभाजित किया जाता है। भत्यक्ष अमुभवों से सिद्ध विश्यों का सम्बन्ध पाँलों इन्द्रियों 
से है। प्ररोक्ष अनुभव से सम्बद्ध बिम्ब के भेद हैं।” ;.... | । 

है, अमुविस्य, २. प्रत्यक्षतविम्त, ३ स्मृत्रि:बरिम्ब, ४ कल्पना /बितन, ५. खप्न- 

करे के बिम्प एक चित, शम्द या फ़एयु( (०१९८४६ ) का सायलिक रेल अति 








र्श्र्‌ भाषाशाख तथा हिन्दी भाषा की रूपरेला 


दूसरे शब्दों में, उसे चिज्ात्मक प्रत्यय भी कद सकते हैं । बिम्पर का मुरय कार्य है--कोई 
ने कोई चित्र खड़ा कर देना । ये विम्ब दृश्य, वस्तु, क्रिया और भाव की मिन्नता से कई 
प्रकार के हो सकते हैं। अलग-अलग सन्दर्भों में विविध बिम्बों का उल्लेख मिलता है । 
सामान्य रूप से बिम्ब॑ के निम्नलिखित भेद माने जा सकते हैं -- 

१ चाक्षुप बिभ्व ( ४80४ 30826 ), 

> श्रोत बिम्ब ( ४007/079 79926 ), 

३ नाद बिम्ब ( 50070 78280 ), 

४ बस्तु बिम्ब ( ००॥०८६ 77986 ), 

५ मिश्रित बिम्ब ( 8५77॥6600 7792० ), 

६ गतिशील बिम्ब ( हर00० 77486 ), 

७ ठोस या मूर्त बिम्ब ( ०णार्ा८८ 9886 ), 

८ धारणाओं का सायोगिक बिम्ब ( 5/727०470 7788० ) | 

आदिम लोगो की भाषा बिम्बा ओर प्रतीकां से अत्यन्त समृद्ध थी। स्टॉ्च 
( $/ए५0 ) के अनुसार आदिम विचार घारा म॑ अमूत प्रत्यया की अपेक्षा ठोस या 
मूर्त बिम्बनों का यवहार प्रचलित था, जो उन का विशेष लक्षण भाना जाता था ।* 
बाइबिल से कहा गया है कि इंश्वर ने मनुष्य का अपने बिम्ब ( मानसिक चित्र ) के 
अनुरूप बनाया।” कविता मानव मन की प्राथमिक प्रक्रिया कही गई है। मनुष्य 
शाश्वत नियमो का रचने के पहले काल्पनिक पिचारो को रचता है। इसी प्रकार पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग करने के पूर्व वद्ट रूपको का प्रयोग करता है।* सभी प्रकार क॑ काव्य का 
विषय परिवतित होता रहता है, कितु त्रिम्ब सदा बना रहता है। प्रत्येक कविता अपने 
आप मे एक बिम्ब है। कायगत विधाओ क प्रयोग चलते रहते हूँ | एक विधा आती 
है, दूसरी विधा जाती है, शद वियास बदरूता है, छन्‍्दोविधान परिबर्तित होते हैं, 
यहाँ तक कि प्रारम्मिक विषय-बस्तु तक बदल जाती है, किन्तु काव्य क॑ जीवन सिद्धात 
की भांति रूपफ़ कवि व॑ यश काय के रूप म सदा वतमान रहते हैं।” बिम्ब मे 
अनुभूति, माव, आवेग ओर एऐद्रियता प्रमुख तत्व क रूप म निद्वित रहते हैं । सिशिर 
डे रुईस ने बिम्बो का विवेचन करत॑ हुए उन क॑ निम्नाकित गुणा का मान्यता दी है, जो 
किचित्‌ परिवतेन के साथ यहा अ्स्तुत किए जा रहे है -... 

१ भावनाआ को उत्तजित +रने की शक्ति ( ८५०८४ए८॥८६६ ), 

९ भाव को तीज़ता के साथ प्रस्तुत करने की सामथ्ये ( फ्राटयाहा ), 

३ अभिव्यक्ति की नबीनता ( 7०0४०॥५ ) एवं ताज़गी ( ॥०5॥0655 ), 

'४ परिपकक्‍्वता ( िशवह॥ा709 ), 

५ उबरता ( लिधाा9 ), 

६ ओचित्य ( ०००३५ ) | 

इस प्रकार विम्ब वस्तु, भाव, अनुभूति या क्रिया के आधार पर उसपन्न होने वाला 
मानसिक चित्र है | काव्य में मुख्य रूप से सवेदना, अमूर्त भावों को मूता और मम 
स्पर्श तथा गूढ़ रहस्यों को अभिव्यज्ित करना बिम्ब का मुख्य कार्य माना जाता है। 
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यह पहले ही कहा जा हुका है कि आप एक अ्रतीकात्मक पढ़ति हैं। पशवर्ड 
सेपीर ने इसे साक्षुप्र बिम्र के नाम से अमिर्दित किया है। प्रत्येक शिशु की अपनी 
भाषा की सृष्टि अपने आप करनी पढ़ती है। यह अपनी भाषा का विकास क्षन्दलिशों 
के संकलम से करता है। ज्यों ज्यों बाक़क को सामान्‍य से विशेष का शान होता जाता 
है, त्योनयों वह सामान्य वी विशेषता बताने के क्लिए विशिष्ट दस्तुओं एवं रूपों को 
पअयोग करने लगता है। किसी भाव, वस्तु, रूप, गुण, और क्रिया का उत्कर्ष दिखाने 
के स्िए हमारे कथन फे जितने ठग हो सकते हैं, थे सब अलंकार कश्लांते हैं। 
अर्ुकार के मूल में साइश्य या विशिष्टता को बताने वाढा कोई न कोई वस्तु-रूप, क्रिमा, 
या शुण अवन्य भिम्ब के रूप में निहित रहता है। साहित्यशासत्र में इसे उपमान कहा 
जाता है। प्रत्येक उपमान का कोई न कोई बिम्ब अवश्य होता है। उपमान के 
साइश्य से ही उपमेय के विशिष्ट सौन्दर्य की अनुभूति होती है। अतएव काज्ययत 
सौ दर्य की अनुभूति कराने में उपमान एक विशिष्ट साधन है, जो बिम्ब के रूप में 
बस्तुगत घर्म का व्यजक चि्न मूर्त रूप में प्रस्तुत करता है, और उपमान-उपमेय के 
साहश्य को व्यक्त करता है। जब उपमान किसी वस्तु के रिए रूठ हो जाता है, तब अतीक 
कहलाता है। काव्य में हस, घट, मानस, वीणा, नाग, दीपक, शल्भ, चाँदनी, 
उषा, आदि शब्द किसी सन्दर्भ विशेष में विशिष्ट अर्थ में रूढ हो जाने के कारण 
प्रतीक बन गए हैं | कभी कमी एक ही प्रतीकायक शब्द दूसरे प्रतीक का भी व्यजक बन 
जाता है। बास्तव में, प्रतीक किसी न किसी सन्दभ से सयुक्त रहते है, और सन्दर्भगत रहने 
पर ही वे बिशिक्न अर्थ के अभिव्यजक होते हैं। गरिम्बर के साथ किसी सन्दर्भ का सयोग 
होना आवश्यक नही रहता । ब्रिम्ब स्वर अपनी परिस्थिति और वातावरण की व्यजना 
करता है। आचार्य रामचद्र शुक्‍्कू का कथन अत्यन्त स्पष्ट है कि काव्य में अथ अहण 
मात्र से काम नहीं चलता, बिम्ब ग्रहण अपेक्षित होता है। यह बिम्ब अहण निर्दिष्ट, 
गोचर और मूर्त बिषय का ही हो सकता है ।* आ० झुक्लजी ने बिम्ब को विशिष्ट 
ही साना है, सामान्य नहीं। बास्तव म मूर्ति निर्माण और बिभ्ब-र्चना का कार्य 
समान है। दोनों ही विशिष्ट और मूठ होते हैं, जो कल्पना की आँखों से ही मलीमौँति 
निरखे तथा परखे जा सकते है। जिस प्रकार से कल्पना का अन्तिम सम्पन्न कार्ये 
मौलिक उद्भावना है, उसी प्रकार ब्रिम्ब का महत्त्वपूर्ण सम्पन्न कार्य जानी-पहचानी मुरत 
खड़ी करना है। जीवन के समी क्षेत्रों में गणित, मनोविशान, पुराणशास्त्र, ज्योतिष, 
कल्य, वास्तु ओर दर्शनशासत््र, आदि में प्रतीकों का व्यवहार व्यापक रूप से होता है। 
किन्तु सभी विषयों में प्रयुक्त होने वाले प्रतीक और उन का रूप भिन्न भिन्न होता है। 
सभी अतीक रूढ़, परम्परागत और साकेतिक होते हैं। नई वल्तुओं के निर्माण और 
आधिष्कार होने पर नवीन प्रतीकों के आने का सार्य खुछू जाता है। इन चतीफों के 
बिता ज्षीपन और सम्बद्ध विषयों का बासबिक शान नहीं होता 
पिम्मनिसोण की प्रकिया 


विष्दनअना शूंत: एक भानसिक ग्रकिा है। भन में यरतु-ऋादे के अतिनिस्य खितसे 
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परिचित, स्पष्ट और संदिल्ट्ट होंगे, बिस्थ उतने ही अधिक स्फीव और व्यजक होंगे । मन 
की स्थिति जैसी कार्यशीक और कल्पना-सम्पन्न होगी, बिम्ब भी उसी प्रकार निर्मित होगे । 
कर्मी कमी लण्डित, बिकीर्ण, व्यस्त या असम्बद्ध बिम्य इसलिए परिल्ूक्षित होते हैं कि 
कल्पना किन्हीं अनुभूतियों में उलझ कर अनुभूत इसियो को ठीक से रंग-रूप नहीं दे 
पाली । ऐसे किभ्यों' में अस्प्ता अवश्य रुक्षित होती है। किन्तु जहाँ कवि या ऊेखक 
की अनुभूति स्पष्ट रूप से किसी शब्द चित्र का आकलन करती है, बहाँ मिम्य स्पष्ट रूप 
में ही अनुभूयमान होता है, उदाहरण के लिए अपन्नद् के महाकवि स्वयम्सू श्रीमात्ख 
का वर्णन करते हुए कहते हैं -- 

“ध्यह पुर को प्रकाशित करने वाली उस दीपशिखा की भाँति है, जो अग्निम 
भाग को प्रकाशित करती हुई पीछे अधकार को छोड कर आगे बढ जाती है ।” 
कवि ने यहाँ पर गत्यात्मक सोन्दय ( 09707० #८्थण३ ) को बिम्ब के रूप में 
चित्रित किया है| 

डॉ० नगेद्व ने काव्यगत बिम्ब रचना के तीन सोपानों का निर्देश किया है --- 

१ अनुमूतियों का निर्वेयक्तीकरण--सर्वेप्रथम कवि अनुभूति से सम्बद्ध मूल 
परिस्थितियों--पदार्थों और व्यक्तियों-की स्मात के आधार पर, आत्म पाद्य उपकरणों 
के प्रयोग तथा अपर पदार्थों अथवा यतक्तियों पर अनुभूति के आरोपण द्वारा, प्रसंग 
विधान या विभावानुभाव-योजना करता है, ओर इस प्रकार आत्मनिष्ठ अनुभृति को 
बस्तुनिष्ठ रूप प्रदान करता है। 

२ साधारणीकरण--इस के बाद प्रसग बिघान + अगभूत 'विशेष' से सामान्य, 
सह्ृदय-सवेद्य घमा का उमारता हुआ प्रमुख तवा का साद्रीकरण करता है | 

३ शब्दार्थ के माध्यम से अभिव्यक्त--अन्त मे ल्क्षणा के प्रयोग के द्वारा 
रूप रेसाओं मे रग मर कर और अप्रस्तुत विधान की सहायता से क्लेबर को समृद्ध 
करता हुआ बिम्ब को पूर्णता प्रदान करता है | 

यथाथ मे, ब्रिम्म अनुभूति के साथ पृणत सब्ल्ष्ट रहता है। काव्यगत बिम्ब 
मानसिक भिम्ब का प्रतिबिम्ब कहा जा सकता है। अनुभूति से मानसिक चित्र या 
बिम्ब का ओर मानसिक बिम्ब से काय बिम्ब का निमाण हांता है। अनुभूति चेतन 
अवचेतन मन ओर इरद्रियों के विषयों से सम्पृक्त होकर अमूर्त से मूर्त रूप ग्रह्षण करती 
है। अनुभूति क मूतिक रूप में परिणमन होन॑ की रचनात्मक प्रक्रिया को ही विम्ब 
निमाण की प्रक्रिया कहा जाता है। इस प्रक्रिया से विद्यमान सस्कार, सवेदना और 
कल्पना का पूर्ण सहिल्ष्ट योग रहता है । 


काव्यगत साँचों के विधिथ रूप 


सामान्यत सॉँचा ( 98४८7 ) दब्द का प्रयोग बाह्य आकृति या रूप ( जि ) 
अथवा ढाँचा ( $४प्रटाणा6 ) अर्थ में किया जाता है। कीश में इसके तीन अर्थ 
मिलते हैं” --१ अनुकरण के लिए कोई रूप या नमूना अखाबित करना, 





२, कक़ाहमक था बाल्थिक दोचा, ३ शाहित्पिक या सांगीतिक रचेना में रूप या 
शैली । श्ाहित्विफ ऋठु की आरतविक अभिव्यक्ति के किए उसे कीई मकोई रूप को 
दोला प्रदान ऋरतों होता है। यह ढोचा आशयबिंक भा सबटमात्मक एकात्मकता में 
युस्ध होता है। इस में भीतर और यादर सभी ओर एक अम्विति #मषित होती है। 
इसलिए इसे रुप कहने की अपेक्ा र्वना की आम्तरिक समति ( :#लाशनं 
7ज2शड़ाथाए१ ) कहना' अधिक उपयुक्त होगा। यथार्थ में, यह ऋष्य-रुचना का 
सिधय है। कांग्य अपनी रचना प्रक्रिया में ढठ कर, पिघेत कर जब विभिन्न भारी 
से सबिलट्ट कोई रासायनिक रूप अ्रहण करता है, तो उसे हम काव्य या साँचा कहते 
हैं। यह काव्य सरचना की एक प्रक्रिया है, जिस में से प्रत्येक काव्य-हूप को गुजरना 
पड़ता है। इस संरचना के सम्बन्ध में प्रुक्स का कथन है?--“यह रूढ़ अर्थ में रूप 
( फॉर्म ) नहीं है, यानी यद रूप जो ल्फाफे की तरह वस्तु ( कार्टेट ) को अपने मीततर 
रख लेठा है। सरचना में न तो तार्किकता होती है ओर न विवेकपूण ( रैशनछ ) अर्थ 
होता है, जिसे गद्य में अनूदित करा दिया जाता है। उन के दब्दों में-...“ससवना का 
मतलूब अर्थ, मृल्याकन और अथापन की सरचना है। इस में अन्विति का सिद्धान्त 
निहित होता है, जो व्यक्षणकता ( कनोटेशन ), अभ्युद्देश ( ऐटीव्यूड ) और अर्थों को 
सयतिप्रण और सतुल्ति बनाता है। अन्विति की प्रदृति जटिल होती है। यह एक 
ही प्रकार के अनेक तत्त्वों को समलित नहीं करती, बल्कि एक-दूसरे के विरोधी तत्तों में 
सामजस्थ स्थापित करती है |? इस प्रकार काव्यगत साँसा बाह्य आकृति या सामान्य 
रूप न होकर रवना का बह मूल दाँचा है, जो आन्तरिक सरचना था विशिष्ट रूप का 
वाचक है | यह विशिष्ट रूप किसी साहित्यिक विधा या साहित्य-रूप का बोध नहीं 
कराता, किन्तु इस में उन सभी तत्वों का संयोजन एक अन्विति के रूप में निहित 
रहता है, लिन से काब्य-सरचना को कोइ रूप मिवता है। यह वास्तव में साहित्यिक 
रचना का भूछ रूप है। अतएव इसे बाह्य रूप या परिवेश समझना उचित न होगा । 

काव्यग्रत सोच" हा मूरू रूप बिम्ब-सघटना मे निहित रहता है। किसी भी बिम्ब 
का निर्माण निसपेक्ष रूप से नहीं होता । अकेला बिम्ब भी किसी मं किसी परिवेश में 
घटित होता है। किन्तु ब्रिम्ब थास्तविक रूप को तभी ग्रहण कर पाता है, ऊंब यह 
कवि या ऊेखक के भावों को सप्रेषित करने में अपनी भ्रक्रिया को मूर्त रूप में प्रकट 
कर लेता हैं। कल्पना से ले कर बरिम्ब निमाण तक की पूरी की पूरी प्रकिया आम्तरिक 
एवं सरसना से सम्बद्ध प्रकिया है। 

बिम्ब कई प्रकार के होते हैं। प्रकार से हमारा मतलब साँचों से है। काम्यगंत 
सरसना में बिम्ब कई तरह के साँचो में ढके हुए छक्षित शेते हैं। कोरूरिज का कथन 
उचित हीं हैं कि कवि केव्क जीवन का विन्रण कर सस्तृष्ठ नहीं हो जाता, ड्िन्तु ल्रीवन 
तो हस की दाब्दावढी में निहित रहता हैं। बह अपने ग्रिचारों ओर अद्नस्तियों के 
अनुखर सान्द्र जीवन को एक रूप प्रदान करता हैं, जिस में परस्पर कान्यात्मक अन्विति 
रेहती है । इंस के मूछ मे आदि से अन्त तक का्पना ३ एक विम्य डी कि कई सिफसों में 
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निर्मित होता है, सभी अवयब परस्पर बैसे ही सम्बद्ध रहते हैं, जैते कि मानवीय दोचा 
सम्पूर्ण अबयनों ओर घड़ से ग्रथित होता है ।” कलम के सिद्धान्त के रूप में इसे विम्बी 
की परस्पर सापेक्षता कहा गया है। डॉ० सिद् के शब्दों में “एक सफल कविता का 
लिम्बविधान ऐसा होना चाहिए कि एक बिम्ध दूसरे के रिए, दूसरा तीसरे के लिए, 
तीसरा अपने बाद वाले बिम्ब के लिए मार्ग प्रशस्त करता-सा जान पड़े । इस प्रकार 
प्रत्येक बिग्य का दोहरा कार्य होता है। वह अपने पहले वाले बिम्ध की ध्बति को 
वीजतर बनाता है ओर आगे वाले बिम्ब के लिए. एक पर्युत्सुक बाताबश्ण की सृष्टि 
करता है। इस पूरे सघटन मे सब से महत्वपूर्ण और निर्णायक स्थिति उस बिम्ब की 
होती है, जो कविता के आरम्भ में आता है ।”'* उदाहरण के लए 


गूढ कल्पना-सी कवियों की, 
अशता के विस्मय-सी, 
ऋषियों के गम्भीर द्वृदय सी, 
बच्ची के ठुतले मयन्सी। 


कवि पन्‍्त ने कल्पना का काव्यगत वैमव चित्रित करते हुए. मूतिक छाया का वण्न 
अमूर्त कल्पना, विस्मय तथा भय के भावों के रुप म॑ किया है, जो क्रमबद्ध बिर्म्ना म॑ 
अभिव्यजित हो रहा है। उक्त पक्तियो में प्रथम पक्ति में मृत छाया का साइश्य अमृत 
कल्पना के रूप मे चित्रित किया गया है, जो इस कविता का मुख्य बिम्ब है आंर जिस 
आन्तरिक रचना मे विस्मय, गम्भीर हृदय ओर तुतलछे भय व साथ एकरूपता प्रदान 
की गई है। इस प्रकार आन्तरिक रचना म बिम्बी से सब्ल्टिता तथा एक्रूपता 
लक्षित होती है, जों सब मिल कर किसी एक चित्र का अधिक स्पष्ट, स्पीत एय पूण 
थनाते है। कविता मे छन्दोयोजना या पद्मात्मक दब्द विन्यास को बदल देने से 
आन्तरिक रचना मे कोइ भेद उत्पन्न नहां होता । इसल्ए बात चाहे गद्य म कही 
जाए, चाहे पद्म मे, ब्रिम्ब योजना और उपमानगत प्रयोगो के आधार पर व्ाब्यगत 
साँचा एक रूप ही रहता है। प्राचीन काव्य की उपमाओं म॑ यड उपमानो से छोटे 
उपमेयां का साहए्य विधान प्रचल्ति था जैसेकि मझुगनयनी, पिक्बयनी, और 
चद्रवदनी, आदि | कि'तु आधुनिक हिंदी कबिता म उपमान के आकार को, उपमेय 
के अनुबूछ छोदा कर ल्यिा गया है। पन्तजी ने गिरती हुइ स्याही की बूँद” के 
लिए. गोरु तारा-सा नभ से बूँद” कह्ट कर अनुपात की कोइ चिन्ता नहीं की । ताश 
के टूटने की भयकरता का बूँद के गिरने से क्‍या साम्य है ! छोक-असिद्ध बातों में 
उपमा नहीं होती। अतएव आवतरिक रचना केयर बिम्बों से ही नहीं, भावों से और 
मात्रों के सालों के अनुरूप भाषा से भी सरिल्ष्ट रहठी है। इस आन्तरिक रचना का 
विचार करने मे उपमान की भाँति रूपक भी सहायक होते हैं। प्राचीन कविता सें 
रूपक वाह्मार्थ निरूपिणी शैली के साधक समझे जाते थे, किन्तु आधुनिफ कविता में 
उन का श्रयोग साकेतिकता, राकेतात्मक से व्याख्यात्मक शैदी और अध्यान्तरिक रूप 
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के लिए किया आता है। काव्यगत सोचे स्मासग सभी समान होतें। हैं। उन में फेज 
भाषानुसूत्तियों, विम्वस्योजना और विम्दों की पूर्णठा कौर अपूर्णता एवं अस्पछ्ती या 
स्पष्ट के ही भेद मिलते हैं । इन सब का सम्बन्ध मूल रूप में कल्पना से होता है, 
इसलिए कल्पना की रचना पकिया से छे कर हैली और रूपरंचना तक कहीं कोई मेद 
होने पर भी समान रूप से समता रक्षित होती हैं। किन्तु नाटकों का साँसा मिलन 
होता हैं। उन में जीवन की यथार्थता वास्तविक धाठछ पर चित्रित की जाती हैं। 
इसलिए उन में जीवन्त क्रियाओं का सघर्ष, तमाव तथा विरोध मुख्य रूप से परिछक्षित 
होता है । डों० ब्च्यनसिंह के आज््दां में “उपयास का रूप विगस्यास' मिश्ित होक है, 
उसका पैठने प्राय” पिरोधों से मरा रहता है। वर्णनात्मक उपन्यासों में रूपगत एकता 
मिलती है, पर रूप-भम्बधी निर्बन्धता के लिए उसे पूरी छूट है। पत्र, डायरी, 
प्रतीक, बिम्ब, दृश्य, सवाद, पेंटेसी, सभी का समावेश उस में हो सकता है। यह 
अनेक साहित्यिक विधाओं का सदबिल्श् रूप है, यद्यपि यह जरूरी नहीं है कि प्रस्येक 
उपन्यास में यह सदिल्धता मिले ही। प्रेमचन्द का ओऑपन्यासिक पैटर्न साफ-सुथरा 
ओर शपाट है।”" जैनेद्ध के उपन्यासों का साँचा (पैटर्न ) किंसित्‌ जटिल य 
मिश्रित है, किन्तु अशेय का आपन्यासिक पैठन जटिल तथा उल्हा हुआ है| 
पैटर्न एक प्रक्रार का विशिष्ट रचनागत रूप है, जों काव्य नाटक और उपन्यास, 
आदि साहित्यिक विधाओँ में मिन्‍न रूर्पो में उपन्यस्त किया जाता है उदाहरण के 
लिए निराल्पजी की 'राम की द्ात्ति पूजा' और “तुल्सीदास' का पेटर्न नितान्त भिन्‍न 
है। उन की कविता में निहित उदात्तता और मार्वा की सक्रमणशील्ता मुख्य रूप से 
एक ऐसे पैटर्न के रूप से अभिव्यजित हांती है, जो बदलते हुए जीवन दर्शन का 
साध्कृतिक बोध वास्तविक सबदनाओं के माध्यम से कराने मे समर्थ है। पेट 
काव्य के रूप, गोली ओर वाक्य वि यास, आदि से बरिल्युल् भिन्न हैं| मुक्तियोध की 
'अधेरे म! कविता में जो जटिल्ता है, वह 'राम की शक्ति पूजा' में नहां है। अशेयजी 
के उपन्यासों में ही नहीं, कहानियों भे भी जटिल्ता लक्षित होती है। अतएब पैटर्न की 
यह भिन्‍नता मुलत सरचना प्रक्रिया की भिन्‍नता है। भाषिक सरचना में काव्यात्मक- 
विस्यास रचना क॑ उन सिद्धान्तों पर निर्धारित है, जो माषा के ध्वनि एवं अथ विषयक्त 
आयारमों के अनुरूप है तथा जो चाक्षुप अथवा दृष्टिपप्क आयामो ( लिपि ) से मिन्न है, 
एवं जिस का स्थान एक ओर रूपात्मक (#0050॥) तथा दूसरी ओर नितान्त क्रियात्मक 
( #छ82(४004 ) के बीच कहीं है। अधिकाश साहित्य रूपात्मक ओर जियात्मक इस 
दोनों छोरों के बीच सन्तुरून की स्थिति म॑ होता है ।*' अपिक्षिक दृष्टि से उपन्यास का 
वैटर्म शिथिल होता है, इसकिए उपन्यास छिखना सररू माना जाता है। किन्तु नाटक 
का पैटर्न रूपक-तत््वों के नियमों के आधार पर चुना जाता हैं, फिर उस में अत्येक 
परिस्थिसि और मनःस्यिति की अभिनेयता भी बरायर सलूध्षित होनी चाहिए, बयोकि 
भोठक और एकांकी में सर्जनात्मक कझा का गतिशील कार्य-व्यापार आभिन्‍्यक्त किया 
आता है। इसलिए माठ्क-रखना फा कार्य संर्ू नहीं है। पसतु पैटर्न को शर्ट से 
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माडक में तरवों, का्यावस्थाओं, अर्थप्रकृतियों और स्पियों, आदि के सबटनासकी 
सिधरसों से पक विशिष्ट रूप स्थय्ेव प्रकट हो जाता है। परन्तु उपन्यासकार को 
अपनी रचना का रूप किसी विशिष्टता को के कर बुनना पड़ता है। जिस ग़कार 
संत और बुनने की किया से छुल्हा दस्त का मिर्माण फरता है, उसी प्रकार यंस्तु 
और भाषिक संस्थना से साहित्य-बसन का निर्माण होता है, किन्तु निर्माणणत ब्तु 
का रूप अहुत कुछ सॉचो पर निर्भर करता है । सोचा जिस प्रकार का होता है, वस्तु 
भी उसी प्रकार दर कर गर्भ से बाहर आती है। यह पहले ही कहा जा चुका है कि 
रूप विधान की सम्पूंण क्रिया कल्पना से आरम्म होती है। आ० शुक्लजी का कथन 
है'* +जहों तक काव्य की अत्रिया का सम्बंध है, वहाँ तक रूप और व्यापार 
करिपत ही होते हैं। कवि जिन वस्तुओं और ब्यापारों का वर्णन करने बैठता है, जे 
उस समय उस के सामने नहीं होते, कल्पना मे ही होते हैँं। पाठक या शता भी 
अपनी कस्पना द्वारा ही उन का मानस-साक्षात्तार करके उनके आल्म्बन से अनेक 
प्रकार के रसानुभग करता है|” यहाँ पर इतना और समझ लेना चाहिए कि 
जिन रुर्पा मे मानस-साक्षात्कार होता है, बह पेटर्न है। भारतीय साहित्य का मृरू पैटन 
एक ही था, जो कि प्रय घात्मक था। ल्शभग उसी प्रफजार की सघटना रूपक तथा 
नाटकों सम जब अपनाई जाने लगी, तब्र प्रवबकाव्य की मल बाते नाटकों के लिए भी 
स्वीकृत हो मई । इस प्रकार कान्य और नाटक का भूल पैटर्न ल्गभग एक रहा है, 
किन्तु कया और उपन्यासों का पेटर्न प्रारम्भ से ही भिन्न रहा है। इस सक्रमणशील 
युग में इन में कई प्रकार के रूप लक्षित होते हैं। आधुनिक युग में ही नहीं, मध्यकात् 
म॑ भी सस्कृत और प्राइत तथा परवर्ती काल म॑ अपभ्रंशा फी काय तथा कथा-रचना ओ 
में स्पष्ट रूप से पेटने की भिन्नता परिजुक्षित होती है। इस पेटन की भिन्नता के कारण 
ही प्रतिमान बदल जाते हैं। सस्कृत काव्य शास्त्र के प्रतिमान प्राकृत और अपश्रश के 
प्रब॒धका यों पर तथा अपभ्रश काय के प्रतिमान हि दी का-य पर छागू नहों किए जाने 
चाहिए। हिंदी में भी प्राचीन ओर आधुनिक काव्य म ओर उन के प्रतिमानों में भी 
विशेष अन्तर है। अतएब युग के परिवर्तन के साथ ही पैटर्न ओर काच्यगत तथा 
अन्य साहित्यिक रूपों में भी परिवर्तन होता रहता है। वास्तव में, यह बहुत कुछ 
वाक्य-रचना पर निर्भर करता है, क्‍योंकि प्रत्येक वाक्य वास्तविकता का कथन भा 
वास्तविकता के पोषक विचार का असन्दिग्धार्थ कथन है। यह कथन की स्पष्टता 
रचना में तभी उतर सकती है, जब लेखक के मन म यैसी ही स्पष्टता हो | यही प्रक्रिया 
साधारणीकरण और पैठन को जम देती है | सघटना की दंष्टि से वाक्य-व्यवस्था में 
पैटर्न स्पष्ट रूप से परिलक्षित् होते हैं। अँग्रेजी भाषा के अनेक पैटर्न दो मार्गों में 
विभाजित किए जाते ईं---जो वाक्य से पूर्णतया सम्बद्ध होते हैं, और जो व्यक्तिगत 
अवयबों के रूप में वाक्य में निश्चित रहते हैं ।* इसलिए भाषाशास््र में प्रत्येक खर 
पर ( ध्वनि, ध्यनिग्नाम, पद और परदेधाम, आदि ) अखण्ड रूप में तथा खण्ड रूप में 
पैथ्न का विश्लेषण किया जाता है। भाषा में ध्वनि बिषयक जो आदेश, विनिमय था 
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स्थामापथ्रता देखी जाती है, बह पैटन के: कारण | पैटन की स्थानापन्नतां के कारण 
ध्वनि में परिवर्तन हो जाना स्वाभाविक हैं / अँग्रेजी शाहित्य में इसका कतार 
उन्दोगीजना के अन्वर्गत लूब के प्रफरण में किया गया हैं | शुद्ध साहित्यिक आडोचेनां 
के सर पर जब हम कहते हैं कि इसे कविता का शिव्प प्रारम्भ में छाथा-चित्र की माँति 
है, तो हमारा बहुत कुछ अभिषाय उस के पैटर्न ठे होता है। पैटर्न का स्पष्ट रूप-ईंग 
वस्तु की बुनावंट ( ६०४७० ) में निहित रहता है। बल्तु के साँचों में जिस प्रकार के 
रंग-रूपों में वस्तु “आकारनाइण' करती है, वह उस की निर्माण-प्रक्रिया से सम्बद्ध हैं, 
जिसे हम पैटर्न कद्ते हैं। बह वस्तु के मूल दोचे ( ड॥गप्रण77/2 ) से मित्र है । 
रैन्सम ने कविता की सरचना और बुनावट का अन्तर बताते हुए कहा है कि कबिता 
की बुनावड अपने समृद्ध स्थानीय मूल्या से निर्मित होती है । उस वस्तु का गुण उस के 
'बस्तुत्व' में निहित रहता है। सरचना कविता का लकी ( 28ए7८०६ )है। बह 
कविता को वैसा ही रूप प्रदान करती है, जैसी कि वह बस्तु ख्वय होती है (४ आचार्य 
कुन्तक ने वक्रोक्ति के अन्तर्यत 'वाक्योपनिब घ' के रूप में काव्य रचना में शुनावट को 
ही महत््व दिया है। उन की दृष्टि में कवि की मर वस्तु शब्द है, जो बिवक्षित अंर्थ का 
एक मात्र वाचक है। उन के अनुसार काव्य के दोनों गुण ( औचित्य और सौमाग्य) 
रचनाश्रित रहते हैं [/ ओचित्य ही काव्य-सरचना का प्राणतत्त्व कह्य जा सकता है | 
ओचित्य के बिना काव्य के सभी प्रस्थान, सभी मार्ग सौन्दर्यहीन एवं काव्यश्री से विहीन 
हैं, क्थोंकि अनोचित्य के अतिरिक्त रसमग का अन्य कोई कारण नहीं है |" ओचित्य 
का सम्बन्ध जहों मार्वों ओर रखें से है, वही रचना-श्वत्ति और गु्णों से भी है। इस 
प्रकार भारतीय साहित्य समालोचको ने काव्य-सरचना का बिचार उस के आन्तशिक 
रूप को ध्यान में रख कर किया था। इसी सदर्भ म वण बविन्यास, पयाय, उपचार, 
विद्येषण, संबृत्ति, वृत्ति, >गवैचित्य, आदि पद एवं प्रबन्धगत वक्रोक्ति और उस के 
मेदोपमेदों का वर्णन किया गया है। दूसरे शब्दों मं, काव्य के बाह्य वेश विन्यास की 
उपेक्षा नहीं की गई है। कविता के शब्द और शब्दाशों का मलीमाति सोन्दर्यमूझक 
विश्लेषण आ० बुम्तक ने किया है। काव्यशास्त्र में रीति! शब्द तो स्चना-पद्धति का 
ही वाचक है। रचना की पद्धति या रीति ही सामान्यत पैटर्न कही जाती है| 
विभ्वात्माक अयोग 

प्राय ब्रिम्ब बिधान में कवि बस्तु रूप, गुण, या क्रिया व साइहश्य पर अमूत्त वस्तुओं 
को मूर्त रूप में एवं मूर्त बस्तुओं के सूक्ष्म रूपों को ब्रिम्बित करने के लिए अमूतते रूप 
में किज्ित करता है। काव्य में अलकारों का प्रयोग भी साधर्म्य या वैघर्म्य निरूपण 
के किए किया जाता है, जो किसी न क्रिसी सादइय पर अचलूम्पित रहते हैं । हिन्दी 
्अआ कवियों में बिम्ब विधान की भ्रशृत्ति विशेष रूप से परिछक्षित होती है, 


प् गिरियर के उर से उठ उठ कर 
उाकांक्षाओं - से तेरुवर 





शक भाषाशास्त्र तथा हिन्दी माषा की रूपरेखा 


हैं झाँक रहे नीरव नभ पर 

) अनिमेष, अटल, वृछ चिन्ता पर 
( पन्‍त जच्छायास ) 
उक्त पक्तियों मे कवि ने बिराद पर्वत पुरुष का वर्णन बिम्वों के रूप में क्रिया है, 
जिस से एक साकार प्रतिमा ही मानो हमारी ओखों के सामने अस्तुत हो जाती 
है। यहाँ पर उपमान सादश्य योजना से मृत की उपमा अमूर्त से दी गई है। कहाँ 

कहीं रूपक योजना के द्वारा विम्ब विधान अनुस्यूत होता है उदाहरण के लिए 

इस हृदय कमल का घिरना 

अलि अलका वी उल्हझन म॑ 

ऑंसू मरद का गिरना 


मिलना निश्चास पवन में है 
( प्रसाद आँसू ) 


कवि ने सध्या काल के उस ध्थ्य को अक्ति किया है, जिस मे यूर्यास्त होने पर पमरू 
सकुचित हो गया है ओर भौंरा उससे बाहर ही रह गया है | यह उस नायक रूपी भ्रमर 
की निष्ठुरता थी, जिस से ऑसू रूपी पराग झर झर कर निवास रूपी पवन में बिलीन 
हो रहा था | 

इस प्रकार कवि बिभ्बात्मक प्रयोग क आधार पर एक प्र्ण चित्र का सपल अकन 
करता है। ब्रिम्ब योजना में कवि की कल्पना साकार हो जाती है। पाठक के मन 
में स्थित कल्पना या स्मृति शब्द मिम्पां के माध्यम से उद्बुद्ध हो जाती है। इस 
प्रकार से ब्िम्ब रचना साहित्य म॑ दुष्रा काय सम्पन्न करती है। अप्रस्तुत विधान 
में भी यही प्रक्रिया कार्य करती है। आचाये चुकलजी ने प्रथम प्रकार की आशभ्यन्तर 
रूप प्रतीति का स्पूनि द्वितीय प्रकार क॑ मृति विधान को कब्पना, और प्रत्यक्ष अनुभव 
किए हुए बाहरी रूप विधान के भेद से तीन प्रकार माने है!” -- १ प्रत्यक्ष रूप 
विधान, < स्मृति रूप विधान, ओर २ कर्पित रूप विधान। इन तीनों 
प्रकार क रूप बिधानों में भार्वा को इस रूप में जागरित करने की शक्ति होती है 
कि वे रसकोटि में आ सक | कल्पित रूप विधान द्वारा जागरित मामिक अनुभूति तो 
सवंत्र रसानुभृठि मानी जाती है। प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तबिक अनुभूति 
भी विशेष दशाओं में रसान॒भूति की कोटि म आ सकती है |!” अतएव्‌ कवि जहाँ 
सादर एवं अमूर्त भार्यों व बिचारों को चित्रित करता है, वहाँ अनिवार्य रूप से उसे 
बिम्बों के प्रयोग का आश्रय लेना पडता है। बिम्ब्र ही कवि वी सधन कव्पना को 
मुखर करते हैं जैसे -- 

जो गूज उठे फिर नस नस में 
मुच्छना समान मचल्ता-सा 
ऑग्बों के साँचे में आ कर 
स्मणीय रूप बन दलता-सा, 


अर्थतरव तथा शब्दकोश विज्ञन श्श्र्‌ 


मंयनीं की मीकम की पारी । 
जिस रस घन से छा जाती हो, 
बह कौंध कि जिस से अंतर की 
शीतछता ठंदक पाती हो। 
( प्रसाद * ऋज्जा ) 
हिन्दी के प्राचीन काव्य भ॑ भी इसी प्रकार के बिम्बात्मक प्रयोग परिलक्षित होते 
हैं। जायसी का पद्मावत' तो अग्रस्तुत-गोजना से नियद्ध होने के कारण बिम् 
मतिबिम्न भाव को बिस्‍्व योजना के बिना अभिव्यजित ही नहीं कर सकता था, 
उदाहरण के छिए 
नैन जो देखे कब भा निरमर नीर सरोर। 
हँसत जो देखे हँस भा दसन जोति नग हदीर ॥ 
इसी प्रकार कबीर का एक दोहा है-- 
दुल्भ मानुस जनम है, देह न बारबार । 
तरबर ज्यो पत्ता झड़े, बहरि न त्यगैं डार ॥ 
कैलाश वाजपेयी ने टीक ही कहा है कि बिम्बों की सृष्टि में सृर्दास अपने युग के 
सब से धनी कवि हैं। उन क॑ कुछ बिम्ब ता काव्य शिव्पविधि की दृष्टि से 
अद्वितीय है, जिन मे एक सफ्ल बिम्ब के मभी गुण विद्यमान हैं, जैसेकि 


पिय जिन नागिनि कारी रात | 

जी कहु जामिनि उगति जुन्हैया, डसि उल्टी दै जात । 

जत न फुरत मत नहिं लागत, प्रीति सिरानी जात । 

सूर स्थाम बिनु विकल बिरहिनी, मुरि मुरि रूहरं खात ॥ 
बिम्बों की दृश्यात्मक सवेदनाओं का सम्ब'ध भी शब्दों से होने के कारण भोत्रग्राद्म 
है। रिचर्डस क अनुसार बरिम्बो के सवेदनात्मक गुण उन की सजीवता, स्पष्ठता 
और वर्णन की पूृर्णता से निहित हैं। उन का प्रभावों से कोई नित्य सम्बन्ध 
नही है। इस दृष्टि से बिम्बों में भेद हाने पर भी अन्तत वे खमान होते हैं [१० 
यद्यपि मोस्वामी तुलसीदास के बिम्ब संक्षिप्त हैं, पर स्पष्ट ओर पूण है, यथा 


जासु ग्यानु रवि भवनिसि नासा। 
चंचन किरन मुनि कमर भिकासा || 


भरत बिमल जसु बिमल ब्रिधु सुमति वकोरकुमारि। 
उदित मर जन हृदय नभ एकटक रही निहारि ॥ 
“६ दा 
बरसहिं जरूूद भूमि निअराएँ | जया नवद्दि शुध विद्या पाएँ ॥ 
बुद अपात सह गिरि कैसे | खछ के वचन संत सह जैसे ॥ 


२२४ भाषाशात्ञ तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


इन काव्य-बिभ्दों का सम्बन्ध कहीं रामात्मकता से है, कहों अनुभूति से और कहीं मसूण- 
कल्पना की चित्रात्मकता से । इन के अतिरिक्त प्रशोगवादी काव्य में हर्य ब्रिभ्नों की 
बहुरूता रक्षित होती हैं, जैसे 

ये हथा धूप मिली 

रूहर-सी आके ल्पिट जाती है, 

कभी हलके से उडा देती है बालू 

कभी छत पर बेठी तलनाओं के, 

सोधे तन गध भरे आचल को 

गोरे कन्धों से उडा देती है, 

ओर उड़ जाते हैं सूसते कपड़े, 


ऊँची सीमेठ की मुँडेरों से । 
( गिरिजाकुमार माथुर धूप के घान ) 


इस प्रकार हिन्दी काव्य मे विविध प्रकार के बिम्बों का प्रयोग स्पष्ट रूप से दिसलकाइ 
पडता है। युग की परिववनश्ील प्रव्ृत्तियों वे अनुरूप विग्ब विधान की प्रद्धत्ति में भी 
पर्याम अन्तर लक्षित होता है। वाजपेयी का कथन उचित ही जान पडता है कि 
छायावादी काव्य का प्रमुख आधार उस का सूझ्ष्म कल्पना चित्रण होने के कारण 
छायाबाद मे भाव एवं साद्रबिम्बों का बाहुलव था। प्रगतिशीक युग में चूँकि 
कल्पना ओर रोमान्तिकता का स्थान बाद्धकता और यथार्थ ने ले लिया, अत* इस युग 
में वस्तु विद्वेत और प्रति चित्रात्मक यिम्बां का आधिक्य है |! " यथार्थ में, बिम्ब कई 
प्रकार के हो सकते हैं। उन सभी प्रकार के बिम्बों को परिगणित करना सम्भव नहा 
है | उदाइरण के लिए, एक काव्य जिम्ब है-- 

गूजती हुई आवाजों को सुनती हुई 

पके हुए खेतो की बालों मैं-- 

चंद्र लोक को जाते हुए, राकेटों की छाया-सी 

तिरछी कुछ हिल्ती हुई, विशान की सहेली-सी 

जानकारी की अधिक से अधिक फ्सल काटती है| 
इसी प्रकार युग को बाद-रेत म भुनी हुईं अन्धविश्वास की मूँगफली', “संघ स्नाता 
ज्योत्स्ना मे दीपिमान ये छाया चित्र”, आदि नवीन प्रयोग हैं। प्रयोगों की नवीनत 
सदा ही प्रवर्तमान रहेगी, क्योंकि कवि की कल्पना के विकास के छिए यही एक मात्र 


माध्यम है | 
धतीक रचना 

यदि दाशनिक दृष्टि से विचार किया जाए तो जीबन और जगत के तथा 
अखण्ड चेतना की उपलब्धि के सभी साधन प्रतीक मात्र हैं। क्‍या मन्दिर, क्‍या 
मसखिद, क्या चैत्य, और क्या स्वृप तथा विभिन्न प्रतिमाएँ, भूर्तियों सभी प्रतीक हैं । 
भाषा भी विचारों की प्रतीक है। प्रतीक के सम्दर्भ में कोछरिज का कथन है कि 


बंपेकाय शंधा हाप्यकीशपिशान शक 


ऋषिता बरेते और मिंपन के मध्य चिन्तन की एक पद्धति है। आई ए० 'फ्सिंड स 
पहुंसे दोन्दी भी याहग्किक संफेश-आनता था, (किन्तु बाद में यह भी इस विवारूमिन 
तक पहुँच सया कि भोज एक प्रतीकात्मक रचना है (५ अत्वेक साथा का कार्य एक 
प्रदशिबश विधि से किचारों का संप्रेषण करना है। अमूर्स बिचारों को भांपा ही किसी 
सीमा शक्त मूर्तिमाम करती है, यहाँ तक कि दाब्द भी अर्थ का अतीक है। जिस प्रकोर 
शब्द घिसते, मँलते, समकते हैं. और बंदरूते रहते हैं, उसी अकार प्रतीक भी ववमकते 
हुए घिस पिट जाते हैं, और कास्वन्तर में चकन के बादर हो जाते हैं । उनमें समय- 
समय पर नए खआर्थ भावों को भरते रहते हैं, ओर पुराने अथ रिक्त होते रहते हैं । कांग्य 
का समस्त व्यापार दाब्द से सम्धक्त रहता है। काव्य में शब्द एक ऐसी अग्यिति है, जो 
अर्थ से, लय से, सम्दर्भ से एवं बिम्य प्रतीक आदि से सब्किष्ट रहती है । काव्य की 
संरचनात्मक अन्विति में अथंवान शब्दों का औचित्य ही सबसे अधिक महस्वपूर्ण होता 
है। अश्वेय का यह कथन बिल्कुछ ठीक गा है कि काव्य सब से पहले शब्द है| 
और सबसे अन्त में मी यही बात बच जाती है कि काय्य शन्द है | सारे कवि धर्म इसी 
परिभाषा से नि सत होते हैं । शन्द का ज्ञान, शब्द की अर्थवत्ता की सही वकड़ ही 
कतिकार को कृति बनाती है। ध्वनि, लय, छन्‍्द, आदि के सभी प्रश्न इसी में से 
निकलते हैं ओर इसी में बिल्‍्य हांते हैं। इतना हो नहीं, सारे सामाजिक सन्दर्भ भी 
यहीं से निकलते हैं १" काव्य में शब्दों के उचित संब्रिविश से ही यह भागों तथा 
खिचारों की वास्तविकता को अभिव्यक्त करता है। सम्मवत इसी कारण इल्िसिथ ने 
काव्य की भाषा को बास्तविक विचार की भाषा कहा है। उन के हाब्दों में “काव्य 
वास्तविक विचार या वास्तविक भावों की भाषा है। उस की वास्तविकता केबक 
अनिश्चित नहीं है ओर न केवल वह बाह्य विषय बस्तु के औचित्य में सन्रिद्दित है 
प्रत्युत्‌ उस का पूर्ण औचित्य कबि की मानस की तथा चेतना की क्रियाशीलता में 
निद्ित है। और यह कात्यगत बिम्ब रचना में प्रकाशित होती है?” ९९८ « 

बिम्ब हमारी मामसिक कल्पना का एक चित्र है। इसकिए, विभ्य-विधान मे 
लित्रात्मक वर्णन चित्रास्मक शेली मे किया जाता है। एक ही बिम्ब का प्रयोग मित्र 
मिन्न सन्दमों में विभिन्न रूपों में किया जा सकता है। सध्या-कालीन अस्तंगत रवि कर 
प्रतिबिम्ब शोक, निराशा, मिलन, उदात्तता, मौबन के उद्दाम रूप और साधु-जीवन के 
विविध प्रसंगों की मोलिफ उद्धावनाएँ प्रकरणगत अरथों से संवर्ित चित्रों के रूप में कर 
सकता है, क्योंकि विभ्यात्मक प्रयोग के लिए चिध्राक्षकता फा होना अनिकार्य हैं । 
दूसरे शन्दों में, इम बिम्ब को चित्रात्मक उपमान सी कह सकते हैं। कोक-कशओं में 
जिस प्रकार कोई विचार या प्रत्ययः अनेक बार आदूत्त हो कर रूद हो खाते यर 
कंथानक-रूढ़ि बन जाता हैं, उसी प्रकार एक ही विम्ये की जब उसजत्ति होने लगती है, 
हो बह मिम्ब बिम्ब ने रह करें फेवक प्रतीक बन जाता है। नई कागिता में बन्द कंयरें! 
का वर्णन बहुत मिख्ता है। यह बन्द कमरा! कुठांओं से का 
मंसीक हैं। कमरे के विम्ग की अनेक बार आदत्ति हो चुकी हैं तथा हों रहो हैं, अहः 
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यह रूढ हो कर बिम्ब से प्रतीक में परिणत हो गया है ((* व्यवद्यार में मनुष्य 
परम्पशगत दिखाई पडता है। परूपरा से चले आ रहे व्यवद्ारों को ही सह सामान्य 
रूप से अपने जीवन मे अपनाता है। नित नए प्रवोग करने के किए. उस के पास 
अवकाश कहाँ है ! किसी भी महाकबि की रचना में अपने मोछिक बिम्ब कितने होते 
हैं? इने-गिने थोड़े से । अधिकतर बिम्प्र परम्पराओं के अनुषय होते हैं । बिम्य और 
प्रतीक से मौलिक अन्तर यह है कि प्रतीक का खोत कवि के व्यक्तिगत आनुषंगों 
(४४५००७००॥5) में ही। सकता है, परतु उसका आकलू्न आनुषणिक नियमों के 
आधार पर नहीं होता । उस के निमाण मं, अशात रूप स॑ ही सही, एक प्रकार की 
अन्तर्ृष्टि या सूक्ष्म बोंद्धिक प्रेणण अवश्य रहती है। परन्तु बिम्ब का सम्पूर्ण साथा 
आन॒षगिक नियमो के द्वारा भुना जाता है। इसल्ए उस के सघटन म॑ प्राय 
अबोद्धिकता, अन्तविरोध्र और व्यतिक्रम पाया जाता है | प्रतीक मृत और अमूर्त दोनों 
ही हो सकता है। इस के विपरीत त्रिम्ब के लिए ज्ञानेन्द्रिय के किसी भी स्तर पर मूर्त 
होना आवश्यक है। यह मूर्तता क्वल दृष्टिवषयक ही नहां होती, नाद, प्लाण और 
म्वादपरक भी हो सकती है। प्रतीक किसी वस्तु का चित्रावन नहा करता, थे बुक संकेत 
द्वारा उस की किसी विशेषता को ध्वनित करता है | इसीलिए प्रतीक का ग्रहण सन्दर्भ से 
अल्ग और एका त रूप में भी सम्भव हो सकता है, पर बिम्ब की प्रेषणीयता उस के 
पूरे सदभ के साथ होती है |” साहित्य म ही नहीं, व्यावह्यारिक जीवन म॑ भी हम 
रात दिन प्रतीकों का प्रयोग करते है। गधा मुखता का, शेर बीरता का, कोया 
चालाकी का, कारानाय खत्स्नाक का, धट शरीर का, दीपक शान का, और पछी 
आत्मा का प्रतीक है। प्रत्येक राष्ट्र का कोई न कोइ प्रतीक आदर्श रूप म॑ उस के 
राष्ट्रीय ध्वज पर अक्ति रहता है। यथाथ॑ म, प्रतीक वे शब्द चह्न है, जिन म॑ सक्षेप म 
अधिक-से अधिक अर्थ भरपूर रहता है। एक ही शब्द म सम्पूण भाव को प्रकट करने 
के लिए ही सम्मवत प्रतीक का जन्म हुआ | जीवन के प्रत्येक शरेन्न म॑ प्रतीकों का 
व्यथह्दार किया जाता है। धामिक सम्प्रदायों ( ४०८०५ ) को भी प्रतीक कहा या 
है। यद्यपि प्रतीक शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग व्यवहार मे धार्मिक रहस्यों को निर्दिष्ट 
करने क हेतु रूपको के माध्यम से हुआ था, जो कि ग्रीक भाषा में चिह्न या खेत 
( 8870 (08०7 ) के अर्थ मे और संस्कृत मे प्रतिरूप अर्थ म प्रचलित रहा है । यह 
प्रतीक शब्द तकशासत्र, गणितशासत्र, अर्थ विज्ञन, निदान विज्ञान, ओर प्रकृति विशन 
मे मी प्रयुक्त होता है | अक्षविशन में तो इस का एक दीघ इतिहास भिहूता है। उस 
म प्रतीक सम्प्रदाय का पयायवाची शब्द है | रछक्ति कलाओं और कविता में इस का 
प्रयोग व्यापक है । बीजगणितीय और तकंशार््रीय प्रतीक पारम्परिक हैं, जो चिह्०ों से 
समन्वित हैं. परन्तु घाम्मिक प्रतीक किसी वास्तविकता पर आधारित होते हैं, जिन का 
सम्बंध सवेत और सावेतिक वस्तु के मध्य आल्कारिक या रूपकीय होता है |" 
सामान्य रुप से इस किसी भी विशिष्ट घटना, कथा, पात्र या वस्तु को अठीकात्मक 
बहते हैं | जिन प्रस्तुत वस्तुओ पर अग्रत्युत का आरोप किया जाता है, उन्हें भी प्रतीक 


अधतरव तथा शब्दकोश पिशास श्र 


#ह देते हैं.। इस अकार हुपफकान्य भी अंतीककाब्य भंग लिये जाते हैं । किलुं वास्तत 
में प्रतोर्क ते अभि्राप माषा के सांकेतिक रूप से है। कहा भी हैं कि “प्रतीक भई 
है लो अपने साइचर्य, अनुषथ, रूढ़ि था संयोग के कारण किसी वस्तु से अपना सम्बंध 
संकेतित करता है ओर पिशेष रूप से अदृध्य वस्तु का सकेत करने के लिए एक बाकुत्र 
चिह्न है [27 साग्राशास्री और साहिन्यकार दोनों ही यह मानते हैं कि प्रतीक शक 
ध्याक्षुप मिम्ब' हैं। प्रथम सह मेत्रग्राह्म है, ओर तब श्रोतृआाझा । सैपीर का कथन हैं-«- 
“भाषा विचारों, भावों और अनुभूतियों को संप्रेषित करने के लिए एक विदुद्ध मामबीम 
जअनन्‍्तर्जातप्रवृत्ति विहीन पद्धति है, जिस के द्वारा स्वैच्छिक रूप से प्रतीक उत्पन होते 
हैं [7५ इस से यह भी स्पष्ट है कि प्रतीक अनुभूतियों के अनुषग होते है| यथार्थ में, 
साहित्य की श्चना ही कल्पना और अमुभूतियों के अनुषंगों से होती है। अतएब प्रतीक 
अनुभूतियों से ठीक वैसे ही लिपटे रहते हैं, जैसे कि बिम्ब कल्पना से | 
केवल नई कविता ही नहीं, हिन्दी की छायावादी कविता में मी नए तथा गृद्ार्थ 

अभिव्यजना को व्यक्त करने बाले प्रतीर्कों का प्रसुर प्रयोग परिछक्षित होता है। पन्‍्त 
जी के पलव' में 'आँस! की पत्तियों हैं-- 

उषा का था उर में आवास, 

मुदुल का मुख में मृदुर-विकास, 

चांदनी का स्वभाव में मास, 

विचारों में बच्चों के (की) साँस | 
आ० शुक्ल जी ने छायावादी काव्यघारा की व्यक्षणिक वक्रता का उल्लेख करते हुए, 
इसी कविता मे 'आइ, यह मेरा गील्य-गान' और 'उच्छास' के अन्तगंत “धूछि की 
हेरी में अनजान छिपे है मेरे मधुमय-गान' भे प्रयोगों के आधार पर साम्ब-सावना 
निर्देश की है। उन के ही शब्दों में--“इन प्रयोगों का आधार या तो किसी-न किसी 
प्रकार की साम्य भाषना है अथवा किसी वस्तु का उपलक्षण या प्रतीति के रूप में 
अहण । दोनों बातें कल्पना ही के द्वारा होती हैं। उपलक्षणों या प्रतोकों का एक प्रकार 
का चुनाव है, जो मूर्तिमत्ता, मार्मिकता या आतिशय्य आदि की दृष्टि से होता है--- 
जैसे क्षोक था बिषाद के स्थान पर अभु, दइर्ष ओर आनन्द के स्थान पर हास, प्रिय प्रेमी 
के किए मुकुछ-मधुप, यौवन कार या सयाग के लिए मधुमास, शुप्र के स्थान पर रख्त 
या हास, दीस के खान पर खर्ण, इत्यादि ! यह सारा व्यवसाय कस्पना ही का है।! 7७४ 
आ" शुक्ल जी प्रतीक' को एंक विशेष प्रकार का उपमान मानते हैं । पन्‍त जी की उक्त 
पक्तियोँ में 'उपा' आनन्द की प्रतीक है, 'मुझुछ प्रफुकता का, 'चोदनी' स्वच्छता की 
और बच्चों की सोॉस' धरचूता या निष्कपटता की प्रतीक है। वस्तुतः प्रतीक अग्रस्तुत ही 
होते हैं। प्रथोजनवती रक्षणा के कारण ही थे प्राय, वाछित अर्थ देते हैं। राइश्य-सम्बन्ध 
के आधार पर प्रमोजनबती रूक्षणा के दो भेद किए जाते हैं --गोणी तथा शुदा | चहों 
अप्रस्तृत और परत में खादस्व-संम्बन्ध होता है, वहाँ योगी और जहाँ कार्म-कारण गाव 
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आदि सम्बन्ध रूध्िित होते हैं, वश शद्धा लक्षणा होती है। जो यह कह कर शक्ध सी का 
विरोध करते हैं. कि प्रतीक विशिष्ट उपमान नहीं है, क्योंकि उपमांन में साधप्य की 
ऊपेक्षा होती है, किन्तु प्रतीक में नहीं -वे भूछ करते हैं। उपभान का अगोभ मुख्य 
रूप से साइश्य, साधर्म्य और प्रमावसाम्य के आधार पर किया जता है। किन्तु प्रतीक 
में साहइश्य भले ही न हो, पर साधर्म्य या प्रभावसाम्य अवश्य गर्मित रहता है। शुण, 
जाति या क्रिया व॑ साधर्म्य के बिना प्रतीक-रवना कैसे हो सकती है ! डॉ० नगेन्‍्द्र के 
शब्दों में “प्रत्येक प्रतीक अपने मूल रूप में उपमान होता है, धीरे धीरे उसका बिम्ब-ह्पं 
या चित्र रूप सवरणशील न रह कर सिर या अचल हो जाता है। अत प्रतीक एक 
प्रकार का अचल बिम्ब है, जिस के आयाम सिमट कर अपने भीतर बन्द हो जाते 
हैं।!!!५ प्रतीक के सम्बघ में हम यह भी कह सकते हैं कि वे निश्चित उपमान होते हैं। 
छायावादी कविता में 'उघा! और सध्या' सुख दु ख के प्रतीक हैं। 'बसन्त' यौचन का, 
मानस! हृदय का, नीलम की घाटी नेत्र तथा छाया? विषाद के प्रतीक हैं । “अध्' 
और 'द्वास' दु ख-सुख के प्रतीक हैं। जिस प्रकार एक आँसू? उपमान के छिए हिस हारक, 
नयनों के बाल और शीतल ज्वाल्य, आदि अनेक उपमार्नों का प्रयोग किया गया है, 
उसी प्रकार सूर्य” ज्ञान, नई चेतना, जागति, विकास ओर प्यार तथा परमात्मा, आदि 
के लिए प्रयुक्त हआ है | इसी प्रकार भारतीय साहित्य मे 'दीपक' ज्ञान, निवाण, नेतन्न 
तारा और प्राण, आदि अनेक अर्थों मे प्रतीक के रूप मे प्रयुक्त होता रहा है। अत्तएव 
उपमान जब साहित्य मे निश्चित और रूढ हो जाते है, तब वे ही प्रतीक बन नाते हैं | 
श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधाझु” ने प्रतीक के दो भेद माने हैं--भावोत्यादक ( थ॥१०- 
07897 ) और विचारोत्पादक ( 70(०6८एव/ )। किन्तु सह ने उद्मावनाओं के 
आधार पर प्रतीक विधान के तीन प्रकार बतव्ए हैं!'--साहश्य अत्तीक विधान, 
साधर्म्य प्रतीक विधान और विरोधमूल्क प्रतीकविधान। काव्य में प्रयुक्त प्रतीकों के 
विभिन्न वर्गों का विभाजन करके उ'हं तीन भागा में विभक्त किया गया है!?*.. दैय 
क्तिक प्रतीक, परम्परागत प्रतीक और प्रइत प्रतीक | कुल भिलय कर प्रतीकों के आठ 
प्रकार कहे गए है । सांस्कृतिक प्रतीर्कों के अतगत पौराणिक, ऐतिहासिक और धार्मिक 
प्रतीकों का उल्लेख क्या जाता है। प्रकृत प्रतीकों में जड़ और चेतन प्रतीकों की गणना 
की जाती है । सेद्धान्तिक प्रतीको म॑ वेशानिक, दार्शनिक और राजनीतिक प्रतीक कहे 
गए हैं। वास्तव मे प्रतीकों के भेद उपभेदो का पूर्णतया वर्णन कर सकना सम्भव नहीं 
है| तरह-तरह के प्रतीकों का प्रयोग काव्य और साहित्य में आए दिन होता रता है । 
उन सब का वर्गीकरण करना न तो अपेक्षित है और न वह इस पुस्तक का विषय ही है। 


ध्रतीकों से अर्थोद्धाचना 

प्रतीकों का मुख्य कार्य भावोद्वोधन है। भावोद्वोधन की क्षमता उन में स्वाभाविक 
रूप से निहित रहती है । अतएव काव्य जगत्‌ में ऋग्वेद से ले कर आज तक निरन्तर 
म्रतीकों का अयोग होता रहा है। इस प्रतीको की अर्थोद्धावना प्राय प्रखगगत होती है। 


है 


। ३७, 


परत अहीं:कही और विशेषकर पैंदिक साहित्य में एक/ही अतीक से विमिल्न अयों की 
लक्ायना की जाती है । देती रिपति में श्वो्राजना का प्रयन जल हो जाता हैं। 
उदाइरण के लिए, ऋण्वेंद को एक ऋखत्रा है--- 
' अस्थारि एज अयो अस्य पोदा 
दे शीर्ष सत्र इस्तासों अस्य। 
विधा बद्धो वृषमों रोसवीति 
महादेली भर्त्यान्‌ आा विवेश ॥ ( 4, ५८, ३ ) 
इस का वामब्रगत अर्थ है--महादेव ने सर्त्वसोक सें प्रवेश किया | उस के चार सींग 
» ग्रीन पैर हैं, दो सिर हैं, सात हाथ हैं और तीनों ओर से बुँघा हुआ साँड के समान 
करने वात्य है। यहाँ पर चार सींग का अर्थ चार वेद या ब्क्षा, उद्ाता, होता, 
अध्यर्यु अथवा अनन्त दर्शन, अनन्त शान, अनन्त चारित्र और अनन्त सुख भी किया 
जाता है। क्योंकि जिस महादेव का वर्णन किया गया है, बह स्वयं अतीक है | इस 
लिए. उस के तीन पैर तीन सचनपाद या तीन वेद अथवा रत्नन्नय हो सकते हैं । इसी 
प्रकार दो सिर इष्टियों या हविर्घान, प्रवर्स्स अथवा क्रैबल्य और मुक्ति कहे बाते हैं। 
उस के सात हाथ सात छन्‍्द, या होता, छन्‍्द, प्रात , साध्यन्दिन, रहतीय, सबन, आदि 
अथवा सात अत कहे गए हैं । वह मन्त्र, आह्षण, कल्प या आत » अध्याह, सायकांरों 
से अथवा मन, वचन, काय इन तीन योगों से बेंघा हुआ है। इतना ही नहीं, इस की 
भाधापरक व्याख्या भी की गई है। वहाँ चार सींग का अर्थ नाम, आख्यात॑, उपसर्ग 
ओर निपात, तीन पैरों का अथ तीन पुरुष या तीन कान्‍ठ, दी सिर का अर्थ कार्यता 
और व्य॑स्यता किया गया है | उस के सात हाथ सात विभक्तियाँ हैं और तीन चचनों से 
वह निबद्ध है। इस प्रकार महादेव का अर्थ प्रतीक रूप में बेद, यज्ञ, वृषभ तथा माषा 
किया गया है। उपनिषदों में भी ओम वेद का, ल ब्रह्म का और आकांश का, अक्षर 
विद्या का और सत्य अक्ष का प्रतीक है। ओपनिषदिक प्रतीक वस्तुत बौद्धिक और 
अड्शशान से सम्बन्धित हैं। सूक्ष्म एवं अव्यक्त विचारों के अकटीकरण के हेतु उन में 
प्रतीकों का प्रयोग किया हैं। उपनिषदों का अधिकतर भाग अतीकात्मक है । अतएय 
प्रती्ों को समझे बिना ओपनिषदिक विद्या का रहस्य विदित नहीं हो सफता | 


हिन्द्दी के प्राचीनकाव्य में मी सिद्ध, नाथ और सन्‍्त-साहित्य में प्राच्नीच और नवीन 
प्रतीों के विधिष प्रयोग रुश्चित होते हैं । कबीर की कविताओं में तो विशेष रूप से 
प्रतीक शुग्फित हैं। प्रतीक-योजना की प्रमुखता के कारण ही कभीर की कविता किए मानी 
जाती है। उदाहरण के किए, उन की कविताओं में खसस भन्द व्यापक रूप से 
मिलता है। यश पहले ही कहा जा चुका है कि उपनिषद्‌-साहित्य में अक्षर स्वय प्रतीक 
हैं। उस में 'ल! आंकाश का अतीक है और सम! समान का वोचक है। इस प्रकार 
अप का अर्थ “गगनोपस' है। किन्तु कुछ विद्वर फ्रारसी खत्म से हिन्दों के 
असम दाद का विकास मारते हैं, जिस का अर्थ भारिफ, स्वामी एवं पढ़े है । आओ 






4 ; [ ९ क्‍ 
ह 2 $ | अनेतरव संप्रा वककू शा हज! 
| है 
॥ 
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परशुराम चतुर्वेदी वे अनुसार 'खसम! शब्द जीब के लिए प्रयुक्त ऋक्षित होता हैं। 
किन्तु डॉ० योगध्यान आहूजा पति के अर्थ मे प्रयुक्त मानते हैं ** हमारे विचार में 
धगनगुफा' फी भाँति 'खसम शब्द भी ब्रह्मर श्र के छिए प्रयुक्त प्रतीक हैं। भी महेन्द्र 
कुसार ने कबीरदास के प्रतीको को चार वर्गों में विमाछित किया है --४ 
(१) साधना पद्धति से स्म्बा घत--गगनगुफा, गगनमडलू, चाँद, दर, आधा कुंआ, 
आदि | 
(२) सख्याबाची शब्दों से युक्त प्रतक--शरीर के लिए एक कुर्वो, हन्द्रियों के लिए पाँच 
पनिहारी, पच बलघिया, पाचउ लरिका, ब्क्षरप्न के व्थए दसकों द्वार, इत्यादि। 
(३) रूपक, अयोत्ति के मा*यम से प्रस्तुत भावमूल्क प्रतीक---आखस्मा के लए दुलूहिन, 
घर के लिए घट, भरतार के लिए परमेश्वर, प्रभ भक्ति के लिए, हिंडोलना, परमेश्वर 
के लिए नणद के बीर, शरीर के लिए कागद की पड़िया, आदि | 
(४) उलरबॉसियों के प्रतीक--रिं ह (ज्ञान), गाय (इद्विय), जल (माया), मछली (मन), 
मुरगा (ज्ञानी मन), कुत्ता (काल), उँदरी (आत्मा), मृग (विषय वासना), आदि । 
छायावादी काव्य मे प्रयुक्त कुछ प्रतीक निम्न लिखित हैं -- 
गीला गान--वेदना से पृण । त्रिभुवन के मनाविकार--काम भाव । धूलि की देशी-- 
असुन्दर वस्तुएँ | ललाट--भाग्य । खल लेखा--चिन्ता । तम के सुम्दरतम रहस्य--- 
अधकार मे प्रकाशित होने वाल तारे। वाडव ज्वाल--पूर्ब कालिक स्मृतियों । 
जीवन की डाल--हृदय । हीरा--केटोर । कुमुद--उरोज | उरोजो का विकास--- 
वय साचधि | तरगों में ड्बे--आनन्द मग्न | मांती--आँसू । दीप---जीवन | ममे-पीढा 
के हास--मेरे पीडित मन । आकाश--झत्यता, उदासी । शैशव--चपतता । बिस्दु--- 
'्यक्ति | सि पु--समष्टि | अरुण ज्वाल-नबीन चेवना। अन्तर सौस्म--स्नेह ! 
अमृत घन--आनद । कनक छाया--भोर | कॉटे--दु ख | रस बुँद--आशा की 
किरण | झझा-क्षोभ, भावों का सर्षपपृण तृपान। झकोर--तडपन | गरर्जन--- 
कचोट | बिजली--कसक, पीडा । नीरदमाढला--पृण निराशा | मधुराको--सिछन | 
मधुप--प्रेमी । नीट्म की प्याली---आँख ! तरी, तरणि--जीवन । तठन्‍्त्री--दृदय । 
जीवन--गति, विश्वास । झरना--प्रम प्रवाह । मद--यौवन | किल्नकथ--नेंत्र | 
निर्भोको--जीणता | चिरनिद्रा--मत्यु । गुलब--लछाल्मिा । मधुकारू--शऔैशव । 
कलिका--प्रिया । बादल-विद्रोही । 
इसी पकार प्रगतिवादी काव्य का पतीक विधान हैं -- 
शोषण के पोलादी हथ--शांषकों के अत्याचार । उभर रही तलवार की फसलें - हिंसा 
मयी क्रान्त जम ले रही है । प्रथ्वी के गाल-- धरातक । गोरे रग के अभिवान--- 
आमिजात्य वर्ग । योवन के सौदागर-धनी ढोग। नशीत्य चाँद--विल्ास यूर्ण 
जीवन । जवान छाश--असमर्थ युवक । मिट्टी का पुतका--किसाम । तथा--- 
तम के जो बन्दी थे, 
सूरज मे मुक्त किए, 


ह ऑभरेल तथा गाज्यकोश+पिशान २२९! 


फिरेगों से रंग प्रा द 
फरती को रंग दियें। --अरेशकुमार 


ग्तीकों के विभिन्न प्रयोग 
काम्य-स्वना में कवि का मुख्य व्यापार सोन्दर्य की अमिव्यक्ति में निहित रहता 
है । रुवसा की अम्त्ोलना में जिन दब्दों, ध्वनियों, नाद योजना तथा रूय, आदि का 
प्रकृत बिन्यास किया जाता है, उस भाषिक सरचना में फवि का ध्यान मुख्य रूप से 
सौन्दर्य पक्ष पर रहता है। भाषा का सौन्दर्य भी शब्दों के उचित विन्यास से प्रकट 
होता है । साहित्य में औचित्य का निर्वाह प्रत्येक स्थिति में आवश्यक ही नहीं, अनभि 
सार्य माना गया है | काव्य में उपमा या उपसान को योजना करते समय भी औवित्य 
का ध्यान अवश्य रखना पड़ता है। आचार्य शुक्ल जी ने अपने शब्दों में इसे यो फहा 
है कि भारतीय काव्य पद्धति में उपभान चाहे उदासीन हों, पर माव के विरोधी कभी 
नहीं होते । भाव से मेरा अथ वष्ठी है जो साहित्य में लिया जाता है। भाव का 
अमिग्राय साहित्य में तात्पर्य बोघ मात्र से नहीं है, अढ्कि वह वेगयुक्त और जटिल 
अवश्धा पिशेष है, जिस में शरीखत्ति ओर मनोबृति दोनों का योग रहता है ।(“ सार 
तीय और पाश्चात्य दोनों ही काव्यशास्रियां की दृष्टि में सोदर्य एक ऐसा तत्व है, 
जिसे काव्य की प्राण घारा कहा जा सकता है। सोन्दय सदा ग्रतीयमान होता है । 
सोन्दर्य की ग्रतीति कशने के लिए र्वनाकार साके तिक या बिम्बात्मक भाषा का ग्रयोग 
करता है। हिंदी की नह कविता तो पतीकों की भाषा की कविता कही जाती है। 
वास्तव में, प्रतीकात्मकता के सभी रूपा में से भाषा सब से अधिक उन्नत, अत्यन्त यूह्म 
और अत्यधिक जटिल है ।' ' भाषा के श्रष्ठतम बिम्बों में प्रतीकात्मकता किसी न किसी 
रूप में अन्तरहिंत रहती है। क्‍योंकि साहित्यिक रचना में प्रयुक्त प्रतीक बीजगणितीय 
प्रतीक की भांति दाब्द मात्र य+, किसी किशिष्ट अर्थ का द्योततन नहीं करते, बरन्‌ 
ध्वनिर्यों तथा शब्दों के अनुपर्गों मे पूरा एक चित्न प्रस्तुत करते हैं । बिम्ब विधान सें 
भी प्रतीकात्मक शब्द की भाँति पूरा वृत्तचित्र किसी मुख्य शब्द से सब्व्वष्ट रहता है| 
इस प्रकार काउय निर्माण की प्रक्रिया में कला की सार्थकता इस में है कि वह मूर्त 
तथा अमूर्त दोनों प्रकार के भावों को सोन्दर्य बिम्बी में रूपायित करे । वास्तव में, 
सौन्दर्य का कथन या बणन नहीं किया जा सकता, वह तो साकेतिक रूप से अभि 
व्यजित होता है। प्रतीकों के विभिन्न प्रयोग वस्‍्तुगत सौन्दर्य को साधम्यं के आधार पर 
अभिव्यक्त करने के लिए किए जाते हैं। इन प्रतीका में अधिकतर एक हो वस्तु विभिन्न 
प्रतीकों के रूप में बिग्वित छक्षित होती है। इसलिए दीपक कहाँ आरा का प्रतीक है, 
सो कई व्यथा का दीप है। कहीं दीप मानव-मूल्यों की प्रतिष्ठा का प्रवीक है, तो कही 
मिद्टी-पत्थर का जोर कहीं निवेदन का दीप है। एक ही कवि की रवनाओं में सन्ध्या के 
अनेक चित्र प्रतीकीं से अनुविद्ध संलक्षित होते हैं। अश्ेष करी कविताओं में सम्ध्या 
कही किरण-री हैं, कहों कराती साँश है, अबुणाली हैं, कहीं जेठ की सनन्‍्वया का अब 
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साद भरा धूमिक नम है और कही सहमी सी बिजली है । न जाने ! उस के कितने रूप 
हैं। मोर के मी अनेक प्रतीकात्मक चित्र उन की रचनाओं में भरे पड़े हैं। इसी अक्यर 
एक अकेछे सूरज को के कर नई कविता मे अनेक प्रतीकों का अयोग किया यत्रा मई) 
अशेय जी की पश्यन्ती कल्पना मे सूरज नैयेद्य का जवा-कुसुम है, जिसे सासर 
हाथों से आर्पित कर रहा है। किन्तु वेशनिक युग में सूर्य काछ के समान हैं, जिस ने 
बिजशान-लछोक को जन्म दे कर अपगी ही किरणों से हिरोशिमा को सोख कर मड़ियामेट 
फर दिया | कवि के ही शब्दों में-- 

मानव का रचा हुआ सूरज 

मानव को भाष बना कर सोख गया। 

पत्थर पर ल्खि हुई यह 

जली हुई छाया 

मानव की साखी है। (हिरोशिमा) 
किन्तु गिरिजाकुमार माथुर की कव्पना में सूरज एक स्तनपायी शिद्य है। यथा--- 

बत्सल छाती सी पहाडियों 

दूध पिलाने आतुरा 

बच्चे सा सूरज सो जाता 

ले कर मुँह म आँचरा 

नम रहती पलास की चोली 

रिसती बूँदे दूध की। (शिलापख चसमकीले) 
दुष्यन्त सूर्योदयी भावना के कवि माने जाते है। उन का सूय ज्योति किरणों से भरपूर 
है । उन की आस्था के स्वर है-- 


देखो ना । 

मुझ मे ही ड्रवा था सूथ कभी, 

सूर्योदय मुझ में ही होना है, 
परन्तु नरंश मेहता समाज की घुटन और टूटन को बिखराव से भरे सरज्ञ के रूप में 
देखते हैं, जिस का वियोग नित्य अवश्यम्भावी है--- 

मध्यरात्रि के इस निणय से 

जाने कितने सूय 

आज ही कल के लिए मर चुके 

जाने कितने अनागतों दिवसों फी 

घायल हसियाँ 

रोती रहीं रात भर | (सशय की एक शांत) 
इसी प्रकार के अनेक अनुविद्ध चित्र अल्यम की भांति दिखेकाई पड़ते हैं। एक 
यथार्थता का प्रतीक इन श्वर्ब्दा में रूपायित है--- 


प 





सिर प्र गिद्ध सा मेंढरा रहा आकाश | (चखब्यूह कुँवरनाराप्ण) 
कही-कहीं तो वंबेंदनाओं की तसश ही प्रतीक बन कर रूपायित परिकक्षित होती है | 
एक सरक और स्पष्ट रूप है--- 

या भूखा होना कोई 

बुरी बात नहीं है 

दुनिया में सब भूखे होते हैं 

हम 4 


भूखे" 
“-कोई अधिकार और छिप्सा का, 
“कोई प्रतिष्ठा का 
“कोई आदशों का 
और कोई धन का भूखा होता है 
ऐसे छोग अटिसक कहाते हैं 
मास नहीं खाते हैं" 
मुद्रा खाते हैं 
किन्तु जीवन की भूख 
बहुत कम छोगों मे होती है । 

(एक कठ विषपायी दुष्यतकुमार) 
मुक्तिबोध के प्रतीक इन सबसे भिन्न हैं। उन की पश्यन्ती कल्पना अन्तर॑चना में अन्स- 
विरोधों से कराती है। अत" उन्हें आधुनिक सम्यता सकट की एके रेखा अतीत 
होती 


वन्‍केपयन्पमेमकक 


नीचे उतरो, खुरद पा अंधेरा सभी ओर 
बह बड़ा तना, मोटी डा, 
अधजले फिके कण्डे व रास 
मैछी दरिद्र स्री अस्त व्वख--- 
लक बिखरे हैं ब्रारू थ्‌ स्तन कदका-सा 
वासना-एस्तों का मन अरकां था | । 
(चौंद का मुँष्ट देदा है . उसिओोचो 
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अनुषयों की अनुविद्ध प्रतीक परम्परा का एक उद्धरण है-- 
विज्ञप्ति की भाषा में 
कारूजयी पुरुष के--- 
शब्दों का, 
कर रहे हम 
एक अथवान सस्कार | 
सास्कृतिक वर्ग में प्रतीकों के पौराणिक, धार्मिक, सामाजिक ओर ऐतिहासिक विविध 
प्रकार के सफल प्रयाग लक्षित होते हैं | ऐतिहासिक प्रतीकगत एक उदाइरण है--- 
आदम का पृत्र बहुत 
भठका अंधेरों म 
चगेज्ञी न्‍्यायो के 
खून भरे घेरों में। 
इसी प्रकार दार्शनिक और वैज्ञानिक प्रतीकों के भी विभिन्न प्रयोग मिलते हैं। उन सभी 
के उद्धरण देना समुचित न होगा | 


को शविज्ञान 

कोंशविशान शब्दा ओर अर्थों से सम्बाधित व्यावहारिक भाषाशासखत्र का एक नवीन 
विषय है। बोल चाल में 'शब्दकोश' का सक्षिप्त शद रूप 'कोश' का व्यवहार होता 
है। इसलिए इसे कांशविशान कहने लगे हेँ। सस्कृत म॑ कोश तथा कोष दोनों इब्दों 
का प्रयोग शब्दकोश के अर्थ म॑ रुक्षित होता है। कोश या कोष दान्द के अनेक 
अर्थ सस्कृत ककोशा मे मिलते है। कितु मुरय रूप से इस शब्द के दो ही अर्थ 
कहे गए हँ---शब्दपयायशापक ग्र'थ आर भाण्डागार। मेदिनीकोश में इस का अर्थ 
शब्दादिसअह है आर अनेकाथरुगरह म कोप तथा अथचय है [ ' यद्यपि सस्कृत के 
कोशों में कोश ओर कोष समानार्थी शब्द हैं, किन्तु अर्थ ग्रोतन की दृष्टि से हिन्दी 
म अथ भेद ल्क्षित हाता है। अतएब 'कोश” दब्द “शब्द सग्रह” का और कोष 
भाण्डागार या खजाने अर्थ का वाचऊ है | अग्रेजी मे इस के लिए 'डिक्शनरी' और 
'लेक्सिकन' शब्द प्रचाल्त है। दाना का अर्थ एक है। शब्दकांश म॑ अकारादि क्रम 
से शब्द सयोजन किया जाता है। पहले इस का अथ एक पारिभाषिक शब्द-सली मात्र 
समझा जाता था। क्ति अब “डिक्शनरी शब्द का अथ है--एक ऐसा सन्दर्भ भनन्‍्थ 
जिस में शब्द रूपो की परिचिति, उच्चारण, कार्य, व्युत्पत्ति, अर्थ, वाक्यात्मक निन्‍्यास 
तथा मुहावरे के प्रयोगों के साथ शब्दों का बणांदि क्रम से संयोजन किया जाता है |" 

कोश का काय दुरूह एबं जटिल समझा जाता है। क्योंकि उसमें शब्द के अत्येफ 
अग की पृण जानकारी प्रामाणिक लोतों से सकलित की जाती है। शब्द का साधु रूप, 
उस का उच्चारण, छिंग निणय, व्युपत्ति, घातुगत अर्थ, पर्यायवाची झब्द, ब्याकराणिक 
निर्देश, अनबूझ या अपरिचित वस्तुओं के अथ-बोध के रिप चित्र-अकन तथा अर्थ- 
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मेंदों के थोतन के किए शनद अबोग, कीकफीकि, मुहायरे, आदि का संकलन कर संज्षित' 
ककाएया शब्द-कीश मे अस्तुत की जाती है | 

कोशविज्ञाम का और अ्थे-विशञान का परवपर पनिष्ठ सम्बन्ध है। शब्दकोश मे 
केव्क आदी का संकरून ही नहीं किया जाता, बरन्‌ अर्थ निर्धारण भी शाब्द-समह की 
अति में यरित रहता है। बिना अर्थ के जाने केवछ दाब्द-संग्रह कर देने से कोई 
कोश नहीं बने जाता । अर्थ मांबागत शब्दों के प्रयोग और व्यवहार में सरूक्षित होता 
है। इसकिए एंक ही शब्द विभिन्न सन्दर्भों में मिन्न मिन्न अर्थ का बोध कराता है। 
कोशंविशान में शब्दों और अथों के सम्बंध से मुख्य रूप से दो प्रकार के शब्दों का 
विश्लेषण करना पढ़ता है। प्रथम, वे जो अनेका थंक हैं | एक शब्द कई कारणों से अनेक 
अर्थों का बाचक होता है। कभी कभी साहश्य के कारण एक "ब्द वे अनेक अर्थ 
हो जाते हैं और कमी कमी पुराना शब्द किसी दूसरे अर्थ में प्रचलित हो जाने के कारण 
अपना संस्कारगत अथ समानाथ्ी शब्द के लिए छोड़ देता है। शब्दों ओर उन के अर्थों 
में उलठ पुण्य हों जाने से भी एक शब्द ये कई अर्थ हो जाते हैं | शब्नो के अर्थ बदक 
जाने पर मी परम्परागत अर्थ किसी न किसी रूप म॑ बने रहते हैं । दूसरे, वे शब्द हैं 
जो भिन्न भिन्न होने पर भी एक ही झाथ के प्यजक हैं। इन में कहां न कहीं अर्थगत 
यूक्ष्म भेद रहता है या किया जाता है, जो बोद्धिक नियमों के अतर्गत विश्लेषिव किए 
जाते हैं। सिडनी एम० लेम्ब ने इस ग्रकार के शब्दों और अर्थोंके छट्ट प्रकार के 
सम्बन्धी का विश्लेषण किया है” १ अनेकाथक शब्द, २ विभिन्न शब्द एकार्थक, 
३ सहयोगी विनिश्रयाथक शब्द ४ सयोगी शब्दों का अर्थ निगय, जैसेकि--- 
ऊध्मा ताप, विध्वंस विश्पोट, रूटना और शांषण, आदि, ५ विपयय शब्द, और 
६ सामान्य गभित अथ का ग, तन करने बाले शब्द, जेसे---' पेड” शब्द मे पोधे का 
भाव भी निद्वित रहता है | वास्तव में, जितने तरह के शाब्द ओर उनके अथ सम्बन्ध दो 
सकते हैं, उन सब का विचार कोश बिशान मे किया जाता है। शब्दों का अर्थ निणय करना 
अर्थ विशान का विषय है। मुख्य रूप से कोशविज्ञान अथविज्ञान से सम्बन-चित है। 
अर्थ निर्णय के भी कई पक्ष होते हैं । कही वह सामाजिक, सास्कृतिक एवं ऐतिहासिक, 
आदि तथ्यों से अनुब चित होता है, ओर कट्टो शब्दों के मृल रूप से । शब्दों के मूल 
रूप का विश्लेषण करना व्युतिमत्क अध्ययन कहा जाता है, जो कोशविशान 
का प्रधान अंग माना जाता है। जेसाकि हमारे बृहत्‌ ( (१०8एश८कथ्ाइर४ ) फोशों 
से सखूचित होता है, शब्द-संग्रद की मुख्य समस्याएँ अथविशान ( प्रत्येक शब्द के जर्थ ) 
और व्युतत्ति ( उन क्ब्दों का इतिहास, उद्मव और विकास ) से सम्बद्ध हैं) इन दोनों 
में से विशेषकर दूसरा (ब्युतस्ति ) बर्णनात्मक भाषाविदों की अपेक्षा ऐतिहासिक 
भाषावैशनिकों के किए विशेष रचिकर पिणय हैं ।*+ 

सामान्यतः कोशविज्ञान में शब्दकोश के श्वम्पादन या नि्मोण-कार्य की पद्धति का 
अध्ययन किया ज्यता है। सिद्धान्ततः कोशमिशान मांषा के सॉफेतिक शब्द-रूपों या 
पदिमों के संग्रह के साथ सापिक समुदाय ( निकाय ) में यह संयोचना है, जो अर्थपूर्ण 
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खितियों के सन्दभ में प्रकट होती है। सामान्य बोलूचार में हम कहते हैं कि फोस का 
दारीर शब्दों या पर्दों से निमित होता हैं, जो बर्णादि क्रम से शब्द-धूची के साथ अर्शशत 
ताकेतिक खितियों में संयोजित किए जाते हैं (५ कोशगत शब्द याहन्किक उचारं 
खण्ड कहा जाता है, जो भाषा के एक या एक से अधिक सुक्त रूपों से निर्मित होता 
है। पदिम भी न्यूनतम साकेतिक या अर्यपूर्ण इकाई कही जाती है। कोश का कार्य 
एक शब्द-भाण्डार की भाँति अधिक से अधिक मुक्त रुपी का संकलन करना औरे 
सप्रेषण पद्धति में शब्द ओर अर्थ के परस्पर सम्बन्धों का नि्धरिण करना है । इस 
ग्रकार कोशविज्ञान को दूसरे शब्दों मे कोशरचना शास्त्र भी कह सकते हैं । 


श्री रामचन्द्र वर्मा के शब्दों में “कोश-स्वना एक कल्य है। अच्छा कोशकार तह 
हो सकता है जो अच्छा आलोचक भी हो। क्योंकि कोश-रचना में आदि से अन्त 
तक एकरूपता का निर्वाह करना पडता है|” * कोश की सकलना में सकलित दाब्दों 
की मिन्नता के सभी कारणो की छान बीन कोशकार को करनी पड़ती है। वह द्वाब्दों 
की विभिन्नता में एकचत्रता खोज कर साधु, सम्यक्‌ ओर प्रचलित रूपी को विभिन्न 
बर्गों मे विभाजित करता है। एक ही शब्द के बोली तथा उपबोलियो तथा व्यक्तिगत 
बोल्यिों म मिलने वाले अन्य रूपों का वह एक ही स्थान पर सयोजित करता है। इसी 
अकार खमानाथी शब्दों क सम्बंध म अलूग-अल्य्य स्थानों पर विवरण न देकर सन्दर्भ 
मात्र से सूचित करता है। प्रत्येक कोशकार को उपबोली, बोली ओर मानक भाषा के 
शब्दों का आकलन करना पडता है। कोश में सकल्त शब्दों का अध्ययन दो स्तरों 
पर किया जाता है--समकालिक ( 5श॥०४०77० ) ओर ऐतिहा सिक ( 680070000 ) | 
समकालिक स्थिति का भी अध्ययन दो तरह की पद्धतियों से किया जा सकता दै। 
यदि' हम किसी जीवित स्थिति का अपने अनुभव से वर्णन कर रहे हों, जैसे किसी 
भाषा का--तो हम दो प्रकार से भाषा की आ तरिक स्थिति तक पहुँच सकते हैं। 
वर्तमान भाषा का यदि कोई लिखित साहित्य न मिल्ता हो ओर यह केबक परम्परा 
से मोखिक प्रचलित हो, तो हम वास्तविक याकप्रदृत्तियों ओर उच्चारों के रूप में सामग्री 
सकलित करेंगे । यदि बह बोली के साथ लिखित भाषा भी है, जो लिखित सकेतों में 
ओर वास्तविक उच्चार्र के रूप में मिलती है, तो ऐसी दशा में हमारी सामभ्री मुख्य रूप 
से साहित्यिक मानक रूप पर आधारित होगी और प्रसगठ उपमानक ठया क्षेत्रीय रूपों 
पर (४ अतएबव कोश-सम्पादन एक कव्य न हो कर वैशनिक विधि है| इस में एक 
विधि तथा पद्धति का अनुसरण किया जाता है। यद्यपि कोश का जन्म एक क्या के 
रूप म॑ हुआ ओर दी५ काछ से कोश कढा प्रचलित चढी आ रही है। किन्तु आज 
कोझ का सम्पादन एवं रचना कार्य एक वैज्ञानिक पद्धति से किया जाता है। ग्रदि 
हम भाषा की वैज्ञानिक पद्धति के अनुसार किसी भाषा के कोश का सम्पादन करनों 
चाहते हैं, जिस भाषा की लेखन पद्धति का आल तक चलन नहीं है, तो देशी दा 
इमे सर्वप्रथम व्यक्तिगत उच्चारों को अभिलेख के रूप में सम्रहीत कर सम्बद ध्यलित्राभीष, 





[५७ मे कि 
का ओ बिशार र्ड्५ 


पध्वमिंत्रा मिंक निरलेदाड कर पालपर वकाओं के उसारों का फीक्षण 
करता ऋदिए ।ँ* प्तलेफ साझा के उसारों के विस्केषण की एक पद्धांत है, जित को! 
जिज़ार से विवेचन भाषाशास््रके अन्तर्गत किया जाता है। अत्येक उधार का पूर्णते! र्जन 
फोशीय सर व्याकरणिक रूपों में किय्रा जाता है। यह ध्यान में रखने योग्य बात है कि 
अंग को विशास के शब्दों में प्रसिभाषित नहीं किया जा सकता | कोशीय रूपों के 
स्यूनतस अर्थवात इकाइयों को पदिमों के समान तथा' उन के अंथों को संकिय 
अर्थ-इक्राइयों के समान और इसी प्रकार न्यूनतम क्रयवान व्याकरणिक रूप की इकाइयों 
को कारकों के समान एंयं उन के अथों को सक्रिय अर्थवान इकाई के सब्रिकद 
कहा जाता है |!” आधा का व्यायहारिक जगत्‌ सक्रिय अर्थवान इकाइयों से नि्मित 
होता है। भाषिक संरचना में हम पदिमों का विश्लेषण विभिन्न इकाइयों के रूप में 
करते हैं। भाषिक अध्ययन सदा ध्वन्यात्मक रूप से आरम्भ होता है, न कि अर्थ से | 
भआशा् का मुख्य विषय है--पदग्रामिक अर्थ का विहलेषण करना । पदिस का 
अर्थ ही सक्रिय अर्थ इकाई ( ४८०७४८०४४० ) है। भाषाशास्त्री यह मान कर चसछ्ता है कि 
प्रत्येक सक्रिय अथवान इकाई पद के अर्थ की दृष्टि से स्थिर ओर निश्चित है। वह अपने 
अर्थ से भिन्न किसी अन्य अथ से अन्वित हो सकता है, किन्तु अन्य अर्थ के समान 
नहीं हांता । भाषा का प्रत्येक मिश्र रूप पदिमों से बना हुआ होगा है। पदिमों की 
(पद अन्यात्मक रूपों से होती है। भाषा का सम्पूर्ण पदिम भाण्डार कोश कहरूस 
है।'! कोश विशान में शब्दों की उत्पत्ति ओर उन के विकास के साथ दी शब्दों के 
अरथों का इतिहास तथा उन के सायोगिक परिणामों की विवेचना की जाती है। भाषा- 
विजश्ञन में कोशरचनाशातस्त्र सभी शाखाओं मे समन्वय सम्बन्ध बनाने वास तथा प्रत्येक 
शब्द की उत्त्ति ओर अथ निश्चित करने वाला, शब्द की प्राचीनता और उन का 
सम्बन्ध निरूपित करने वाल्य एवं विशिष्ट वाक्य विन्यास में शब्द प्रयोग के सम्बन्ध की 
निर्दिष्ट करने वाढा झाख्र है |! 


यद्यपि शब्दकोश या कोश का निमाण शब्दों से होता है, किन्तु कोशगत शब्दों 
में तथा शब्द में अन्तर किया जाता है। एक रब्द में जो कि पूर्णत व्याकरणिक रूप 
( [.७प्थ्मा० ) है और एक कोशयत शब्द में निश्चित अन्तर है। 'मुझे फल खाने की 
चाह है” इस वाक्य में चाह! एक कोशीय शब्द है। परन्तु “बह फल खाना प्वाहता 
है! में “बहता' कोशीय शब्द नहीं है। यथपि वाक्यरचना में दोनों समान ख्ति में 
हैं, किन्तु प्थस 'चाह' झब्द मुक्त पदिस है और दूसरे 'चाइता' के चाह! शब्द मे 
बह ऋआवद रुप है; इसलिए इन दोनों में भेद है ॥' कोशरवना शास्र और व्याकश्ण 
शास्त्र में अभि औौकिक सम्बन्ध है। कोशरचना एक प्रकार की नवीन व्याकरण की 
अनुकसंदिका कही जा सकती है, जिस में साषा-संस्वना का सभी प्रकार से अध्ययन 
किया खाता है। इस प्रकार संरचना की डड्डि से कोश और व्याकरण में समानता संद्रश्षित 
होती है. किनह शब्दस्यवस्था' में दोनों मिक्ष हैं। कोझीय शहद-रूप व्याकरण की ऋपेशा 





२३४ भांपाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


बिन्यास में शैली के सन्निकट होते हैं!" भाषिक संकेतों के अर्थवान लक्षण दी अ्रकार 
के हैं“ कोशीय रूप, जिन में ध्यनि्राम और व्याकरणिक्र रूप एवं ज्याकरणिक लक्षण 
(६ धघड०एा०८8 ) भी व्यास हैं। प्रत्येक कोशीय रूप व्याकरणिक रूपों से दोनों ओर से 
उम्बद् है। एक ओर से, साराश रूप मे वद अर्थवान व्याकशणिक सरचना है, और 
दूसरी ओर से, माषिक रूप मे यह बास्तविक उद्चार है, जो सदा व्याकरणिक रुप से 


सुमन्वित रहता है [7 


भाषाशासत्र के विभिन्न रूपों के अध्ययन की भाँति कोशविज्ञान था कोशरचनाशाख 
का अध्ययन मुख्यतः तीन रूपों में किया जाता है--वणनात्मक, ऐतिहासिक और 
तुलनात्मक । इन तीनों ही रूपों का सामान्यत उपयुक्त समकालिक और पेतिहासिक 
दोनों ही पद्धतियों से अध्ययन और विवेचन किया जाता है। केबल भापिक 
सरचना की दृष्टि से मुक्त शब्द रूप का अध्ययन किया जाता है| उस के मृत्त शब्द 
तथा सयोगी शब्द रूपों को ध्यान मे रख कर शब्दाश एवं सहयोगी शब्दों का अर्थ- 
निर्णय अथ विज्ञान क आधार पर निश्चित किया जाता है, जो कोशगत सम्बद्ध पक्ष हैं। 
यह एक व्यावहारिक पद्धति है। इस के आधार पर प्रत्येक शब्दकोश का सम्पादन 
किया जाता है) किन्तु ऐतिहासिक पद्धति के अन्तर्गत काल्क्रमानुसार शब्द तथा अर्थ 
का निर्धारण किया जाता है। इस के अतिरिक्त कोझ-सम्पादन में वर्णानुक्र्म से प्रत्येक 
शब्द को व्यवस्थित रूप मे सयोजित किया जाता है| व्यारयात्मक कोशों म॑ ऐतिहासिक 
अध्ययन के आधार पर ही उस के पूर्बरूपो का तथा ऐतिहासिक विवरण का उल्लेख 
किया जाता है । तुल्मात्मक पद्धति मे शब्दों की उत्पत्ति तथा मूल ख्लीत के आधार पर 
विकास की दिशा और आधुनिक भाष्राओं क प्रचलित तथा विभिन्न परिवारों की 
अल्ग अल्ग भाषाओ के कोशीय शब्द रुपो का अध्ययन व विश्लेषण किया जाता है | 
परस्पर विरोधी भाषाओं क॑ कीशगत शब्दो का अध्ययन भी इस पद्धति क अनुसार 
किया जाता है । 


कोशीय शब्दों को अछग करने ओर उन को संयोजित कर कोश का रूप देंने में 
कई प्रकार की समस्याएँ उत्पन्न हो जाती है। सपप्रथम, कोशीय शब्दों की पहचान करना 
ओर उन का समुचित सथाजन करना एक महान्‌ काय है ) प्रत्येक भाषा का अपना शब्द- 
भाण्टार होता है। उसके अपने शब्द उसने है ओर विदशी भाषाओं के कितने शब्द किन 
किन रूपों म कब समा गए हैं, उन के आज तक के रूपो म कितने परिवर्तन हुए हैं । 
मूल शब्द क्‍या था, किस भाषा का था, उस का क्‍या अथ था --इन सब बातो का 
विचार करना आवश्यक हो जाता है। एक एक बात का पता लगाने मे कई प्रकार 
की कठिन समस्याओं का सामना करना पड़ता है। शब्दों के इतिहास का पता वूयातिे 
समय यह सदा ध्यान मे रखने योग्य है कि किसी शाब्द के प्राचीन होने से यह 
प्राथमिक या श्रेष्ठ नट्टी हो जाता | इसी प्रकार ऐतिहासिक कोश के सम्पादन में स्पष्टवा 
के साथ देखना चाहिए कि ऐतिहासिक दृष्टि से अनेकार्थक शब्दों का क्‍या इंतिद्षस है 


र्थेकाल तथा शब्दकोए-विक्षर मन 


और उग्र की कयां व्याख्या है [४ दाइदों के उच्चारण और उऊंने के सर्थ में अं 
अ्याफरणिक संस्वनों का विज्वार' किया जाता है, यहीं परम्परा और अचरमन को भी प्यान 
से रखना चाहिए, उदाहरण के लिए, जुहार' ओर 'जोहर' शब्द मूंछ में संस्कृत हि 
'धांतुं से मिप्णत्ञ हुए, हैं, जो होंमना अर्थ का वाचक है। किन्त परम्परा से गुहार या 
सुहाद शब्द का अर्थ अणाम अचरकित रहा है। इस का सस्वत्थ सम्मषत युद्धओेत्र में 
सर्वप्रथम बाण-सन्धान कर अपना परिचय देने से है। इसी अकार मूर शब्द के 
निर्भारण में भी बडी कठिनाई होती है। कभी-कभी उच्चारण मेद से भी बोलियों के 
कई शब्द साहित्यिक भाषा में प्रचलित हो कर खाहित्यिक शब्द बन जाते हैं, 
जैसेकि---अर्ढू मागधी 'पलुंक' शब्द संस्कृत में पर्यक्न, पल्यक्ल/ हिन्दी मं पालकी, बगब्य 
में पातकी, गुजराती में पाली, उड़िया में पछक, मल्याक्म में पालक और जाबा में 
पर्यक है। कहीं यह पाल्‍की अर्थ का वाचक है और कहीं पढंग का | इसी प्रकार 
बहुत स्‌ द्बिड भाषाओं के शब्द सस्कृत, धाकृत, अपश्रश तथा आधुनिक भारतीय 
आर्यमाषाओं ने अपना रिए हैं। धस्दृत के बहुत से शब्द डच तथा इण्डोनेशिया की 
माषाओं ने उधार ग्रहण कर लिए हैं। उन सब का ठीक से पता रूगाना और 
आमाणिक तथा निश्चित जानकारी देना एक जटिल एवं भहत्त्वपूर्ण कोश कार्य है। 
समालेचनात्मक एवं व्याख्यात्मक कोशों का हिन्दी म॑ नितान्त अभाव है | इस रहष्ठि से 
मारतीय आर्यमाषाओं के शब्दकोशों में ट्रेन्कनर की "0 क्रिटिकल पाली डिक्शनरी” एक 
मात्र शब्दकोश है। इसी प्रकार हिन्दी में निरुक्तिकोंस का भी अभाव है। कोशर्चना 
के क्षेत्र मे पारिमाषिक शब्दावलछी के निमाण और शब्द सप्रह के अतिरिक्त इस प्रकार के 
महत्त्वपूर्ण कार्यों को, जो बासतव में शोध व अनुस-धान के लिए सर्वथा उपयुक्त हैं, 
कोई कार्य नहीं हो रहा है | 


कोश प्रकार 


कोश निर्माण का कारये कई स्तरों पर कई प्रशारस किया जा सकता है। 
'सामान्यत कोश तीन प्रकार व कहें गए हैं--भाषाकोष, विधधयकोध और लेखककोश | 
माषाकोद मी कई प्रकार के हो सकते हैं--एक भाषाकोश, द्विमाषाकोश, जिमाबाकोश 
ओर अनेकमापाकोश । आधुनिक आवभाषाओं के लिए ऐसे अनेक प्रकार के कोशों 
की आज आवश्यकता है ॥!* अमी तो हमारे यहाँ विभिन्न बालियों के क्षेत्रों का तथा 
बोड्यों का न तो पु]न' सर्वेक्षण कार्य हुआ है और न घोछी कोशों का निर्माग ही | 
आाखय में, माया के इतिहास को बताने के लिए बोलीकोश जीवित इतिहास के मांशि 
होते हैं। बोलीकोंश का निर्माण केवल शब्द और उस के अर्थ पर ही आधारित नहीं 
ही, परव भाषिक दृष्टि से मूल उद्चारों को ग्योतित करने वाले सकेतों के साथ ध्वमि- 
उस्वीय सर पर बोले जाने बाले शब्दों के मर सोत तथा विभिन्न रूएो का आकलन 
करने कात्त मी होना चाहिए | बोली भूगोल के रूप में हमे मानसित्र के साथ उस क्षेत्र 
का सभी दृष्टियों से अध्ययन फरना पड़ता है, जहाँ कि योंढी का अभ्यनन किया जाता 
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है। बोजीकाय र [अआ००४०१०४४ ) माषाधाख का एक स्वतत्र विषय हैं। इसका 
आधीवतभ कोर कोंशात्मक रहा है। ब्दूमपील्ड ने ठीक ही कहा है कि हम बीडीकॉश 
में साहिस्य की मापा ते मिन्न बोले जाने वाले एक ही शब्द के विभिन्न रूपी को ग्रयाये 
ब्वन्पात्यक रूपी के साथ सभी शब्दों के उचित सावधानी से परिभाषित किए शए अथों 
की भांहतें हैं ।'* वरततमान कोशों में बर्णानुकम, ठीक उच्चारण, निरुक्ति, इतिहास, दाब्दे- 
अोश और पर्यायवाची शब्दों आदि का निर्देश किया जाता है किन्तु प्राचीन कोर 
के कोश में ये सभी बातें नही मिलती । सस्कृत के कोश मुख्य रूप से पर्यायवाी यां 
सम्ना्थी और अनेकार्थक मिलते हैं। हिन्दी में भी यही प्रस्म्परा रही है। संस्कृत में 
ही नही, प्रीक भाषा मे पॉलेक्स का कोश, पुरानी अंग्रेजी में एकफ्रिक की शब्दावली, 
लेटिन पुरानी उच्च जमन में 'हेनरिसी सुमेरियन , लैटिन कार्निस' में कोट्टोनियन 
शब्दावली, इसी प्रकार के कोश है। वर्तमानकालीन प्रमुख यूरोपीय भाषाओं में 
साहब्यमूलक ( 872०हाएथे ), वैशलेषिक ( धाभाजाटत्। ), सैद्धान्तिक ( 7668 

[0हट०थं ), रीत्यात्मक ( ॥7स्‍/0000८४ ), साब्लेषिक ( ४५,४०४० ), बिषयागी 
((०ए/व्या ) एन सवोधिक अनुकरण किया जाने बाला शेंस्ेट का 'येसार्स! 
विषयानुक्रम में वर्गीकृत है |” ससार के इतिदह्वास में सब से अधिक कोइ सस्ह्ृत के 
हिस्ते शए. हैं । इनकी सख्या लल्‍्गमग पॉच सो कही जाती है। इन में से अधिकतर 
अप्रकाशित हैं। दक्षिण भारत में मिलने वाले धस्कृत कोशों की सख्या इन से मिन्न 
है---घधनजयनिघटु, समन्तमद्रनिघदध, दर्षकवि कृत द्विरूपकोशनिधदु, अभिधानसारा, 
इत्यादि | 


भाषाकोशों के अन्तर्गत शब्दकोश, शब्दपरिवारकोश, पयायवाचीकोश, लोकोक्ति 
मुहावरे कोश और प्रयोगकोश, आइडि आते हैं। कोश की अपेक्षा शब्दकोश विशद्‌ 
तथा व्याख्यात्मक होते है। ये ग्राय साहित्य के आधार पर निमित होते हैं। इन से 
शब्द की सक्षिप्त व्याख्या वेब्स्ट्स की हगल्शि डिक्शनरी की समानता पर की जाती है | 
हिन्दी में इस प्रकार का “मानविकी पारिभाषिक कोश है। मारतवर्ष में बोढीकोश 
का कार्य उन्नीसवी शत्ताब्दी में प्रास्म्म हुआ। मद्रास से सन्‌ १८२२ में प्रकाशित 
सी० प्री० आउन कृत “जिला डिक्शनरी प्रथम बोलीकोश माना जाता है |!” सन्‌ 
१८४५ में आगरा से एच० एम० इलियट विरशखित ए ग्लासरी ओंव इडियन टर्म्स! 
आठ जिल्दों में प्रकाशित हुईइ'”, जिस में अनेक बोल्पयों के ठेद बोली रूपों का 
अध्ययन किया गया है। डॉ० भारदाज कृत 'इरियाणा की सास्कृतिक शब्दावकी' 
भी इसी प्रकार का अध्ययन है| इन मे जे० आर० रीड की “आजमगढ़ ग्लश्तरी', 
जांबिए, रेवरेंड न्यूटन, आदि की 'रुघियाना पजाबी डिक्दानरी' विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । 
तुलनात्मक अध्ययन के रूप में डॉ० हॉनले की अमर ऑँब ईस्टन हिन्दी कम्पेयर्ट विद 
द अदर गोडियन लैंग्वेजेज', डॉ० अनेध्य ट्रम्प की प्रेमर ओब द सिन्दी हैंस्वेश कम्पेंगर्स 
विद द संस्कृत प्राकृत एड द कास्मैट इंडियन वनाक्युक्र्स', क्षर जोजे अव्रांइन प्रियर्शेस 
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को निशार कितेन्ट लाइफ और आर० एक० दरें कृत नेपाली विसशमरी' इस दिशा मे 
संबोभिक महत्वपूर्ण सध्य असस्टेशनीय कार्य हैं । 

विदय के अनुसार 'सिर्थित हुए कोशों में कई प्रकार के. कोश मिलते हैं। इन में 
आकुर्वेद के वैचंक शब्द/सिन्दु से के कर विज्ञान, शाम, दर्शन, प्राकृतिक इतिहास, 
भाजीशार्न, चनंत्पतिशार्त, स्सायनशास्त्र, भूगभंशास्र, धाहुविशान, भवननिर्माण कहां, 
रंगखजी, संगीत, भेषण, आस्वचविकित्सा, शरीरविशन, राजनीठि, कूटनीति, सिलि 
भूयोकू, सोतिक, संमाजशास्त्र, ह्ृषि, आमीण अथशाक्, यागबानी, वाणिज्य, शमुद्री 
विशान, घुड़तांजी, युदधकला, माषाविशान, साहित्य एवं मशीन € यम्त्रशिल्प ), आदि 
लिफयों के कोश निर्मित हो चुके हैं। इसी प्रकार से शब्दकोश्न भी प्रकाशित हो चुका 
है, जिस में वार्षिकी घटमाओं का बरिवरण ऐतिहासिक सन्दर्भ में प्रस्तुत किया गया है 
भूगोल्शाज् कोश 'भौगोल्की! ( (82०४८०८० ) कहा जाता है। इस में समस्त विश्व, 
महाद्वीप, विशिष्ट देश, भृस्वण्ड, कस्बे, गाँव, गगनजुम्बी अड्भाकिका, मठ, नगर, पर्वत 
तथा नदियों के सम्बन्ध में मुख्य बात निर्देशित की जाती हैं [१९ इसी प्रकार “जीवनी 
कोश में राष्ट्रीय व्यक्तियों के चरित्र, कार्य तथा विशेषताओं का वर्णन एवं मूल्याकन 
किया जाता है। विषयकोशों में भुख्य रूप से शब्द किसी शानविषयक पद्धति का 
द्योतन करता है। वतंमान जीवन के विषयो को गिनामा शम्मव नहीं है, ओर जितने 
विषय हैं, उन सभी के कोश बन सकते हैं । 

लेखककोशों में प्रशादकोश, तुल्सीकोश, सूरकोश, आदि की रचना हो चुकी है| 
इस प्रकार के कोर्शा में एक ल्खक की सम्पूर्ण र्वनाओं के आधार पर शब्द का सकरून 
तथा अथ-निर्देश किया जाता है। जब केबछ एक डी कृति का कोश निर्मित किया 
जाता है, तो उसे कृतिकोश कहते हैं, जैसेकि--समचरितमानसकोदा, कामायनीकोश 
ओर साकेतकोश, आदि | 

इन कोशों के अतिरिक्त विश्वकोश ( ॥20:2098००६७ ) भी हिन्दी से लिखे गए 
हैं। विश्वकोश में शान की सम्पूण शाखाओं की विद्वद जानकारी व्णानुक्रम से प्रस्तुत 
की जातो है। अशात एवं अप्रसिद्ध वस्तुओं को चित्रों तथा रेखाचित्रों की सहायता से 
दर्शावा जाता हैं। विश्वकोश एक प्रकार से कोक्षों के ही विस्तृत रूप होते हैं, जिन में 
अधिक से अधिक प्रामाणिक सामग्री एवं जानकारी प्रस्तुत की जाती है । 


व्युत्पसि- विज्ञान 
व्युपति शब्द का कम्य अर्थ है---विशिष्ट उत्पत्ति । किसी दान्द के रूप-निर्माण 
में भूल्यथार मूल शब्द होता है। भृक्ष शब्द प्रकृति कौर प्रत्यय के योग से मिस रूप में 
आकार ग्रहण झरता है, उसे व्युत्प्त शेना कहा जाटा है| यह शब्द के निकास-विकास 
का निर्देश करती है। अंग्रेजी के 'इटिंग्राकॉंजी! ( ००००४: ) शब्द का समानाथी 
शब्द है। इस की व्याख्या इस प्रकार की गई है---शब्द के रूपमे भाषिक 
रुप का इतिहास निर्देश करते हुए आ्चीय अंमिसेशों के आधार पर लहों वह शब्द मिलता 
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है, उस का विकास बताया जाता है और एक भाषा से दूरी भाकयं में स्थानान्तरदित 
होने तथा मल उत्पत्ति का खोत दर्शाया जाता हैं।'” व्युत्पत्तियार्र में मुख्य रूप से 
शब्द की उत्पत्ति का इतिहास बताया जाता हैं! मूल शब्द के सोत का पंता ऋूमाने 
के लिए रूप-सम्ब थो की स्थापना वशानुक्रम के स्तर पर की जाती है । डॉ० कण के 
आब्दी मे “सजातीय रूपों की तुलना के द्वारा हम उस सामान्य खोत के ध्वन्यात्मक और 
चद वैज्ञानिक स्वरूप तक पहुँच जाते हैं, जिस से कि वे पृथक प्रास किए हुए रूप हैं । 
च्युत्पतिशासत्र और ऐतिहासिक व्याकरण मे एक बहुत बडा अन्तर है। शेतिहासिक 
अध्ययन भजहों काल्क्रमिक ध्वनि-प्रक्रिया एवं पद र्वना सजातीय भाषाओं मे अधिक 
से अधिक सम्बर्धों का शचय करता है, वहां व्युत्पत्तिशासत्र किसी शब्द के एक ही ऐसे 
थद से अथवा शब्द-रूपों के समृह से सम्बंध रखता है और उस पद का सम्बन्ध 
उन सम्भाव्य सजातीय पदों से करता है, जिस की मान्यता काल्ममिक ध्वनि प्रक्रिया 
एव कोलक्रमिक पद-रचना के परिणामों को यथार्थरूपेण प्रयुक्त फरने पर स्थिर 
किए गए हैं। यह अतर इस वक्तव्य से और भी स्पष्ट किया जा सकता है कि 
ऐतिहासिक व्याक्श्ण किसी बडी पाश्रभूमि पर किए गए रोगन के बड़े पते के 
समान है और व्युत्पत्तिशासत्र उस रोगन के क्षुद्रतम बिदुओं मे बडी सफाई से की गदइ 
रूघुतम रगसाजी है ।!/” हिंदी शब्दों की व्युत्पत्ति जानने के लिए सर्वप्रथम हमें 
सजातीय रुपो से मिलान करना पतंगा ओर तब प्राचीन भारतीय आर्यभाषाओं के 
क्रमिक विकास म॑ ध्वनि प्रक्रि]य और पद रचना के सतरो पर विभिन्न रूपों के काछ- 
क्रमिक भेदों का अन्तर निदिष्ट करना पड़ेगा। डों० कब्ने क झाब्दों में “यदि हमें 
आन्तरिक पुननिमाण अथवा तुलनात्मक पुननिमाण के द्वारा मध्यवर्ती अखला-रूपों का 
पुननिमाण आवश्यक प्रतीत होता है, जिस से कि प्रामाणिक सजातीय रूर्पा को जोड़ने 
वाले बिकास का क्रम स्पष्ट किया जा सके, तो इन पुनर्निमाणां में काल की गहराई 
होनी चाहिए और इन्हें स्थान एवं काल +े प्रतिबधों से सन्तुष्ट करना चाहिए.। प्रत्येक 
पग पर जहाँ हम ब्युत्पत्तिशास्रीय समीकरणों की स्थापना करते है ओर पुननिर्मित रूपों 
को विच्छेदपृति के देतु बनाते है, वहाँ परिस्थितिगत सदम म स्थान, कार के विशय में 
सचेत रहना चाहिए । ऐतिहासिक और तुलनात्मक व्याकरण उस विस्तृत रूप में, 
लिस के द्वारा वे ऐतिहासिक ध्वनि प्रक्रिगय और ऐतिहासिक पद रचना से सम्बाधित 
वक्तत्यों की रचना करते है, हमारी सहायता कर सकेंगे," उदाहरण के लिए---आचीन 
सस्कृत साहित्य मे 'उनयिनी शब्द का प्रयोग नहीं मिलता | 'उजण' या “उम्ेनी' शब्द 
मध्यकाल की देन है। प्राकृत अपश्रण साहित्य में इसका प्रचुर प्रयोग मिंछता है । इस 
शब्द की व्युत्पत्ति न तो 'उत्‌ + जयिनी' से निष्पन्न हुई है ओर न अवन्तिका' से | इस 
का इतिहास उदयन से सम्बद्ध है। सूर्योदय की भाँति उदयन ने इस राज्य को एक नई 
आभा और ज्योति प्रदान की थी, इसलिए यह उदैण या उगैण नाम से थुग युर्सो सक 
बील चाल मे प्रसिद्ध रही।| बाद मे तेरइवी-चोदहनी शताब्दी में जब “द' ब्वनिं का उच्चारण 


अर्थतस्य तथा शब्द्रकोश विज्ञान र्ड रे 


ज' में परिबतित हो गया, तब “उदेणी” उजैणी बन गई । वास्तव में, उजेणी या उसैनी 
का अर्थ उदित होना ( सूपोदय ) है। इसी का पूरक शब्द “आशभूृणीः है, जिसका 
अवोग योखियों में रहा है ओर जो सर्यास्त का वाचक है| बुन्देल्खंड में शाम के 
भोजन के किए. “अन्थउ” शब्द आज भी प्रचलित है। इस के सहबर्ती अत्यगय, 
अत्थवण ( अस्तंगत, अस्तमन ), आदि शब्द भी साड्त्यिक रचनाओं में मिल्ते हैं | 
इस प्रकार के शब्दों का अध्ययन ओर उन की निरुक्ति की वास्तविकता का पता इम 
ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक भाषा विशन की सहायता से ही लगा सकते हैं। हिन्दी 
में समागत अरबी, फ्रारसी, पहलबी, तुकीं ओर पश्तो, आदि के मूछ दाब्दो का इतिहास 
जानने के लिए स्टाइनगास की बृहत्‌ अरेबिक डिक्शनरी, पर्शियन डिक्शनरी, रेवर्टी की 
पश्तो डिक्शनरी, रेडहाउस की बृहत्‌ तुकों डिक्शनरी, काम्रा, भस्चा, आदि के पहलणी 
कोश, जहागीर के समय मे सकल्ति 'क्रदग ए पहलवीक', बार्थोलो माय कृत 'प्रास्ीन 
इरानी कोश”, अब्दुरू हक द्वारा आठ जिल्दों में सम्पादित 'फ्रहम-ए इस्तल्ाहातठ', 
आदि अत्यन्त उपयोगी कोश हैं ।!** 


व्युत्पतिमूछलक अध्ययन के परिणामस्वरूप कोश्नीय शब्दों का अनुसन्धान फब्व्त 
हांता है, जो ऋण रूप म अधियहीत हुए हैं असम्बा घधत भाषाओं से, पूर्वकालिक या 
समका ल्क सम्बघित भाषाओं के सक्रमण से, पूथ सक्रमित उधार ल्ए गए दाब्दों के 
बद्य परम्परागत रूप मे । उधार किए गए. शब्दों की समस्या अत्यन्त कठिन है, और 
विशेषकर भारोपीय, द्वाविडीय और आस्ट्रो एशियाई परिवार फय॑ सम्बन्ध से [१४ 
कोशरचना करते समय कोशकार एक ही शब्द के मिलने वाले विभिन्न अथों को एक 
ऐतिहासिक क्रम मे सयोजित करता है, जो उन के विकास-क्म के सूचक होते हैं। जब 
एक ही शब्द के कइ अर्थ मिलते हैं, तब उन में सामान्य या विशेष की विवक्षा अवश्य 
निहित रहती है। घातु के आधार पर निश्चित किया गया अथ विशेष की विवक्षा योतित 
करता है, किन्तु सामान्य की अपेक्षा शब्द और अर्थ के साइश्य पर विभिन्न अर्थों का 
अभिधान किया जाता है। सामान्य की प्रवृत्ति व्यापक है। यह प्रवृत्ति केवछ शब्द और 
उन के अर्थों मं ही नहीं, निदक्ति निर्बचन मे भी परिछक्षित होती है। अतएव 'मदुल! 
शब्द की निरुक्ति कई प्रकार से की जाती है जो सुख को देता है, पाप को नष्ट करता 
है, हित करता है, संसार-नादा करता है, आत्मा को भूषित करता है, पूज्य बनाता है 
ओर आनन्दित करता है” ये सभी अथ अल्ग अछ्ग निरुक्ति से शात होते हैं | एक 
शब्द में इतने अथ वस्तु मे अनन्त गुणों की भांति रहते हैं | जब इन मे से विशेष प्रधान 
हो जाता है, तो बह अर्थ ( व्युस्पचिलभ्य ) रूढ हो जाता है। अनेक शब्दों की 
निरक्तियों कई प्रकार से की ग़ई मिलती हैं! प्रदृत्ति के अनुसार उनसे वे सभी 
गुणमू्क अथ असिद्ध या अप्रसिद्ध रहे हैं । उन मे ले आज़ सी कोई अर्थ असिद्ध या 
गोण हो सकता है। इस अध्ययन से यद भी फलित होता है कि किसी भी शब्द: का 
कोई एक मूक्त रूप या मूझ अर्भ कसी नहीं रहा । यद्मपि महर्षि यास्क, भरृंदरिं, आदि 
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आचायों का यही कथन है कि शब्दों का विकास मूक धातुओं से हुआ है, शब्द 
आख्यातज हैं, किन्त॒ वास्तव म शब्द और अर्थ कोक से उत्पन्न हुए हैं। उन का कोई 
न उत्तादक है ओर न नियन्ता | इसलिए शब्द किसी विशिष्ट अर्थ में सदा निश्चित 
नही रहते । समय और परिस्थिति के अनुसार उन में परिवर्तन होता रहता है। यह 
परिवर्तन स्वाभाविक रीति ओर गति से जाने अनजाने होता है। यदि हन का कोई 
नियखरण या शासन करने वाला होता, तो एक दाब्द सदा एक ही अथ में प्रचत्थ्ति 
रहता और उस शब्द की नियक्ति भी भिन्न भिन्न नहीं होती । किन्तु यास्क के निरक्त 
में एक 'अकूपार' शब्द के आदित्य, समुद्र, कच्छप, आदि अनेक अर्थ मिलते हैं ४ 
इसी प्रकार हर' के निरुक्तिमूल्क अनेक अर्थ हैं---जो तभ का हरण करे ऐसी ज्योति 
का हर! कहते हैं, स्नेह को हरने वाले क्रुर को भी 'हर' कहते हैं, जल को ओर ब्तोक को 
भी 'हर' कहते हैं ।!४ इस प्रकार केवल शब्द ही नहीं, निरुक्ति मुल्क दब्दार्थ भी 
विभिन्न अर्थी के वाचक होते हैं। एक ही शब्द की कई प्रकार से निरुक्ति की गई है, 


जैसे--कवच, कोश, आदि [7 


पाठालोचन 
पाठालोचन के लिए हिन्दी में कई शब्दों का प्रयोग किया जाता है. पाठ सम्पादन, 
पाठ शोध, पाठानुसधान और पाठ विज्ञान, आदि | विभिन्न हस्तलिखित प्रतियों क॑ 
आधार पर मुल रचना का जो पाठ सम्पादित किया जाता है, उसे पाठ-सम्पादन कहते 
हैं। प्राचीन कवियों तथा छेसकों की स्वहस्तल्पखित मूल प्रतियाँ आज उपलब्ध नहीं होती । 
अधिक्तर उन की प्रतिलिपियाँ ही मिलती हैं। प्रतिलिपि करते समय शब्द की अत्पष्टता, 
लिपि-दोष या विषय की अनभिज्ञता के कारण प्रतिलिपिकार से अशुद्धियों का रह जाना 
या हों जाना स्वाभाविक हैं। अतएव प्रत्येक हस्तलिखित प्रतियों में पाठविषयक 
मिन्नता प्राप्त होती है । कोइ भी दो हस्तलिखित प्रतियाँ आज तक शअ्ञप्तरश् समान 
प्राप्त नहीं हुट । इस भिन्नता का एक कारण समय की भिन्नता भी है। विभिन्न युर्गो 
मे ल्खी जाने वाली स्वनाओं म ही नही, अल्ग-अल्ग युर्गों म॒ प्रतिलिपि की जाने 
वाली प्रतिल्पियों म भी बोली मेंद के कारण यत्किनित्‌ परिवतन अवश्य छक्षित होता 
है। इन परिवर्तनों को ध्यान मे रख कर ओर प्रमादवश होने वाली भूर्णें के प्रति 
सजग रह कर विविध पार्ठों मे जिस पद्धति से एकरूपता निधारित की जाती है, उस विधि 
को पाठालोचन कहते हैं। इस का पाठालोचन नाम इसलिए भी उपयुक्त है, क्योंकि 
पाठ भेद का माषा वैज्ञानिक अध्ययन करने के उपरान्त ( प्रकरण, भाषा, विषय, आदि 
की सम्यक्‌ आछोचना के बाद ही ) त्क॑पूर्ण अथान्वेधी पाठ निर्धारित किया जाता है । 
म्‌ल में पाठ अआर्थानुगामी होता है। किन्तु अर्थानुगामी पाठ को मूह रूप में हूँ 
पाने में कुछ सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया गया है । अब तक पाठ-सम्पादनों के मो 
प्रयास हुए हैं, उन में सर्वप्रथम डॉ० प्रियर्सन ने ही प्रास प्रतियों के पाठों के विश्लेषण के 
द्वारा उन के सापेक्षिक महत्त्व के निर्धारण का प्रयत्न किया था और अपने विश्लेषण के 


' अर्कृत्य समा शब्दकोश-विशन २४३ 


आधार पर उन्होंने कुछ व्यापक सिंद्धानतों का निरूपण किया भरा और पुनः उन शिद्धान्ती 
के आचार पर संम्पादन का प्रयास किया था ।+ संस्कृत, प्राकत, अपर्रेश और आधुनिक 
भारतीय आर्य एबं आरयेतर भाषाओं में प्रतृत साहित्य तथा भारतीय बाइसब के 
प्रासाणिक अकाशन के देत संम्पादन की इस विधि का ज्ञान होना अत्यन्त आवश्यक 
है। इस भई विधि के आलोक में ही अन्य-रचना में प्रक्षित, अपूर्ण, अशुद्ध और 
प्रभादवश भ्रष्ट हुए पाठों का सम्पक संशोधन किया जा सकता है। दूसरे शब्दों में, 
पाठाछोचन का उद्देश्य रचना के मूलपाठ का पुननिर्माण करना है । 

मारतवष में पाठ सम्पादन के क्षेत्र में सस्कृतविषयक महत्त्वपूर्ण कार्य डॉ० डी० डी० 
कोसाम्बी द्वारा सम्पादित भर्तृहरि से सम्बद्ध सूक्तियोँ और डॉ० वी० एस० सुकठनकर 
द्वास सम्पादित महाभारत का आलोचनात्मक सस्करण हैं। सस्कृत में पूना से 
प्रकाशित रामायण ओर महाभारत के संस्करण वास्तव में पाठ सम्पादन के उत्तभ 
निदर्शन हैं | इसी प्रकार प्राइव में स्टेनकोनोब, डॉ० पी० एल० वेय, डॉ० ए्‌० एज० 
उपाध्ये ओर डॉ० हमन जेकोबी द्वारा सम्पादित पाठ अच्छे कद्टे जा सकते हैं। अपश्रंश 
मे डॉ० अल्सडोफ, डॉ० हीरालाल जैन, और डों० ह० चू० मायाणी के सम्पादित सस्करण 
उत्तम कोटि के हैं | हिंदी में प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कार्य उत्तम है । 


हस्तल्खित प्राचीन प्रतियों प्राय ताडपन्र, मोजपत्र, हाथ के बने हुए. कागज 
और कभी कभी बख्त्र, छकडी, धातु, चमडा, पापाण और ईंट, आदि पर भी ल्खि हुई 
मिलती हैं । हस्तकिखित प्रति के आधार पर पाठ सम्पादन करते समय कई बातों पर 
ध्यान दिया जाता है। उन में से कुछ मिम्नलिपित हैं--- 

१ किसी रचना की कितनी हस्तलिखित प्रतियों मिलती हैं। उन म भी समान 
पाठ वाली कितनी हैं ओर मिन्न पाठ वाली कितनी प्रतियाँ हैं। विभिन्न पाठ वाली प्रतियों 
की स्थिति मे अध्ययन और अनुमान से मूल आदर्श प्रति का पता लगाया जाता है। 
फिर, पुनर्निर्भाण की विधि से पाठ निश्चित किया जाता है। 

२ जिस रचना की एक ही प्रति उपलब्ध होती है, उस की भाषा, रचना और 
दौली की टष्टि से पाउ-सशोधन किया जाता है। अनेक पुस्तकें एक ही पति के आधार 
पर प्रकाशित हो चुकी हैं। उन में से कुछ के नाम हैं--विश्वनाथ का कोशकस्पतद, 
भीमदेब का भारतभाष्य, पनपार की भविसयत्तकहा ( जमंन सस्करण ) और परथ्वीराज 
विजय, आदि। 

३ जो पतियों भाय अशुद्ध होती हैं, उन में भी कहीं-कही शुद्ध ओर मोकिक पाठ 
सिकते हैं, इसक्िए उन की उपेक्षा नहीं करनी जाडिए | 

४. प्रतिर्िषि की प्रामाणिकता का परीक्षण बहुतकर किपिकार पर भी निर्भर रहता 
है। इसी प्रकार जिन स्थानों से प्रतिर्तिपियों प्रात हुई हैं, उन पर मी विदार करना 
कभी-कभी आवश्यक हो जाता है। 


५ आरोचनात्मक सामग्री का चुनाव हस्तलिखित प्रतियों के आधार फरः ही किया 
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जाता है। जिन प्रतियो को सम्पादन के लिए अनुपयुक्त समझा गया है, उन के कारणों 
का भी उलछख करना नितान्त आवश्यक है । 

६ अधिकतर दस्तलिखित प्रतियों के अन्त म प्रशस्तियों लिखी हुई मिल्सी हैं । 
इन प्रशस्तियों में प्राय ऐतिहासिक एच महत्त्वपूर्ण विवरण का उल्लेख किया जाता है । 
अतएब इन प्रशस्तियों का विस्तृत विवरण देना आवश्यक समझा जाता है। 

७ विभिन्न हस्तलिसित प्रतियों का पारस्परिक सम्ब घ वशपरम्परा के अनुसार किया 
जाना चाहिए । 

८ प्रत्येक प्रति के लिए. कोइ-न कोइ साकेतिक चिद्ध का प्रयोग करना चाहिए, 
जैसे--क्, ख, ग, ध अथवा अ, ब, स, द आदि | 

९ पाठों की समानताओं ओर असमानताओ का स्पष्ट और आलोचनात्मक निर्देश 


करना चाहिए, | 
१० इस्तलिखित प्रतियों का सम्पदन जिस रीति से किया जाए, उस विधि का 


उल्ख करना चाहिए। 

श्री पॉल मास ने विशिष्ट प्रकार के विभिन्न पाठों के लिए निम्नलिखित चिह्ढों के 
उपयोग का सुझाव दिया है! 

* ऊहात्मक सशांघनो का अकन < >> चिह्न द्वारा किया जाना चाहिए। 
अनुमान के आधार पर स्वीकृत सामग्री इस चिह्न के बीच म॑ ल्खी जानी चाहिए । 

२ ऊह्ाय के आधार पर अस्वीकृत पाठ को दोहरे कोष्ठकां ([ ] ) में लिखा 
जाना चाहिए । 

३ मेकनिक्८्ल दोपों को हटा कर शुद्ध किए गए पाठ को वगाकार कोष्ठको में [] 
ल्सि जाना चाहिए। 

४ भ्रामक स्थानीय दोषो से युक्त पाठ को प्रतीक + चिह्ृ द्वारा अकित करना 
चाहिए | 
प्रतियों में दोष ओर उन के कारण 

प्राय हस्तलिखित प्रतिया म बाह्य और आन्तरिक दानो प्रकार के दोष मिलते हैं। 
बाह्य दापों म प्रति का त्रुटित हाना, अत्यधिक जीर्ण होने से किनारे अथवा ऊिन्हीं 
वणा का त्रुटित द्वाना, सीलन नमी से या अन्य किसी प्रभाव से मसि का धूमिरू हो 
जाना, अक्षरों की लिपि सुवाच्य न होना अथवा वर्णों का सकीर्ण होना सम्मिल्ति है | 
आतरिक्दोष का सम्बंध मुख्य रूप से अज्ञानता या नासमझी से है। लिपिश्रम, 
अकक्षम, पुनराशत्ति तथा अनुचित विग्रह के कारण जब पाठक रन्देह म पड जाता है, 
तब प्रायः ऐसी भूल हो जाती है, जिह हम आन्तरिक दोष कहते है। देवमागरी 
ल्पि म प,य घ, ध ख, रव भ, म, आदि में श्रमवश विपर्यय हो जाता है। 
हस्तलिखित प्रतियो मे ब-च, द्धझज, ड-ज, त्य-च्छ और त-र में प्रायः श्रम परिं- 
लक्षित होता है। लिपि भ्रम वी भाँति शब्द भ्रम भी हो सकता है। उदाहरण के किए, 
रामचरितमानस के किन्हीं सस्करोों में 
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सकदर उठाद संराधुर मेरू | सोंउ दिये हारि मय करि फ्रेरू 
( बालकाप्ड, १, २९२, ७ ) 

यहाँ पर सरा + असुर मम वाणासुर धुद्ध पाठ हैं। किन्तु किसी ने 'सरासुर' को न शसझ 
कर 'सुरासुर' कर दिया है, जो उपयुक्त नहीं है। इसी प्रकार छिपि के झुछ विशिष्ट प्रयोगों 
की मे जानने अथवा न समझने के कारण मी भूछें हो जाती हैं। डॉ० वासुदेबशरण 
अग्रवारू द्वारा प्रकाशित 'तिलण कवि, ओर उनका कुड़नीरासक' के टिप्पण में श्री 
कपिलदेवगिरि, शोघसहायक, ग्राइृत टेक्स्ट सोसाइटी, वाराणसी ने 'रूशकणु' शब्द को 
अशुद्ध मान कर 'छखण” को शुद्ध माना है| वास्तव मे, लिपि में #रकणु' लिखा जातां 
है और पढा जाता है--रूक्‍्खणु । अपभ्रश के अधिकतर हस्तकिखित भ्रन्थों में ऐसा ही 
लिखा हुआ मिलता है। अतएव वह अशृद्ध नहीं है, वरन्‌ “'छक्खणु' ही शुद्ध है | 
इसी तरह भर! का प्रयोग 'स' के लिए न हो कर 'ख” ( खम्मु ) के लिए मिलता है | 
तुज्छझ' में 'झ” दो न हो कर प्रथम 'ज! को द्वी 'श्‌? जेसा ल्खि जाता है। इसी प्रकार 
एक ही शब्द विभिन्न प्रतियों में मिन्न भिन्न रूपों में मिलता है यथा--ऊ, जे, डें, 
व, आदि | 

अन्य आन्तरिक दोर्षा में भाषागत ध्वनियों मे परिवर्तन, किसी अक्षर का बढ जाना, 
किसी वर्ण का लोप दो जाना, किसी वर्ण का विपयंय॒ हो जाना तथा किसी अक्षर की 
दो यार आजृत्ति हो जाना या भूल से दो बार किसी शब्द का ल्खि जाना एवं समान 
शब्दान्तर न्यास भी है। इसी प्रकार हाशिए, के शब्दों, टिप्पणों, आदि का मूल पाठ में 
समावेश हो जाना, वाक्य के अन्य शर्ब्दों के प्रभाव से किसी शब्द के रूप में परिवर्तन 
हो जाना, विचार व्यतिक्रम से वाक्यगत शब्दों का आगे पीछे हो जाना, व्याकरण, आदि 
के अशुद्ध प्रयोगों को प्रतिल्िपिकार के द्वारा सुधार कर लिखा जाना, उचारण भेद 
मितलना ओर भाषा की अनियमितता से एक ही शब्द के यहु, येह, यह, दुए, दोड, 
दोइ एब सुनाएउठ, सुनायेह, सुनायेड, आदि रूप मिलना | इन के अतिरिक्त बाद में 
मिलाए गए ( प्रक्षित ) अश भी किसी किसी प्रति में मिलते दें । सल्कृत, प्राकृद तथा 
अपभ्रश के हस्तलिखित अथ्थों में प्राय एक ही हरूम्मी पक्ति में फई वाक्य टिखे हुए 
होने के कारण कंभी-कभी समास-विग्रह तथा साध विच्छेद की असावधानी से भी पाठ 
मेद और प्रतियों में कई प्रकार के परिवर्तनगत दोष रूक्षित होते हैं । कहीं-कहीं मात्रा 
या अक्षर के छूट जाने के कारण भी दोष परिल्क्षित होता है| इसी प्रकार कइ बार गद्य 
को पद्म या पद्म को गद्य समक्ष लिया जाता है। प्राकृत, अपश्र श की रचनाओं में 
ऐसे स्थंरू विशेष रूप से छक्षित होते हैं | 
पुनर्नि्भाण की विधि 

किसी मी प्राचीन कषि की मूछ कृति स्वहस्तलिखित नहीं मिलती । यही नहीं, प्रथम 
प्रतिक्षिपि मी उपरूब्धे नहीं होती । प्रतिलिपि की प्रायः प्रतिलिपि मिलती है। अतिं- 
किपिकार स्वेच्छा से या प्रभादवश कई पमकार की विक्ृतियों जाने-अन॒जाने उरंपल कर 
देते हैं। उन पिकृतियों को समझ कर किसी रखना के मत्याठ का पुननि्भाण करना 


२४६ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


पाठालोचन का उद्देश्य है। पाठालोचन एक से अधिक हृस्तलिखित प्रतियों के आधार 
पर. किया जाता है। जिस की केवल एक ही प्रति मिकती है, उस में लेखानुर्सगत 
यथावश्यक सशोधन किया जा सकता है। किन्तु मान छीजिए जिस अन्य की आठ 
प्रतियाँ उपलब्ध हैं, उन में से पाँच प्रतियो का एक गण है और तीन प्रतियों का दूसरा 
गण | पौँचों प्रतियों काल्पनिक य के आधार पर लिखित हैं और शेष २ के 
अन्तर्गत हैं। निरीक्षण व अध्ययन से यह भी पता चलता है कि 'थ' गण के भी तीन 
उपगण हैं। क, ले, का काल्पनिक आदश “छः है ओर इन म॑ से भी ख 'क की 
प्रतित्तिपि है। ग, घ का काल्पनिक आदश “व! है। सभी का मूल खोत फास्पनिक 
मुछादश 'श' है | इसे हम यो समझ सकते हैं 


मूल कति 


श॒ ( काल्पनिक मूलादर्श ) 





इस उदाहरण म॑ सब प्रतियों को असकीर्ण माना गया है। यदि यह निश्चित है कि 
ख! क' की प्रतिलिपि है, तो पाठ पुननिमाण मे इसकी उपेक्षा हो सकती है | इस का 
प्रयोग केवलछ उन स्थानों मे किया जा सकता है, जहाँ 'ख' के लिपिकृत होने के पश्चात्‌ 
को त्रुटित हो गया है। अत अब क, ख, ग, घ, ड, च, छ, ज, ( और उचित 
स्थल पर य ) प्रतियों के आधार पर काल्यनिक मूलादश “श' का पुनर्निर्माण करना 
है। जो पाठ सब म समान है, वही 'श' का पाठ है । यह सम्पादन का मूल सिद्धास्त 
है कि सब प्रतियों का समान पाठ मौल्कि पाठ है। यदि “य' गण में एक पाठ है और 
र' गण में दूसरा पाठ है, ता हम निम्चयपूर्वक नहीं कह सकते कि 'श? का पाठ कौन 

सा था, क्योंकि दानो म से कोइ भी पाठ मौलिक हो सकता है। ऐसी स्थिति में 
अधिकतर प्रतियों म॒ मिलने वाला पाठ ही मौलिक नहीं मान सकते। उन की 
विश्वसनीयता का परीक्षण कई दृष्टियों से आवश्यक हो जाता है। संकीण घाराओँ के 
आधार पर विभिन्न धाराओं को शुद्ध माना जाता है। उन भिन्न सित्र पाठों को देख 
कर इस नहीं कह सकते कि उन से से कौन-सा मौलिक है । फिर भी, पुनर्निर्माण के 
टैतु कुछ नियमों का उल्लेख किया जाता है, जो इस प्रकार है?” _.. 


? सुवार ( सगत पाठ प्रकरणानुसार ), 


अर्थलेत्व यथा शब्दकोंश-बिशार् ए५४७ं 


९ विषयानुरशयाति ( अरशीजित्य के साथ ही माव-भाभा, छन्दोभग ने हों, मिजार+ 
चारा में इृड़े और पुनक्ति न हो ), ह 

है, सेखानुलतति ( जैसे अविधिता लिखा हुआ देख कर प्रसयोपात्त अधिव्तिता 

४, अत्येक काठ की परीक्षा के जार परिणाम हूक्षित होते हैं. --.. 

( के ) स्वीकृति-अमुक पाठ र्वयिता को अमीष्ट था | 

( ख ) सम्देह-निर्णय न कर सकने की स्थिति में सन्देह बना रहता है, किन्तु 
विषयानुसगरति से एक पाठ ठीक होता है, तो लेखानुसयति से दूसरा पाठ 
ठीक हो सकता है। सम्पादक ऐसे पाठों को टिप्पणी में विशेष रूप से दे 
सकता है | 

( ग ) त्याग-किसी पाठ के औचित्य पर सन्देद् होने पर उसे त्याग दिया जाता 
है । ऐसे पाठ को कोष्ठक में रिस्ता जाता है। 

(घ ) सुधार-विषया नुसगति और छेखानुसंगति को ध्यान में रख कर सम्पादक 
यथावक्यक सशोधन व सुधार करने का प्रयत्न करता है। इस प्रकार के 
सशोधन तब ओर भी आवश्यक हो जाते हैं, जब प्रति भ्रष्ट मिलती है 
अथवा प्रतियों में भाषा व व्याकरण-सम्ब घी भूछों की भरमार होती है । 


पाठ की अथभेदगत समस्याएं 


अधिकतर लोग यह समझते हैं कि वेजानिक पाठ-सशोधन म शब्द की अ्रधानता 
होती है और साहित्यिक सम्पादन में अर्थ की । वास्तव में, किसी भी रचना के सम्यक 
सम्पादन के लए शब्द और अर्थ दोनों की सराति पर ध्यान देना आवश्यक होता है। 
शब्द और अथ की सगति विषय तथा प्रसग पर निर्भर रहती है । ठीक शब्द और अर्थ के 
आधार पर ही शुद्ध पाठ का निर्धारण किया जाता है | शब्द अर्थ से सश्लिष्ट होता है। 
रचना फे मूल तक पहुँचने के लए शब्द के अनुषयों से अथ की उपलब्धि करना ही 
अध्येता एब पाठक का मु ख्य उदहेश्य कहा जा सकता है | वस्तुत रचनाकार की मन - 
स्थिति तक पहुँचे बिना रचना का मूल अर्थ प्रकट नही होता | ऐसे स्थलों पर तो 
दाब्द की अर्थयिषत्रक समस्या ही उत्पन्न हो जाती है, जहाँ सामान्य शब्द भी किसी 
अप्रसिद्ध अर्थ में र्वनाकार जाने अनजाने प्रयुक्त करता है। उदाइरण के लिए, 
यूरदास नें 'कंज' शब्द का प्रयोग कुमोदनी' अर्थ में, जायसी ने 'नाइत' छाब्द का 
प्रयोग सामुद्रिक व्यापारी अर्थ में, देव ने 'मत्रि' शब्द का प्रयोग कोश! ( फूछों का 
शुच्छा ) जर्थ में, रहीस ने 'पामडी' शब्द का प्रवोग 'शालू ( बहुमूल्य ऊनी 
पत्र ) अब से, जायसी ने 'इुकत' शब्द का प्रयोग छुपने' अर्थ में, सर शब्द का 
प्रयोग “चिता अर्थ मे, कबीर ने रोज शब्द का प्रयोग 'विषाद' अर्थ में 
ओर श्रमानन्द मे 'छरूए! शंब्द का प्रयोग 'अँगूटी' ( छल्म ) अब में और बासरि' घर 
अर्थ में प्रयुक्त किया है। आज भी बुन्देलखड़ में छल्म और बखरी दब्द प्रचक्षित हैं | 


२४८ भाषाशास्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


एक दाब्द के कई अर्थ होते हैं | रचनाकार एक ही रचना में प्रसगानुसर एक शब्द 
का विभिन्न अर्थों में प्रयोग करता है। इसलिए कभी-कर्मी यह निर्णय करना मी 
कठिन हो जाता है कि अमुक स्थल पर अमुक शब्द का क्‍या अर्थ होना चाहिए | फिर 
भी, प्रसगत अथ निर्णय क्या जाता है। कहीं कहीं पर एक ही कवि की विभिन्न 
रचनाओं के टीकाकार समान अर्थ होने पर भी एक ही झब्द के भिन्न-भिन्न अर्थों का 
उल्लेख करते हैं ** जैसेकि 
१ रहिसनशतक--कूर--खराब ( लाका भगवानदीन ), 
२ रहीमरत्नावली--कूर--मूढ ( मायाशकर याशिक ), 
३ रहिमनविल्‍्लास--क्र--दुष:्ट ( बाब अजरत्नदास ) | 
इस तरह के एक नहीं, अनेक शब्द हैं। भाषा के तीम्र परिवर्तन के प्रवाह म॑ हम 
अपने टेठ एव जनबोल्यों के शब्दों से दिनोदिन अपरिचित होते जा रहे हैं, जिस से 
प्राचीन कार्यों की अथगत समस्या जटिल होती जा रही है | अवधी, ब्रज, बुन्देली, 
भोजपुरी, मगही ओर मैथिली, आदि भाषाओं के जब तक सभी शब्दों का वृहत्‌ सकलन 
शब्दकोशों के रूप म प्रकाशत नहीं हो जाता, तब तक अथभेदगत समस्या बनी ही 
रहेगी | यथार्थ म, ऐसे पाठालोंचनों मे बोल्यों तथा भाषाओं के तुल्नात्मक अध्ययन 
से बहुत योग मिलता है। एक ही भाषा की विभिन र्चनाओ मे एक इाब्द के 
विभिन्न अर्थगत प्रयोगों के उदाहरण है *४ 
१ धुरते मधुर मधुरसह विधुर करे, मधुरस बेधि उर गुरु रह पूली है । 
-देव और बिहारी ( कृष्णबिहारी मिश्र ) | 
२ धुरही ते पोरो खायो है |---भ्रमरगीतसार ( रामचद्र शुक्ल ) | 
३ धुरवी लगन लगी अति गाढी, बाढी चोप चटक अति प्यारी । 
--धनानन्‍्न | 
४ भयो है उचाट करनाट नरनाहन, डाल उठी छाती गोलकुडा ही के धुरकी । 
--भृषणग्रथावली | 
५ उर सो लगी द्वी बधू विधुर अधर चूमि, मथुर सुधान बातें सुनिबे सुभाव की | 
>देबसुधा ( मिश्रबन्धु ) | 
पहली पत्ति म॒'घुरते! का अर्थ 'ठेठ' से है। दूसरी पक्ति म॑ उसका अर्थ 
प्रारम्म से है। तीसरी पक्ति मे 'घुरकी' का अथ चरम सीमा! और चौथी पक्ति में 
उसका अर्थ 'शीषस्थान! किया गया है। पॉचबीं ५क्ति में 'बिधुर' का अर्थ काँपना है | 
यही नहीं, प्रचल्ति समान शब्दों में भी अर्थ की मिननता परिलक्षित होती है। 
इसलिए यदि कसी बोली विशेष मे कोइ अथ प्रचल्ति रहा हो, तो यह आवश्यक नहीं 
है कि आज भी वही अर्थ चलता हो । शब्द कम हैं और अर्थ अधिक | अतएव द्ान्द 
नहीं बदलते या बहुत कम बदलते हैं, पर अं बदरू आते हैं, उदाहरण के लिए--- 
अजभाषा मे 'अचैना' का प्रयोग पीने! अर्थ में होता है, कि तु घुन्देखख्ंड और बघेसूखंड 
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में अँचैना' का अर्थ सोजन करने के उपरान्त हाथ-मुँह धोना है। इसी प्रकार अजमाघा 
में 'खिल्यानों' और 'अकरी' के अर्थ में क्रमश 'छजाना' और 'मेंहगा' शब्द प्रचक्तित हैं, 
परन्तु बुन्देली में ऋाश" “नाराज होना' और 'ऐंटायदी' या “'कसैली' वस्तु है । इसी तरह 
“सुघर' शब्द अजमाषा में “चतुर' अथ का वावक है, किन्तु अबधी ओर बुन्देढी में 'सुन्दर' 
अर्थ मे प्रयुक्त होता है | बुन्देंढी में 'जुह्र' का अर्थ अमिवादन है, पर ब्रज में 'गुहारना' 
या 'चिल्लाना' है। अपभ्रश में 'कल्होड़ शब्द का प्रयोग युवा बछड़े के लिए परिकक्षित 
होता है (९४८ “जबूसामियरिउ' के अनुवाद मे 

कल्टोडबइल्लें जायरेलछ सघाहुल्लाल्ठि गयठ तेल्छ। ५ ७ २३ इस का अर्थ 
किया गया है--दुष्ट बैल के द्वारा ( तेल्वाहक बलों की ) जोडी को ल्यत मार देने से 
तेल नष्ट हो गया । 

इस अर्थ में दुष्ट बैल'ं के साथ जुड़ा हुआ दुष्ट विशेषण अर्थ की दृष्टि से ठीक 
नहीं है, क्योंकि 'कल्होंड' का अर्थ दुष्ट नहीं है। डॉ० विमलप्रकाश जैन ने अनुवाद 
करते समय “दुष्ट”! अथ किया है, पर शब्दकोश के अन्तर्गत लिखा हुआ है-- 

क्ल्होड--( दे० ) वत्सतर, बछड़ा ( दे०, पृ० ३०४ )। 
धत्सतर' शब्द का अर्थ सस्कृत के कोशों मे क्षुद्र वत्स है, परन्तु क्षुद्र वत्स का अर्थ 
दुष्ट नदी होता । वाचस्पत्यकोश म इसका विवरण इस प्रकार है 

वत्सतर पुस्त्री क्षुद्रवत्स अस्पत्वे तरप | क्षुद्रव॒त्से । 
अप्राप्तदशनकाले गवादो अमर ल्त्रिया डीपू | वत्सतरी । 
( पृ० ४८४४ ) । 

बसतुत “कल्होड” दब्द देशी है, इसलिए, प्राकृत के शब्द कोशों में नहीं मिलता । 
पाइअसदमहण्णव” म यह शब्द देशी नाममाला से सकल्ति किया गया है। उस में 
इस का वत्सतर अथ ही दिया गया है| कहा भी है-- 

कल्होड़ा बचच्छयरे बगम्मि कड्टरका उल्ल्प | दक्शी० २,९ | 
'वत्सवर! का अथ क्षुद्र वत्ध न हो कर जवान बकछूडा है या जिस के अमी दाँत 
नहीं निकले हैं। इस का एक अथ गाडी, इल, आदि में जोतने योग्य बैल भी कहा 
गया है--- 

ब॒त्स शइल्करिस्तर्णो दम्यवत्सतरों समो । अभिधानाच तामणि, ४,३२६ । 
अल्पावस्था वाले बच्छा-बछियों को वत्स, शकृत्करि तथा तर्ण कहते हैं | जुतने योग्य बैल को 
दम्य और बत्सतर कह्दते हैं। अत यहाँ 'कल्होंड' का अर्थ जोतने योग्य बैल है, दुष्ट बैल 
नहीं । अधिक से अधिक हम उसे युवा बैल कष्ट सकते हैं। हमारे अर्थ की पुष्टि 
गोस्थामी तुलसीदास के प्रयोग से भो होती है । कवितांवली की पक्तियाँ हैं--- 

सोहै सितासित फो मिलियो, तुलसी हुलुसे हिय हेरि हर्होरे । 
मानों हरे तून चार चरें बगरे सुरधेनु के घोर कहरौरे।॥ १४४ ॥ 


यहाँ पर 'कछोरे! शब्द जवान बछड़े के किए प्रवुक्त है। शब्द विकास की दृष्टि से 
कोश शब्द 'कब्होड' का ही विकसित रुप है । 
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कल्होड >कल्छोड> कलोड> कलोर । 


इसी प्रकार--णाहुल> णाहर > नाहर । 
श्त्यादि उदाहरणों से स्पष्ट है कि अपश्रश तथा हिन्दी फे प्राचीन काव्य की अर्थ- 
विषयक समस्या को सुल्झाने में उत्तर मध्यकालीन काव्यों के अध्ययन से भी अर्थ 


निर्णय करने मे बहुत सहायता मिलती है। 


सन्द्र्भ-सकेत 
१ रॉबर ए० हाल क्र० इट्ट्रोडक्टरी लिंग्विस्टिक्स, पृु० २२८ | 
२ स्थाणुर्य भारहर किलामूत्‌ , 
वेदान्यपीत्य यो न जानात्यथम्‌ । 
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प्रकृततेव सथ अ्थों स्थु ।” प्रदीप, महाभाष्य ? २ ४५ । 
डीन एण्ड विसमन (स० ) एमेज ऑन लेग्वेज एण्ड यूमेत (के अन्तगत “भैमर श्न ए न्यु 
वी  शीषक निबंध ) ओ० यु० पी० १९६३, ५० २१० । 
शुअषा श्रयण चेव अद्ृण भारण तथा । 
ऊहापोहो5्थविज्ञान नत्त्नश्ञान च धीगुण्प ॥ महाभारत यनपद २१९॥ 
९ “अथस्य ।--तत्तताथवातिंक ? १७। 
१० बर्टरेन्ड रसेल एन इन्कवारों इन दे मीनिंग एण्ड ट्र _थ, प० २७ । 
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१२ जे० एन० फिन्‍्डले लेंग्वेज माइन्ड एण्ड वेल्यु ल'-दन, प्रथम सस्क्रण, १९६३, पृ ० २०८ २०९ । 
१३ बहीं पृ०२११॥ 
१४ वागर्थाविव सपृत्तो वागथप्रतिपत्तये । 
जगत पितरौ वन” पाषतीपरमेश्वरी ।--रघुबश, १ १ । 
तथा--गिरा अरथ जल बीचि सम वहिअत भिन्‍न य भिन्‍ने । 
“र'मत्तरितमानस, वालवाण्ड, १८ । 
१५ डॉ० गौरीनाथ शास्त्री ठ फिलासफो अब बढ एण्ड मौनिंग, क्लब त्ता, १९५९ / प० १०५ | 
१६ वहीं पृ० १०६ । 
१७ हरांश द्रार्मा भाषा विज्ञान बी रूप रेखा, १० १९१ से उद्घृत । 
१८ आर० एच० रॉबिन्स जनरल लिंग्विस्टिक्स, पू० २२५ 
१९ वहीं प्र २१। 
२ शक्तिग्रह “याउरणेपमानवोषाप्सवाक्याद्‌ व्यवहास्तरख । 
वाक्यस्य सेषाद विवृत्तेर॑लीति सान्निष्यत सिद्धपदस्य बृद्धा ॥ 
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इयमानस्य स्कीयारात -रमगड गाधर दिवीयानन ! 


पे 


ही 6 


७ 


कि 


है 


र्‌ 


छे 


हॉफि सच 


श्है 


अधतरव संथा शब्दकोश विशान दे५१ 


ददसुराममतिशायिनि स्यक् प्ये वाध्याव ध्यनिर्णन कथित । ह 
वश्ण्यातिशायिंत्रि. प्यड म्ये. ध्यनिस्तत्ञव्यशुसमस ॥ काव्यप्रवाश, १, ४ कांरिका । 
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यत्राथों वाब्यविशेषी वाचकविशेष' शब्दों वा । 

तमर्थव्यहकत सकाव्यविशेषी ध्वनिरिति ॥ ध्वन्यालोब, १,१३१ कारिका ! 
माध्चीके पानस द्राकह्ष खाजूर तालमैक्षबम्‌ 

मैरेय माक्षिक राकक मधूक नारिकेलजम । 

मुख्यमन्नयिकांरोत्थ मणानि ६दौव तु ॥ 

“गोलोतों गंगा थई रे अछ गे उजला थथा छे केश ।--नरलिंह मेहता । 

“पन्दसीतति इन्द्र । इन्द्र जांत्मा । इन्द्रियमू-” सिडहेमशब्दामुशासन, ७१,१७४ । 
“करपप्रवेशनमहंतीति कौपीस ।/” वहाँ, ६,४,१८५ । 

“सामीष्यं देशकूृता कारफकृता वा प्रत्यासत्ति ।--यहीं ७,४,७९ । 

डॉ० आइ० जे० एस० तारापुरबाला एलोमेन्टस ओॉंब द साइन्स आऑँव लैंग्वेज, १९६२ तृ० 
लं०,पू० ६० + 

बहीं, पूृ्‌० 5६ ॥। 

आर० एच० रॉबि मत जनरल लिग्विस्टिक्स, १० २९५। 

“भाषा बष ५, अक हें, पृ० ११ से उद्धृत । 

वहीं, ९० १३ से उद्धृत । 

माइटयाल जैन हिन्दी झच्द-रचना, एृ० १२९ से उद्धृत । 

भाषा, वर्ष ३, अक १, सितम्बर, १९६३, पृ० २५ से उदघृत । 

वद्दीं, पृ० २९ से उद्धृत । 

डच्स्यु० एच० हढमन इन्ट्रोडक्शन दु द साड़ी आँव इरिकिश लिसरेचर, ५० ७९ | 
डॉ० अजाधीश प्रसा” ८० बेत्ग्राउण्ड दर द रूडी ऑव इगिलश छिररेचर, द्वितीय सस्करण, 
१९०६१ घृ० ११२ | 


आर० ए० स्रॉ? जेम्स द मेकिंग ऑव लिएरेचर छन्‍रन १९६१, पृ० १०४ । 

ए भेरियम वेब्सर वेब्ट मे सेविय “यु बॉलिजिएट डिक्शनरी भारतोय संस्करण, १९७१, 
प्‌ €जर | 

डॉ० शिववरण सिंह. आलोचना के बदकते मान"ण्ड और दिन्दा साहित्य, ९९६७, पूृ० १३८ 
से उद्धृत । 

रॉबर ए० हॉक प्०  इन्ट्रोडकर रो लिग्विरिटक्स, पूृ० ४०९ | 

एमेरियम वेब्ट र वेब्स्र्स सेविथ न्यू कॉलिजिएट डिक्शनरी, भारतीय संस्स्रण, १५७१, 
पूृ० ८७३ ! 

एछलू० कैसरमेन्युक ओँब फोनेरिक्स, १९५७, पृ० ३१९५ | 

वहीं, पू० १९५ | 

बहाँ, पु० २९६ | 

धॉमस ए० सेवाक (स० ) सशाइरु इन उेपबेज, न्यूयार्क, १९६०, १० १९५ 

यहाँ, पू० ९४५ । 

बढौँ, १५० डर२१ । 
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डॉ० नगेन्द्र काम्य बिम्ब, १९६७, ए० ५ से उद््घृत । 

डॉ० केटारनाथ सिंद्द आधुनिक हिन्दी कविता में विभ्वविंधान, १९७१, पृ० २५ से उदघृत | 
डॉ० नयेन्द्र काव्य वरिम्ब, १९६७, ए० २७ से उदधृत। 

एल० एम० न्यगीत्स्की थॉर एण्ड खैंगवेच (अग्रेजी अनुवाद ), तृतीय सस्करण १९६७, 
पृू० '७२ | 
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सी० डो० लेवित पोश्छिक इमेज़ पृ० २६ । 

यहाँ, ४० १७। 

डॉ० सुधा सक्सेना जायसी को जिम्म योजना, १९६६, पृ० ४२ से उद्धृत । 

आचार्य रामचद्र शुक्ल रस मौमासा, पृ० १६७ से उद्धृत । 

डॉ० नगेद्र काव्य विम्ब, १९६७, १० ५२ ५३ स उद्धृत । 

ए० मेरियम वेब्स र वेब्स्से सविन्ध न्यू कॉलेजिए डिक्शनरी, द्वितीय भारतीय सस्करण, 
१९७१, पूृ० ६१८ | 

डढॉ० बच्चन सिंह आलोचक और जालोचना १९७०, पृ० ७६ से उद्धृत । 

आर० ०० स्वॉ> जेम्न द मे+ग आब लिगरेचर, लन्‍्दन, १९६१ पृ० रडर । 

डॉ० केदारनाथ सिंह आधुनिक हिन-। कविता में विम्यविधान, ९९७१, पृ० ८६ से उद्धृत । 
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म॑ उद्धृत । 

रामचन्द्र शुक्र चिन्तामणि, पहला भाग, १९६६ पृ० २३२ २१३ से उद्घृत । 
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घु० २१७ । 

४७. बेनरी एम० होइग्सवाल हेंग्वेज़ चेज एण्ड जिस्विस्टिक रिक्‍न्‍्सट्रक्शन, शिकागों विश्य- 
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ब्ल॥७ ली विलेटा कि 0800870 0| ९)8089-0/ 0 ४6 ४99077806७.! 7699 
९९076 807 0 80868 श्तरा 896 504 060प्राथ्वे-कछइए 2086]! 96 
॥0007%९0 चफरुणपध 88 &00[097 780/0070 48&9४078080 07 प्र//8२१०7४४०]७ $0 ४0पच6 


७8786?” (7 79) 
९८ विलियम के० विम्साट, ज़० एण्ड क्लीन्थ ब्क्‍्स॒लिटररी क्रिरिसिज्म ए शॉर्ग हिस्द्री, येक 


यूनिवर्सिटी ९० ६२७ से उद्धृत । 
6 ऐिद्या॥णा 07९ 8 कपल! ताहंत्70000 79९(ए७९7 6 ७"%४ए7७ छते ६6 
हां7प्ऑपा8 ७ & 90९00 776 65076 04 8 ए90077 7१8 ९07867/8त_ 07 ३६४ घठा। 
[0९%] 7&॥008, 96 पए७॥9 0 शत ह8 77 #67- 07088 ? ११७ करत्प९ 
5०४6 38 ६06 “87६ एरा7070877 0 ॥86 ए06९7॥ 40 67908 (06 [067 8050]7 848]06 
88 70 88 76 ३68 पो&६९७ 89 8590779]886 0० 8098079 48४9, ए/०7ँ०ाए९ 
07067 #्यएे 047904709 ? ( 9 68927 ) 
९० एतत्त्रिष्वपि मार्गेषु ग्रणद्वितयमुज्ज्वलम्‌ । 
पदवाक्यप्रवधाना ज्यापक्ध्वेन बतत ॥ वक्रोक्तिजीवित * 4७ ! 
१०० अनौपित्याहते नायदू रसभड गस्य वारणम्‌ । 
प्रसिद्ोचित्यव धस्तु॒रमस्थोपनिंषत्‌ परा ॥-आनन्दवधन ध्वन्यालोक | 
तृतीय उद्योत, १४ कारिका वी दीपिया । 
१०१ रामचद्ग शुक्ल चिन्तामणि, पद्दला भाग, प्रयाग १९६६, पूृ० २३० 
१०२ वहाँ, ए० २३१ से उद्धृत । 
१०३ बैलाश वाजपेयी आधुनिक हिन्ली बविता में शिरप, १९६३ , पृ० १०४ से उद्धृत । 
(०४ आइ० ए० रिचंडूस प्रि लपतस ऑव जिटररी क्रिरिमिज्म, लन्दन, चौदहबाँ मस्करण, 
१९५० पृ ११९ से उद्धृत । 
7%6 807807ए (ु५8॥068 0। 77808, (077 १7४४०३६४ ७]७877083, [0]!0688 
छ 6687 870 80 00, 80 06 | ७६४ 809 ९०णाह&5६ #6)8000 ६०0 पा 66005 
78868 प[6श05 या (986 78890048 ग8ए 896 ००४९।ए ग्रणपेद्व 0078७ 
(०७०००४ ” ( 9 4]9 ) 
१५ बेलाश वाएपेयी आधुनिक दि कविता म॑ शिल्प, १९६३, पृ० २१८ से उद्धृत, विशेष 
जानकारी के किए पृ० २१८-२२९ द्रष्ग य है । 
१०४ विलियम बे विम्साट; ० एण्ड क्लन्‍्थ ब्ुक्स लिटररी क्रिटिसिज्स, येल यूनौवसिंटी, 
पूृ० ६४२ ! 
२०७ अशेय (स०) तारसप्तऊ, ५० १०९ से उदजूत । 
१०८ क्रिस्तियन रिम?ः पोडइट्रौ एण्ड बिलीफ इन द वर्धा ओंव टी० एस० इरियट, रन्दस, १९६१, 
पृ० ११० से उद्धृत । 
20009 ॥8 ० |89879680 0 &0(7७। ॥9006॥4, 07 86$च७] उतें ७७8. ॥65 
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सुरेशचन्दर सहुरू नयी कबिता और उसवा मूल्यांकन, १९६३, १० ४१ से उद्धृत । 

डॉ० केदारनाथ सिंह आधुनिक दिन्दी कविता में विम्नविधान, १५७१, पृ० ३० से पूछ 
पद्शत । 

जेस्लक एण्ड बाएम थध्योरी ऑंव लिट रेचर, पृ० १९१, जायत्ती की विम्ब योजना, घृ० ९६ 
द्रष्टव्य हे । 

एमेरियम वेन्स्टर बेब्स्टस सेवन्च न्यू कॉलेजिएए डिफ्शानरी, १९५७१, ५० <९२ से उद्घूत। 
८ 8चफफऐए 80730009॥76 ६66 80800 8 [07 07 8प80898/8 8070(00॥808 ९।७७ ऐश 
7288008 0 ६8]800587 9, 8860078609 000४85600%9 07 %९९पे 80७ 78897 
छी8086७ ७७[१९एाबा।ए 8 शाभ्रो0)9 8६653 ० #077७ाएण्ड् १5४7%#०]8 ” (9 8992 ) 
एडबर्ड सैपीर डैंग्वेज एन इट्रोडकशन डु द रुडी ओंव स्पौच, न्‍्यूयाऊ, रै९४९, पृ० ८ 
से उदशूत । 

४“ [802 79828 48 & एफ०ए दैचापढ्रत छघतएे वर0ण0पनएशाॉउ500५७ ॥6000 0६ 
(०४प्र०षए७४४०६ १७७६४ ७70007008 8७0 0७६88 0 08388७४8 06 ७ 89 #/0॥09 
ता एणेप्रचांबशो ए फाणतेपट९पे हएफा०08 ? (कु 8) 


रामचद्र शुक्ल चिन्तामणि, पहला भाग, १९६६, पृ० २५७ से उद्धृत । 

डढा० नब्न्द वान्‍्य बिम्ब, १५६७, ए० ८ से उद्धृत । 

सुरेशचन्द्र सहल॑ नयी कविता और उसका मूल्याकन, १९६३, प्रू० ४२ । 

केल्यश वाजपेयी आधुनिक दि"दी बचिता में शिल्प, १९६३, पृ० ७७-७८ । 

हिन्दुस्तानी साग १९, अक ४, पू० ४३ । 

विजयेन्द्र स्नातक (स० ) बबीर, पृ० २१६ । 

रामचन्द्र शुक्ल जायसी मधावली , भूमिवा, ५० १०३ से उद्घृत । 

एस० आइ० हायाबावा छंग्वेज इन थॉट एण्ड एक्शन, लब्दन, द्वितीय सस्करण, १९१4९, 
१० २७ से उद्धृत । 

॥9 83 [0च08 ण॑ 8एए०णा57॥, 48086 प्रथट्ठु० ॥8 99 0४6 77287)ए पै०४००७७० , 
00086 8प्र0006 #प्रवे ॥7080 ०एए७9॥088660 ? (9 27 ) 


“जातिकोषे5र्थलड घाते पेश्यां शब्दा' सर ग्रदे ।” मेटिनीबोश, रै०,६ १ 

“कोष शवाण्डक्रे । कुदमसले चपके दिश्ये3र्थचये थोनिशिम्बयो' (---अनेकार्थलभइ, २,७६०। 
प मेरियम-नेब्स्टर बेब्स्टस सेवन्ध स्थू बॉफेजिएट डिक्शनरी, १९७१, पृ० २३११। 

८० ए० हिल ( सं० ) लिग्विस्टिक्स, *ै९६९, पू० ४५ । 

मेरियों पेह॑ इन्‌पिटेशन द्ु लिशिविस्टिक्स, रन्दन, १९६५, पू० १५ से उद्धृत + 

४88 १00408060 09 (0७१ ९०फा-॥9000976 0000098&67908, ६8 70830 770%9]0708 
७070756666वं जे १७680 7282ए 809 887580॥708 (9 ग्रा७छय6 जैँ0ए॥प पदों 
ज़जतें8 ) #5पे 69४००8ए (छाए 8079, 8४0ए900, 8७0 तै9५०॥097007॥) 
8०9 86706 ०क॒०७, 889०0७ीए ४6 8००ण70, 878 ए (08087 ॥॥97686 ६० 
46 807०७ #कै&0 60 46 809077708796 ॥78प86. ( $ 49 ) 


११६, ही छुमिन्र मंगेश करे छेक्सिकॉम्राफरे, १९६५, पु० ११ से उद्भुत्त । 


२५६ भाषाशझार्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


पृ,6७००६७०४७१ए४ एचप्ठए»ज त8888 छा) $॥6 0७(॥60ह70प 0 99 इ8607 
९७ [060978 00 ॥70'फा।/शा7९३ ०॑ ६06 872 7868 ते स977 0त्प७परात[ु ३0 ऐ9 
प्रणएणहशधाट 0079प8 शाएी 70670009 ६60 9 ९8777. थ #॥00६/008 दंग 
ऊंट) 8800 05९एए४ गैछ ९0शाा0॥ एशणें४४068 छ6 8७ए #080 8 65007 
ठ्ाहाहा8 ७ & 7200 ए ए॑ शणपे8 0० ए0887068 ( 9गर0006 ए0०0##४पाॉथए ) 
2 ए%06608|ए छाष्बा860, छा) & (80 0 788&77988 ४३0॥) ४999 088९ 0 
डाए9770806 8/00&0078.7 ( +74 ) 

१२७ गामचद्ध वर्मा कोश वला वि० स॒० २००५ पू० रैशे। 

१२८ छाॉ० सुमित्र मगंश क्न्ने लेक्सिकोग्राफी १९६५, ए० ११ १२ । 

१२९ वही, ४० १३। 


१३० लिओनाड ब्लूमफील्ड लेग्वेज, लन्दन, ९०५८, पृ० १६६ से उदशृत । 
«तार क्‍0 ९०888 ए 46530 8! [00008 एछ७ 8ए6 0७060 (8 ४79]]९ 8६ 79877708 


चि प्रा 88 गरा0709॥9॥08  #प4 007 का8७772४8 88 80700708, 30 6009 
88006 छ8ए ४6 88]]65॥ 77०७७छ॥7/₹ँ पी पणा(8 0 एुश/ा॥8004) [0700 पा ५ 
986 879050॥ 0 88 (880677698 ७70 (07 एा९७70228 88 08 07807॥0709 
( 9 366 ) 

१३१ बहीँ, ६ *६२। 

१३२ बिलियम जे० एटविस्ले आस्पेक्टस आँव लैंग्वेज, लन्‍दन ? +*ै पृ० २5७ से उद्धृत । 
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(9257 ) 

१३३ भरियों पेशे शीविटेशन डु लिंग्विस्टिक्स हन्‍्तन, १९६५, पृ० ६९ । 

१३४ आगे जेस्पमन दे फिलासफी आव ग्रैमर आठउवाँ सस्करण, १९०८, पू० ३४०। 
6 [0 प७ 73४४ 7 0[ छ0प एफदव७३ (००७ 276 ७ 6080 05780ए 803]87 007[[0[8 
छ्लाए छः शादी] न) प्रादह शए  #9ब३ €4 हा)0 780॥07 शैीद्धा 0 
एाभाणाशद्वा ! ([ 840 ) 


१३५ लिओनाट ब्लूमफोर्ट लंगखेल हर टन, १९५८, पृ० २६४ ६० । 
१३६ डा० सुमित्र मगर क्त्रे ऐेक्सिवाग्राफी १९६५, पृ० १९ से उन्घृत । 

40 89058 00०8 80 89 केाह॥0526क)]  है।ठां6फ787ए उप ३ ए 5 40 
800708] ए॥8 9 कण 8]80 ६0 ६)० ९5ए90०8805 0० ६99 व[8०78४ ४१७7 वए 
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009७ एण्राह्वाए 0 008 वै0णाएई॥ 096 ” ( 9 49) 


"३७ टा ने० गाडा सस्क्ृत इन इण्डोनशिया नागपुर, १९५२, पृ० ९७ | 

१३८ टॉ० सुमित्र मग्श क्त्रें लेक्सिकोग्राफी, १९६५, पृ० ४६ से उद्धृत । 
छ6 70879 7878 97 8४6 ए०त ९70 3650078 वच्च 66 006680 8४ ॥0७ 0(00०07 
48]08, छां॥€7 0070-90 , ध%४ वृण॥घऐ0श)089 पक] 07 70९7० 00#0६708 
( 9 46 ) 

*३े लिओनाईडड ब्लूमपौल्ड लंग्बेन, छ इन, २१९५८, पृ० ३२१ से उद्घृत । 
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5689 ४8 85090$ ७ (१0७79 ण & 4009 0:039260 ६0 ४9 #) ६00 
अशकतेक ई॥8॥ 828 6३८१ शाई 78 ह0:-#छते 870 89७8७), या 90090 #06छ- 
१9०३५ छा. प्रांत) 7888008 379 ९878 ४0 ६08 (68808॥607 0९ 908४७988.” 
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डॉ० अचजानन्द जखमोऊझा मध्यवालीन दिन्दी कोश-माहित्य, हिन्दुस्ताड़ी, भाग २३, 
अंक १, पृ०५५ से उदूत । 

भाषा, लध <, अंक २ थपृ० १०४ | 

रामप्रराश कुछओे “अध्ययन और अन्मेषए” ८ अन्तयत हिन्नी के कृषि छोश, पृ० १०८ | 
डॉ० अचकानन्दय जखमोला कोशबविशान एक परिचय, हिन्दुस्तानी साग २६, 
अंक १ २, पृ० ८१ से उद्धृत ! 

लिओलार्ड गब्जूप्रफीस्ड लेंग्वेज, १९५८, १० ४ 

नपुफ्७ बाउबोी00798 000ए6प गर्व ै॥6 0टए॥ग छात॑ मै368 ६४४७ प्राए४ए7ह ० 
छ0248 60प्रांत 98 (780०७ 30 07 ४34७9, #6 ए6809800॥ 0[ (78 ६७५ 
छ087600 0॥977000689ए ” 

डा० मुमित्र मंगेंश के व्युत्पत्तिशास्त्र और ऐतिहासिक न्यावरण, भारतीय साहित्य, वर्ष 
२, अक ४, अक्तूबर, १९५८, पृ० ६ से उद्धृत । 

बहीँ, ए० ७ से उद्घृत । 

भाषा, अगस्त, १९६१ प्‌ृ० ५३ से उद्धृत । 

डॉ० सुमित्र मगेश क्ज्रे छेक्मिकरोग्राफी, १९६०५, पृ० ३२। 

अडू सुख लाति दलातोति मनज्जलऊम्‌ ।--आप्तपरीक्षा | 

मग्यते अधिगम्यत हितमनेन इति मन्नरूम्‌ । ( आ० हरिभद्वसूरि दशबैकालिक ठीका ) । 

मां गाछयति भवादिति मल ससाराट्पनयति । 

मंग्यते अलक्रियते आत्मा इति मछलम्‌ ।--विशेषावश्यक माध्य+ 

मो”न्त अनेन इति मझलम्‌ | मश्नन्त पूज्यन्त अनेन इति मनलम्‌। 

आदित्योडप्यकूपार , समुद्रोडप्यकूपार ३ छपो5प्यकूपार -हत्येत्ेषु निगमा पर्येष्या ।-- 
निरुक्त, नैगमबाण्ड ४ अ०, १ पा०, २ खण्ड । 

“हर (४० )”--इत्येतदनेवाथम्‌ । हरते ' इति व्युत्पक्ति । ज्योति्र उच्यते” तद्धि 
हियते, हरति वा स्नेहम्‌, विरूक्षी करोति । दरति वा तम इति हर । “उदक हर डच्यते” तद्िः 
हियते प्राणिभि जौवनाय | “लो हरास्युच्य-्ते” तेन्ये दि क्षीणपृण्या प्राणिनों डियन्तें ॥---- 
निरुक्त, नेगमवण्ड, ४ड अ०, ३ पा०, ३े खण्ड । 

'धनुबा कब वा कवच कु अड्चितं भवत्ति कामक्नित मकति कार्येडज्चित सवतीति बा ७ 
निरुत्त, नेगमकाण्ड, ५ अ०, ४ पा०, ७ खं० तथा--“कोश कुष्णातरत्रिकृषितों भवत्यवमपीतर'* 
कोश एतस्मादेव सूयय आचितमात्रो महान्‌ भवति |” वहाँ ५, अ०, ४ पा०, ८ खण्ड । 
के वैयासिह--वेजश्ञानिक पाठ सम्पादन-एक विम३, हिन्दुस्तानी, भाग २५, अक १४, 
जन० दिस० १९६४, ० २०७ से उद्धृत । 


१५०४ ढॉ० एस० एम० क्थ्रे ( अमु०--हों० उदयनाराथण तिवारी )--भारतीय पाठाकोचन की 
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श्चछू 


भूमिका, १९७१ , पृ० ९८ से उद्धृत । 
मुझराज जैद भारतीय सम्पादन-झारत्र, ओरिय टऊ कॉलेन मेगज़ीन, छाहौर, नच॒० १९४२, 
पूं० ५० ५१ से उद्धृत ! 
हिन्दुस्तानी, साग २९, अछ १-२, शल०-जूज, १९६५, पू० १२९ से उदधूत । 
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१७७. बढ़ीं, ए० १२० से उद्पूत । 
२५८ देवेन्द्रकुमार शास्त्री--अपअगश कोश एक परिचय, हि दुसस्‍्तानी, भाग ११, अक ३ २, जन० 
जून, १९७०, ६० रे६ २७ । 


अध्ययन थ विस के लिए पठनींय पुस्तक 

(१) रॉबट ए ० हॉल फ्र० ह ट्रोडक्टरी लिग्बिस्टिक्स ! 

(२) आर० एच० रॉबिन्स जनरल लिंग्विस्टिक्स | 

(३ ) डॉ० आइ० जे० एस० तारापुरवाला एलीमेट्स आव ” साइन्स ऑ लैंग्नेज । 

(४ ) डॉ० गौरीनाथ शास्त्री ट फिकासफौ आँव वड एण्ड मौनिंग । 

(५) डॉ० कपिललेब दिवे १ अर्थ विज्ञान और व्यासउरण दर्शन । 

(६ ) आइ० ए० रिचड म॒प्रि पपल्स आंव लिए ररी क्रिरिसिज्म | 

(७) आइ ए० रिचडस प्रेक्टिकल ब्रिगिसिज्म । 

(८ ) डेविड डायचेस क्रिगिकल पग्प्रोचेज ढु लिररेचर ! 

(९ ) डॉ० बजधीशञप्रमाट एन इन्ट्रोडक्शन डु इग्लिश क्रिग्सिज्य । 

(१ ) डब्स्यु० एच० हडसन इन्ट्रोडक्शन डु द रटडी ऑव इग्लिश लिटरेचर । 

(११) डॉ० रामअवध द्विबेटी साहित्य [सिद्धान्त । 

(१२) थामस ए० सेवा स्टाइल इन लग्वेज । 

(१४) एस उल्मन लेग्वेज एण्ड स्गृइरू । 

(१४) एस० उल्मन ह प्रिन्सिपल्स आय सीमेडिक्स । 

(१०) आर० फाउलर (स० ) णए्सेज आन स्टाइल एण्ड लेग्येत । 

(१६) डोनाढ्ड सो० फ्रामेंस लिंग्विस्टिक्स एण्ड लिटररी स्टाइल । 

(१७) डॉ? बच्चन सिह आलोचक और आलोचना | 

(१८) डा० सुमिन्र ममगेश बच्चे लेक्सिवोद्राफोी । 

(१९) रामचाद् वमा बोशनकला। 

(२ ) एल० लूमफोल्ल ल्ग्बंत ! 

(२१) डॉ० एस० एम्र० क्त्रे ( अनु०-टरॉं० उठटयनारायण तिबारी ) भारतीय पाठालोचन 
को सूमिका | 

(२२) वन्द्ेया्सिह पाठ सम्पालन के मिद्धान्त । 

(२३) एफ० एडनटन पब्चतान्न रिक सट्ुक्टेड । 

(२४) वो० एस० सुत्ठनकर प्रोर्मना ड़ द क्रिटिक्ल एडिशन जाँव द आदिपवेनू ऑव : 
मद्दाभारत । 

(२५) डॉ भोटानाथ तिवारा अनुवाट विज्ञान । 

(२६) डॉ० मिविलेश और विमल्श कान्ति पाठाझोचन | 

(५७) देवेद्र नाथ शमा भाषा वितान व भूमिका ! 


५ 
राष्ट्रभाषा हिन्दी और देवनागरी लिपि 


संसार में अनगिनत भाषाएँ हैं। यय्यपि अनेक बार विश्व की भाषाओं और बोलियों 
का पता लगाया गया, किन्तु वास्तविकता यही है कि सभी बोलियों की परिगणना आज 
तक नहीं हो सकी है। कहा जाता है कि संसार की भाषाएँ रूगमग २,७९६ हैं । 
बोल्योँ इन से प्थक हैँ। बोली जाने वाली माषाओं में १३ मसाघाएँ सब से अधिक 
महस्वपूर्ण हैं। इन के नाम हईं--चीनी, अंग्रेजी, हिन्दी, रूसी, स्पेनी, जर्मन, जापानी, 
फ्रासीसी, हिन्देशियाई, पुर्ंगार्टी, बगव्ण, इतालवी, और अरबी | उक्त छकगमग तीन 
सहस्त भाषाओं म॑ एक सहख से अधिक अमेरिकी इण्डियन भाषाएँ सम्मिल्ति है, 
जिनके बोटने वाले वर्तमान में बुछ ही हजार अथवा प्रत्येक भाषा के कुछ ही सो हैं । 
पाँच सो से अधिक भाषाआ क॑ बोलने वाले अफ्रीका की नीग्रो जाति के हैं ओर लगभग 
पॉँच सो या उस से वुछ अधिक भाषाओं का उपयोग करने वाले आस्ट्रेलिया, न्यू 
गाइनिया एवं प्रशातसागरीय द्वीपो के मूलनिवासी हैं । कुछ सैकड़ों भाषाएँ एशिया 
मं प्थक्‌ बसों में बोली जाती हैं, जिन की छोगों को बहुत कम जानकारी है !! विश्व 
के भाषाई प्रदेशो का जो भौगोलिक सर्वेक्षण किया गया है, उस वे अनुसार चार क्षेत्र 
बतलाए, गए हैं. १ अमेरिका, ९ अशान्तमहासागर, «< अफ्रीका, और 
यूरेशिया । अमेरिका के दो भाग हैं--उत्तरी और दक्षिणी। अमेरिका की लगभग 
चार सौ छोटी बडी भाषाएँ तीस वर्गों मे विभाजित की जाती हैं। प्रशान्त महासागर 
के क्षेत्र मे अनेक भाषाएँ, विभाषाएँ, तथा बोलियों बोली जाती हैं, जिन सब का मी 
भाँति अध्ययन नहीं हो सका है। ये पाँच वर्गों सम विभक्त की गई हैं -- 

१ इंडोनेशियाइ अथवा मल्याई बुल, 

२ मलेनेशियाई बुल, 

३ पालीनेशियाई कुल, 

४ पापुआई कुल, 

५ आस्ट्रेलियाई कुछ । 
अफ्रीकी परिवार की भाषाओ में कई विलक्षण बातें मिल्ती हैं। इस परिवार की 
भाषाओं में अत्यन्त विविधता भी परिछक्षित होती है। इस विविधता के कारण ये 
भाषाएँ दस कुलों में विमक्त की गई हैं, जिन में से मुख्य निम्नलिखित हैं --- 

१ बुशमेन कुल, 

३ बाद कुछ, 

हें सूडान कुछ, 
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४ हैमेटिक था हामी कुल, 
५ सैमेटिक या सामी कुल | 
अत्यन्त प्राचीन काल से यूरेशिया का एक बहुत बडा भू भाय महान्‌ ज्यतियों के 
सांधश्कतिक एवं मानवीय कार्यो के उत्थान की दिश्ा में प्रगतिशील रहा है, इसलिए, 
यदि इस क्षेत्र मे अत्यधिक महत्त्वपूर्ण माषाकुछ मिलते हैं, तो इस में आश्चर्य की कोई 
बात नहीं है। यहाँ की अधिकाश भाषाएँ सन्तोषजनक रीति से वर्गीकृत की गई हैं। 
यह क्षेत्र एक प्रकार से प्राचीन और वर्तमान भाषाओं के बीच में अखमान भाषाओं का 
प्रदेश है । यूरेशिया क॑ महत्त्वपृण भाषाई कुछ हैं -- 
१ सुदूर उत्तर की भाषा: ( अमरीकी समुदाय की आकंटिक ), 
२ यूराल कुछ ( फि नो उग्री, समोयद ), 
३ अल्ताइ कुछ ( तुर्की, मगोल, मचू ), 
४ काक्शस बुल ( किरकेशियाई, करतेबेलियाई ), 
५ तिब्बत-चीनी बुर ( य॑निस्सी ओस्त्यक, थाई चीनी, तिब्बत-बर्मी ), 
६ सैमेटिक या सामीकुल ( पूर्वी खामी, पश्चिमी सामी, उत्तरी बग, दक्षिणी वर्ग ), 
७ भारोपीय कुछ ( कन्‍्डुम बग, शतम्‌ बर्ग ), 
८ द्रविड कुल ( तामिल, मलयालम, कन्नड, तुल, गोडी, तेल्गू, और 
बाहुई आदि ), 
० आस्ट्रियाई कुछ अथवा मले पालीनेशियाइ कुल ( इडानेशियाइ या मल्याइ ), 
१० अवर्गीकृत भाषाएँ । 


भारापीय भाषाएँ 
भोगोल्कि दृष्टि से लगभग सम्पूर्ण यूरोप, दक्षिण पश्चिमी एशिया तथा उत्तर पूवा 
भारत, सम्पूण पश्चिम क॑ अर्द्धक्षेत्र, आस्ट्रेलिया, न्यूजीलेड, तस्मानिया, दक्षिण अफ्रीका, 
पूरे अप्रीका, भारत, दक्षिण पूर्वा एशिया ओर प्रशान्त महासागर के द्वीपों म॑ भारोपीय 
भाषाएँ योली जाती है। इन क॑ बोल्न वालो की सख्या लगभग एक अरब है। इन 
भाषाआ की बनावट मृल्त प्रत्ययमूल्क और सरिल्ष्ट है। इन की मुख्य शाखाएँ है' -.- 
१ जम॑निक उत्तरीय (या स्वेडेनेवीय ) आइसलैेंडिक, दनो नार्थेजियन, 
स्वीडिश पश्चिमीय अग्रेजी, उच्च और निम्न जमंन, डच फ्लेमिश, 
२ रामास हिस्पेनिक, स्पेनिश, पुतंगाली, केटलन, फ्रेन्च, इतालिकि, रुमानी, 
३ केल्टिक आयरिश, वेल्श, आदि, 
४ बाल्तोस्लाविक बाह्तिक ल्थिआनी, लेदि्ट्श, 
सलाविक पूर्वी रूसी, उक्रिआनी, श्रेत् रूसी, 
पश्चिमी पालछिश, चैक, स्लोवाक, 
ही दक्षिणी सरबो क्रोतियन, स्लोवेनी, बुल्यारी, 
| 


शंहभांषा हिम्दी और देवनागरी लिपि र्द्द्श 


६ आस्थनीय, 

७. आमनीय, 

८ इरानीय फारसी, कुदी, ब्लोची, पश्तो, 

९ भारतीय आर्य भाषाएँ ओर दक्षिणी सिहली । 
डॉ० उदयनारायण तिवारी के अनुसार भारोपीय परिवार के अन्तर्गत दश माषाओं की 
गणना की जाती है, जो इस प्रकार है! -- 
१ केस्तिक, २ इताकिक, ३ जर्मनिक अथवा ट्यूटनिक, ४ ग्रीक, ५ बाल्तो- 
स्वपिक, ६ आल्बनीय, ७ आर्मनीय, ८ खत्ती अथवा हत्ती, ९ तुखारीब १० 
भारत ईरानी अथबा आय | इन में से खत्ती और तुखारीय भाषाएँ छुस हो चुकी हैं | 
आज कैबल आठ भाषाएँ ही प्रचकित हैं । 

भारोपीय परिवार की भाषाएँ दो समूहों में विभक्त हैं. वे ठुम और शतम्‌ | मुह 
भारोपीय भाषाओं की पुर कण्ठ्य स्पर्शव्यजन ध्यनियों जिन माषाओं से सुरक्षित रह 
मरे, थे के टुमू समृह की भाषाएँ हैं | आगे चलकर वे ही ध्यनियों पश्चातकण्ठ्य ध्वनियों 
म॑ परिणत हो गईं। परन्तु जिन भाषाओं स मूलभाषा की 'क' ध्वनि सो या 'श' में 
परिणत हो गईं, वें शतम्‌ वर्ग की माषा कहल्पई | इस ग्रकार का विभाग सर्वप्रथम 
स्पष्ट रूप से सन्‌ १८७० म अस्कोछी ने किया था। उस का कंथन है कि पेंतृक 
भारोपीय बोली मे ताल्व्य ध्वनिवर्ग सुरक्षित था। उन में से 'क्' ध्वनि का विकास 
विभिन्न शाखाओं में दो रूपों में हुआ। एक समृह की भाषाओं में उस का चिकास 
कण्ठ्य या 'क' ध्वनि के रूप में और दूसरे सम में उस को ऊष्म (शयास) हो 
गया। शत! ( सौ ) शब्द के घाचक इन दो दाब्दो को ले कर सर्वप्रथम पश्चिमी ओर 
पूर्वी माघाओं को ध्यान मे रख कर यह विभाग किया गया था किन्तु बाद में ठुखारी 
और हित्ती की सोज से यह निर्णय बदल देना पडा, क्योंकि के ठुम भाषाएँ भी पृ में 
पाई जाने छूगी ।' 

यद्यपि भाषावैज्ञानिक अध्ययन से यह सिद्ध हो चुका है कि मूल भारोपीय भाषा 
के हस्ब ए भो तथा उदासीन अर्ड्धस्वर अ (9 ) ग्रीक, लैटिन, आदि भाषाओं में 
सुरक्षित हैं, और इन ए, ओ के स्थान पर आर्यमभाषा में हस्व अ एव अ हो जाता है, 
किन्तु इसे अन्तिम तथ्य के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता | मे ही तालव्य 
नियम फी खोज से ग्रीक, लैटिन, आदि भारोपीय माषाओं में पाई जाने बाली 
मूल ध्वनि सिद्ध हो गई हो, किन्तु भाषा की रचना ओर उस की विकास घारा का 
अध्ययन करने से यह स्पष्ट रृक्षित होता है कि मूल मारोपीय भाषा की मूल ध्यनि 
उदासीन आर्द्धस्वर अ (9) रही होगी। मूल स्वर 'अ ही है। विकास-क्रम के अध्ययन 
में इस के विभिन्न रूपों का तुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन कर अनुसघान किया जा 
सकता है कि वास्तव में मूक सारोपीय भाषाओं की मृलूष्यनि अ' स्वर थी, न कि 
६ (०)। आज ही नहीं, रूमभग पाँच हजार बर्षों के इतिहास में भारतीय संस्कृति 
वी उत्तम निदर्शन आयभाषा अपने झुरू में सर्वोत्कृष्ट रही है। अंतएय कुछ भारतीय 


२६२ भाषाशासतत्र तथा हिन्दी भाषा की रुपरेखा 


विद्वानों का यह भी कथन है कि सस्कृत में 'ट' वर्ग द्रविड्ों के सम्पर्क से और “जः वर्ग 
तालव्यीकरण की प्रक्रिया से नही आए हैं। बस्तुत ये उस के मौलिक बर्ग हैं। परन्तु 
उनका यह विचार चिन्तनीय है। 
भारोपीय भाषा-परिवार में हिन्दी 

डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी का कथन है कि यूरोप, एशिया, अफ्रीका, आस्ट्रेल्या, 
आशेनिया एवं अमरीका म॑ जिन विभिन्न भाषा कुर्ले से सबधित भाषाएँ तथा बोलियोंँ 
बोली जाती है, उन म॑ सब से महत््वपूण भारतीय आयंभाषा ही है | पृथ्वी पर इस के 
बोलने बालों की सख्या सब से अधिक है ओर इस के अन्तर्गत कुछ ऐसी अत्यन्त 
प्रभावशाली प्राचीन एवं अवाचीन भाषाएँ आती है, जिनका स्थान मानव की प्रगति 
के इतिहास मे पिछले पचीस सो वष से सर्वाग्र रहा है। भाषावैशानिक, समाजविशानी, 
इतिहासबिद्‌ ओर दतत््वज्ञानी, आदि सभी एक स्वर से यह मानते हैं कि भारतवर्ष मे 
आय लोग बाहर से, मध्य एशिया से आए थे। यह भी कई प्रकार के अध्ययनों से स्पष्ट 
हो चुका है कि ई) पृ० १,००० के लगभग इरानी ओर भारतीयों की माषा और सस्कृति 
भ बहुत कुछ समानता थी। भारोपीय भाषा-परियार की एक शाखा का नाम आर्य 
या भारत इरानी भी है। आय ल्गेग अपने शूल स्थान से भ्रमण करते हुए. जब 
ओक्सस घाटी क पास पहुँचे, तो उन का एक समुदाय ईरान चला गया, दूसरा कश्मीर 
में और उस के आसपास तथा तीसरा भारत में आ बसा था | भारत इरानी शाखा के 
विषय म तीन प्रकार क॑ मत हैं। स्टेन कोनोव भारतीय और इरानी ये दो शाखाएँ 
मानते हे। वे दरद को इरानी के अन्तर्गत ही मानते हैं। ज्यूल ब्लॉख तथा कुछ 
अन्य विद्वान भी इस की दो शाखाएँ मानते हैं, किठु दरद को भारतीय शाखा मे 
स्थान देते हैं | तीसरा मत ग्रियर्सन का है | वे भारत ईरानी की तीन शाखाएँ मानते हैं... 
भारतीय, ररानी और दरद | अथम आयशाखा की भाषा है--बेद और दूसरी शाखा 
की अवेस्ता है। इन दानों मे परस्पर बहुत साम्य है। यथाथ मे, इंशनी जाति एक 
आय जाति कही जाती है। इस की भाषा प्राचीन पारसी है। लिखित रूप में इस का 
प्राचीनतम रूप शिल्लेखों म॑ सप्राद्‌ दारिउस क कार मे इ० पृ० ५२२-४८६ में 
मिलता है। हिटाइट के कुछ नमूना को छोड कर भारोपीय भाषा का यह प्राचीनतम 
लिसित साहिल माना जाता है। पारासयों का प्राचीनतम घामिक ग्रथ अवेस्ता है । 
अव॑स्ता समग्र एक ग्र थ नही है। इस साहित्य का सकल्न छठी शताब्दी में खासानी 
ताल म हुआ, कहा जाता है। इसके तीन भाग अत्वन्त प्रसिद्ध हैं--यसन, विस्पेरेद 
और वे दोदाद । यसन म गाथा भाग सर्वप्राचीन है। गाथाएँ छन्दो म है। इन की 
उम्पत्ति पारसी महृषरि ज़रथुस्र के श्रीमुखवाक्य से मानी जाती है। गायाओं की भाषा 
वेदिक सस्कृत से बहुत कुछ मिलती है। प्रो० जैक्सन के अनुसार गाथाओं के छन्द 


नियमित वण परिवर्तन क॑ साथ वैदिक छन्द बन जाते हैं। अबेस्ता भाषा की कुछ 
विश्येषताएँ निम्नलिसित हैं'-..- 
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१९, एक ही शब्द कई हूयों में मिल्ता है, जैसे कि--आयु अयु, हँमो-शामो, 
इुतश्तम हुताश्तम , अद्धानम्‌ अदनम्‌ , इत्यादि | 

२ वैदिक संस्कृत के अन्त्य आस का अतिनिधि अवेस्ता में “आ' होता है, 
यथा--सेनायास--हएनया, सूयास--बुबा ( तू हो ) | 

३ संस्कृत अन्त असू जवेस्ता में प्राइत की माँति 'ओ' हो जाता है--नो 
( हमारा ), यो ( तुम्हारा ), आदि । 

४ सस्कृतकेसू, त,ग्‌, म, क्र ओर दू को क्रमश" हू, यू, ग्‌, घ्‌, अर 
तथा त्‌ दो जाता है, उदाहरणाथ--हँम (सम ), पुंथ ( पुत्र ), गरेंगो 
( घर्मम्‌ ), घूमी ( भूमि ), मातर ( मात) ओर चित्‌ ( चिद्‌ )। 

५ सस्कृत के दीर्ष ई, ऊ, स्वर अमेसस्‍्ता मे हस्व इ, उ, हो जाते हैं, यथा--- 
तनुनाम्‌ । 

६ अवेस्ता में स्वस्भक्ति की बहुलता हदै। सोबरी (इ, उ, ) वैयंजनी और 
सायोगिकी तीनों प्रकार की स्वरभक्ति अवेस्ता मे परिलक्षित होती है । 


शिलालेखों की माषा पश्चिमी इरान की भाषा है। इसे ही पुरानी फारसी कहते 
हैं। इस से पहलवी और पहलची से वर्तमान फारसी का विकास हुआ है| अबेस्ता 
के पहलवी अनुबाद तथा भाष्य का नाम जेन्द है। इस की लिवि बाएँ से दाएँ री 
जाती है | 


भारत में आए हुए आरयों का प्राचीनतम साहित्य बेद है। प्रो० हटेल की यह 
निश्चि घारणा है कि आरयों के मारत आगमन के पूर्व ही ऋग्वेद की प्राचीनतम 
ऋचाओ की रचना ईरान में हो चुकी थी। कतिपय ऋचाओं की रचना आकशिया 
( बत॑मान अफ्गानिस्तान ) में हुई थी, किन्तु कुछ ऋणचाएँ यमुना के तटवबर्ती प्रदेशों में 
रची गई थी ।* यथाथ मे, ऋग्वेद एक व्यक्ति या एक काल का साहित्य नहीं है। भिन्न- 
भिन्न ऋषि द्रष्टाओं के द्वारा वेद साहित्य विभिन्न स्थानों पर विभिन्न कालों में रखा गया 
था| जब आयप्रजाएँ भारत में आईं, तब उन के पास जो परम्परागत मान्यताएँ थीं, देव 
सृष्टि की जो कल्पनाएँ थी और यशयाग की जो पद्धतियाँ थो, वे समी आरयेभाषा की 
भाँति आर्य ईरानी कारू की देन थी । बेदों का भलीमोंति अध्ययन-परीक्षण करने पर यह 
निश्चित हो चुका है कि वेद आम जनता की रचना नहीं है। “ऋग्वेद रिपीणोशन्स! में 
ब्लूमफीस्ड ने यह स्पष्ट रूप से बताया है कि ऋग्वेद मे ल्गभग १५ पाद का पुनरावर्तन 
हुआ है। इस से यह निष्कर्ष फल्ति होता हैं कि ऋग्वेद की भाषा वगविशेष को साहित्यिक 
भाषा थी। ऋरम्वेंद कां कवि बार बार यह कहता है कि जैसे कोई बंढई विभिन्न काष्ठ 
उपकरणों को आकल्ति कर रंथ का निर्माण करता है, उसी अकार मैं अपना काव्य 
बनाता हूँ ।! आर्य जाति आज भी चिशुद्ध रूप म॑ जन में पाई जाती है । जर्मन 
के कोंग अपने को विश्वुद्ध आयें जाति का मानते हैं । ऐतिहासिक और सास्कृतिक 
अध्ययन से भी पता चलता है कि 'जर्न' 'शमन शुद्ध आये रहे हैं, जब कि अमणधीक 
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आय जाति विविध प्रदेशों मे विस्थापित हो कर अनेक जातियों के सगम से मिश्रण को 
प्रास हो मई। अतएवं उन की विचारघारा, रहन-सहन, शारीरिक-रूवना, षण, आदि 
में परवर्ती काल में अत्यधिक अन्तर परिलक्षित होता है। अनुसन्धानों से प्राप्त तर्थ्यो 
से भी इस की पुष्टि होती है। इन सब परिवतनों के कारण भाषा में परिवतेन होना 
भी स्वाभाविक था | 


आयों के आगमन के पूष ओर भाषास्तरों--आस्ट्रिक, कियत तथा द्रबिड ने 
नेग्रिये भाषा को बिल्कुल ढक स्विया था, इसल्ए कुछ भी अवशिष्ट बचा प्रतीत 
नहीं होता । आर्य लोग जो इन से बहुत पीछे आए, शायद इन्हें नहीं मिले, कम 
से कम पजाब और गगा क॑ समतल क्षेत्रों मे तो नहीं ही मिले, उन की भाषा में 
इन के लिए नाम ही नहीं है |! यथार्थ में, सहस्त वर्षों की सीमाओं में भारतवर्ष 
एवं आर्यावर्त की सीमाएँ बदलती रही हैं। इस देश म न जाने कितने मार्मों से 
क्तिनी ही प्रकार की जातियों आती रही है। उन सब का सम्मिश्रण और सगयम 
विभिन्न युगों मे होता रहा है| इस सम्बध में बई थिद्दवानों की ल्खी हुईं अनेक पुस्तकें 
मिलती हैं । किन्तु अभी तक यह ठीक से निश्चय नहीं हो पाया है कि कितनी जातियों 
और कब कब भारत में आती रही | डॉ० चरर्जी के अनुसार भूमध्य जातियों की 
विभिन्न शाखाओ के प्रतिनिधि द्रबिड दक्षिण देशियों के पश्चात्‌ आए, प्रतीत होते हैं । 
यह भी सम्भव है कि द्वविड लोग दक्षिण देशियों से पहले आए हो । आधुनिक द्रविड 
भाषाओ का अपना बिल्कुल अलग ही एक समृह है। तमिल, मलयालम, कृन्नड, टोडा, 
फोडगु, तुछ, तंल॒यु, बुइ, गोड, दुद्ढख और माल्तो भाषाएँ क्रमश आरत क॑ दक्षिणी, 
मध्य तथा पूर्वी अन्त प्रदेश में बोली जाने वाली द्रविड भाषाएं हैं | इन + अतिरिक्त 
बिलोचिस्तान मे क्वंय के आस पास बोली जाने वाली ब्ाहुई माष्रा है, जो कि 
इसनी कुछ की पदतों एवं बलोची तथा भारतीय आय सिन्धी के निकट था बीचों 
बीच बोली जाने वाली एक पृथक्‌ द्रविड़ भाषा है। द्रविड के योगात्मक गठन की 
तुलना अल्ताइ यूराली भाषाओं से हो सकती है, परतु द्वविड के शब्द रूप, घातुएँ, 
प्रयय, आदि किसी भी निकट या दूरस्थ भाषा के कुल से नहीं मिलते ।' किन्तु यह 
मत अब भाय नहीं है। कारण कि आरय॑ तथा आर्येतर प्रजाओं के संगम से आय 
प्रजा के प्राचीनतम साहित्य ऋग्वेद म॑ 'गगा, शाल्मलि, शिम्बलू, कपात, मयूर, छागल, 
आदि मुण्डा भाषाओं के शब्द माने जाते हैं । इसी प्रकार द्रविड़ माषाओं के अनेक 
शब्दों का प्रयोग ऋग्यद म परिलक्षित हांता है [! इस अध्ययन के आधार पर यह 
निश्चित रूप से क्हा जा सकता है कि आय तथा आर्येतर प्रजाओं का समय-समय पर 
सम्मेलन होता रहा है और केवल रीति रिवाज तथा धार्मिक विश्वासों को ही नही, माषा 
को भी पहुत कुछ अशों मे आर्येतर प्रजाओं ने प्रभावित किया था । 


अब प्रश्न यह है कि जब आयों के इस देश मे आने के पूर्व यहाँ पर आदियासी 
निषाद, भील, कोल, शबर, आदि अनेक आयेंतर प्रजाएँ बसी हुई थीं, तो उन को 
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पराक्ित कर आये छोग किस प्रकार दस देश में बे राए ? इस के तीन मुख्य कारण 
कहे जाते हैं--आयों का सुस्राठित हो कर एक डी भाषा को निश्चित रूप में “बोलीं 
के रूप में प्रयोग करना, बहुत अच्छी घोड़े की सवारी करना और घनुर्विया में परगत 
होना । भारतीय संस्युति की पुरस्कर्ता भूरू चार जातियाँ कही जाती हैं. निषाद, द्रविद्ध, 
किशत, और आरये। इन सब में आर्य जाति मुख्य रही है--शान और विशान की 
उन्नति के कारण | 


काल्यन्तर में आय तथा आर्येतर प्रजाओं में सामाजिक एवं सांस्कृतिक विरोध होने 
के साथ ही साथ भाषागत भेद भी परिलक्षित होने छता । अतएव पतंजकि मंहाभाष्य 
से ले कर मीमांसा दर्शन म॑ और पुराणों से ले कर भरतमुनि के नाव्यशासत्र और आचार्य 
व्यांडि तक माषा भेद की एक अविरत परम्परा की सचा मिलती है। सामान्य 
रूप से भाषाओं की मुख्य दो फोटियाँ मानी गई हैं--साधुभाषा और म्लेब्छमापा । 
म्लेल्छमाषा म॑ न केयर द्रविष भाषाओं, पारसी, बर्बर, यवन, ओर रोमकादि भाषाओं 
का उल्लेख किया गया है, वरन्‌ प्राइत, अपश्रश, आदि अपशब्दजनित भाषाएँ: मी म्लेब्छ 
कही गद हैं | शबरमुनि का कथन है कि जिन शर्ब्दा का प्रयोग जाय छोग किसी अर्थ 
म॑ नहीं करते, किन्तु म्लेच्छ लोग फिसी अर्थ मे उन का प्रयोग करते हैं, जैसैकि पिक, 
नेम, सत, तामरस, आदि शब्दों में सन्देह है।' सतक्ति ओर मिसान्नि भाषाएँ जोकि आय 
भाषाएँ मानी जाती हैं, ल्ममग ४,००० वर्ष प्राचीन कही जाती हैं। इन भाषाओ में 
आर्यभाषा के प्राचीनतम रूप आज तक सुरक्षित है। बोगाज़कोई में ईंट पर उत्कीर्ण 
खत्तियों की तेरह सा पुस्तक तथा मिश्र, सीरिया, बेबलिन, आदि में जो उत्वीणर्ण स्तम्भ 
मिले हैं, उनके अध्ययन से पता चरकूता है कि इन के रचयिता खत्ति या क्षत्रिय बीर ये, 
जिन के समक्ष महाप्रतापी मिश्र को झुकना पड़ा ओर बेबलिन ने माथा टेक दिया था | 
खतसियों की वीर नारियों भी रण कौशल ढिखाने में निपुण थीं। इस अध्ययन से यह 
भी स्पष्ट होता है कि आय जाति किसी समय पश्चिमी एशिया में राज्य करती थी ।** 
आयों का प्रसार पश्चिम से पूर्वी एशिया तक रहा है। भारत में भी उत्तर पश्चिम से छे 
कर पूर्वी प्रदेशों में उन का बलस्व रहा है । 


जहाँ तक ऋग्वेद की भाषा का प्रश्न है, भाषावैज्ञामिक यह स्पष्ट एबं निश्चित रूप 
से मानते हैं कि वेदों की भाषा साहित्यिक है। सामान्य रूप से भी वेदों की अलकृत 
भाषा को देख कर यह कथन उचित जान पड़ता है। वेदों के अधिकतर वर्णन 
प्रतीकाक्षक हैं, जो उसकी साहित्यिकता को भल्ठीमाँति सूचित करते हैं। भाषा विकास 
की दृष्टि से भी स्टेनली रूदके का यह कंथम कि बतेमान में जो भी बोलियोँ परिलक्षित 
होती हैं, वे किसी न किसी परम्परागत ऐतिहासिक क्रम से अनुस्थूत हैं, उन के पीछे 
धॉस्कृतिक, राजनैतिक एबं भौगोलिक कारण निद्वित हैं, बोली के स्वतन्त् अस्तित्व का 
निर्देशक है । संस्कृत भाषा के रूप में परिपृर्णता तक पहुँचाई गई, सेंबारी हुई भाषा 
है, जो आरम्म से ही साहित्य के पद पर आशसीन रही है। अतएव वेदिक युग की 
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चोली जाने वाली स्वाभाविक बोलियों प्राकृत कही जाती थी। जब इन प्राइर्तों का 
भी साहित्यिक रूप म॑ विकास हुआ, तब थे साहित्यिक सस्‍्कृत से प्रभावापन्न रहीं। 
यथाथ में, उस युग के बैयाकरणों ने ऐसे विशिष्ट नियमों का वर्तेन किया, जिन से 
सस्कृत प्राकृतों मे परिवर्तित की जा सके, जिस से यह पता लरूय सके कि वास्तविक 
प्राकृत खो गई है और साहित्यिक प्राकृत सस्द्ृत का भ्रष्ट या तोड़ा भरोडढा निश्चित 
रूप है ।' 

ज्यूल ब्लॉख ने भारतीय आयभाषा की जिन दो मुख्य विशेषताओं--मूर्धन्यों के 
नवीन वर्ग की उर्पत्ति और ज्ञ एवं जे_का लोप--का उल्लेख किया है,'* वस्तुत उन का 
सम्बध प्राइृत बोल्यि से है। वैदिक युग मं एक ओर ईरानी ओर दूसरी ओर प्राकृत 
ब्रोल्यों जनप्रचल्ति थीं। इन प्राइत बोलियो की विकास परम्परा से ही हिन्दी का 
जम हुआ । भारतवर्ष मे जितनी आयंभाषाएँ हैं, वे साहित्यिक ओर भाषिक परम्परा 
के रूप में सस्कृत से विकसित हुईं हैं. किन्तु जहाँ तक ब्ोल्यों का प्रश्न है, उन का 
विकास बोल चाल की प्राइतों या अपग्रशों से हआ है ' हिंदी का जम न तो संस्कृत 
से हुआ है और न किसी अरबी, पारसी से । ठेठ हिंदी का एक भी ऐसा शब्द नहीं है, 
जो परम्परा से आगत न हो उदाहरण के लिए, हिंदी का अचानक शब्द लीजिए--- 
इस शब्द का विक[स अपभ्रश के अजाणक ( जाना हुआ नहीं ) शब्द से हुआ है। 
सस्कृत में इस फ्ा मूल रूप नहीं मिलेगा | इसी प्रकार के अनेक शब्द हैं जिन में से 
कुछ निम्नलिखित है -- 


झगल ( झगडा ), डृग, डुगर, टाल, तल, तलर, ( ताल, तालाब ), बप्पीह, ( पपीहा ), 
टोप्प, टोप्पी, टोप्पर ( टोप, टोपी, टोकरा ), झण्पड ( झोपड़ी ), रालि ( रोल्य ), साह 
( सारी, मलाई ), ह॒क।हल ( होहल्म ), णाहल ( नाहर ), कल्होड ( कलोर ), टिचिल 
( तबल ), गोल्ली, पहाड, गृडर ( गृूटड ) घाड ( घाटी ), लल्क ( छल ), ढोर 
( पु ), ठक्‍्कुर (ठाकुर) हुब्यु (होड ), कड्य ( कडा ), टिउर ( टिट॒हरी ), आदि ।९ 
हिन्दी का विकास इसी शब्द परम्परा से हुआ है। यद्यपि स्वडी बाली से हिन्दी भाषा में 
ओर हिन्दा से वर्तमान हिन्दी म बहुत परिवतन लक्षित होता है। अनेक पुराने झर्ब्दों 
का आज हिंदी मे प्रयोग ही नहा होता है। दिनोरिन नइ शब्द तथा भाव-सम्पदा 
हि दी म चद्धिगत होती जा रही है। फिर », हिंदी की अपनी एक परम्परा है और 
उस के विकास क्रम की एक धारा है, जिस से हिंदी का निकास विकास हुआ | छशग 
भग पचास वर्ष प्रव हिंदी म जिन श दों का प्रयोग किया जाता था, आज उन में 
पहुत परियतन रक्षित होता है | हिन्दी के कुछ भूले हुए शब्द निम्नलिखित हैं. --- 

हृडुआ ( इडुरी ), अकना ( भूल करना ), ओगाह ( गहरा ), बाछना ( चुनना ), 
भकुआ (बेबवूफ ), पिडाना ( दर्द करना) अर्बवराना ( घबडाना ), अर्कंट (चतुरता ), 
अगनी ( क्पड़ मुखाने की रस्सी ), अर्डैच ( दुश्मनी ), उजबाना ( उद्येखबाना ), 
उरेब ( धोखा ), उपराल्य ( सहायता ), भदेसछ ( भद्दा ), भोकस ( जावृगर ), 
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श्रत फेंकना ( चिढ़ाना ), अगोरिया (चोकीदार ), पोठना ( छेथ्ना ), फर्फद ( घोला ), 
फफसा ६ बेस्वाद ), टपूर ( सर चकराना ), ठेससा ( जाना ), छतनार ( चिपठा ), 
दिगवार ( जोकीदार ), डुकरिया ( बुढ़िया ), और ऋटर ( कजूस ), शत्यादि (४? 
ये तो अभी कुछ पक्षों के ही शब्द हैं, जिन का प्रचछन उठ गया है। इससे ही 
प्रठक अनुमान छूगा सकते हैं कि आ्रादृत अपन्रश की परम्परा से चले आ रहे देदी 
एबं ठंठ शब्द ही ययार्थ में हिन्दी की अपनी सम्पदा थे। अयोध्यासिद्द उपाध्याय 
इरिऔध ने भी 'टेठ हिन्दी का ठाठ” लिख कर यही सिद्ध किया है। वास्तव में, हिन्दी 
किसी फारसी या उदू भाषा से न निकक कर परम्परागत माषा है । 


हिन्शी और उस का मद्दतत्व 


हिन्दी की अपनी परम्परा और उस का क्रमबद इतिहास है । सामान्यत हिन्द की 
भाषा को हिन्दी कहा जाता रहा है। ल्ाभग पीस सो वर्ष पूर्व के शिल्लेखों में, जो 
डेरियस नामक ईरान के प्रतापी सप्नाट ने उत्कीर्ण कराए थे, हिंद, हिन्दु , शब्द ल्खि हुए, 
मिल्ते हैं। इस शब्द का प्रचार अरब म॑ भी सैकडों वर्षों से प्रचलित है । जब भारतीय 
अक अरब पहुंचे तो अग्य वालों ने उन भको दा नासकरण टहिंद-सा” किया | 
भारतीय ज्योतिष के एक अनृद्धित ग्रन्थ को अरभी में 'हिंद सिघ' कहते हैं | इसी प्रकार 
ल्गभग ग्यारह सो वर्ष पहले इब्नबतूता ने अपनी भमारतन्यात्रा का वर्णन जिस अरबी 
पुस्तक में किया है, उसका नाम है--तबारीख उल्हिंद | उपलब्ध भारतीय साहित्य 
मे आज तक “भारत के लिए “हिंद! शब्द का प्रयोग किसी भी पुस्तक में नही मिलता 
है। इस से स्पष्ट है कि भारत देश के ल्ए हिंद शब्द का प्रयोग रूगभग ढाई 
हजार वर्ष से इंरानी, अरबी, तथा अन्य विदेशियों के द्वारा प्रयुक्त चछ्य आ रहा है । 
यास्तव में, हिंदी, दिदवी, और हिन्दू शब्द फ्रारसी के हैं। भाषा के लिए 'हिंदी' छाब्द 
के प्रयोग का इतिहास भी फ़ारस ओर अरब से ही आरम्म होता है। छटी सदी इ० 
के कुछ पूर्य से ही ईरान में 'अबान ए हिंदी का प्रयोग भारत की भाषाओं के र्िए 
होता रहा है । ' डा० सुनीतिकुमार चटर्जी के शब्दो भे “१२वीं १३वी शत्ती की तु्की 
विजय के पश्चात्‌ ( पूर्वी पजाब से बगाल तक के ) उत्तर मारत में बोली जाने वाली 
सब बोलियों तथा भाषाओं का प्राचीनतम एव सरकृतम नाम 'हिन्दी' ही है।'* सौगोलिक 
दृष्टि से प्राचीन परम्परागत सम्पूर्ण मध्यदेश की साहित्यिक भाषा का नाम हिन्दी है। 
व्यापक अथ से, भारतवर्ष के उत्तर म गढ़वाल, अल्मोड़ा, नेनीताऊ, पश्चिम में 
बीकानेर और जैसलमेर, तथा दक्षिण म खण्डया व निमाड प्रदेश में एवं मैथिकी और 
छंतीसगढ़ प्रदेशों में भी साहित्यिक रूप में जिस भाषा का प्रयोग किया जाता है, बह 
हिन्दी है | डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के शब्दों मे “आज बीसवीं सदी ईसबी में भागरूपुर तक 
समस्त गंगा की घाटी से केवल एक साहित्यिक भाषा हिन्दी है, लिस का मूछाघार 
मेरठ बिजनौर प्रदेश की खड़ी बोडी है। किन्तु साथ ही मारवाडी, अजमाषा, जवधी, 
भोजपुरी, बुदेढी, आदि अनेक बोकियों अपने अपने प्रदेशों में जीवित अवस्था में मोजूद 


शर्ट भाषाशझासत्र तथा हिन्दी माषों की रूपरेखा 


हैं।! २६ जनवरी, १९० ० से हिन्दी सम्पूर्ण भारत देश की स्ैधानिक राष्ट्रभाषा के 
रूप म॑ समस्त जनवासियों की गरिमामण्डित, एकता के सूत्र में बॉघने बाली एक 
प्रमुख भाषा के रूप में अपना स्थान अपना चुकी है। सबिधान के अनुच्छेद ३०१ में 
यह स्पष्ट उछेख किया गया था कि सविधान की व्यवस्था के अनुसार पत्व्रह बर्षों के 
भीतर १९६५ ई० तक हिन्दी का विकास इस प्रकार किया जाएगा कि रष्ट्रभाषा हिन्दी 
का व्यवहार सम्पूर्ण देशवासियों के लिए अनिवार्य हो जाएगा । बस्तुत हिन्दी को यह 
गोरवपूर्ण स्थान इसक्किए, मिल सका, क्योंकि यह बीस करोड जनता की बोली या 
समझी जाने वाली भाषा है ओर राष्ट्र की तात्काल्कि आवश्यकता के अनुसार देश में 
एक ऐसी जनभाषा की आवश्यकता थी, जो सर्योजक-सम्पक भाषा बन सके | स्पष्ट 
रूप से हिन्दी का चुनाव इस कारण से नहीं किया गया कि कुछ लोग इसे भारत की 
सब से समृद्ध या सर्वोत्तम माषा मानते हैं, बल्कि इसका कारण तो यह है कि अन्य 
प्रादेशिक भाषाओं की अपेक्षा हिंदी समझने ओर बोलने वाले व्यक्तियों की सख्या सब 
से अधिक है। हिन्दीमाषी सेत्रों के बाहर भी हिन्दी समझी जाती है ओर यह बहुत 
समय से बड़े-बड नगरोें के बाजारों तथा तीर्थस्थानों की भाषा रही है। उत्तरी भारत की 
अधिकतर भाषाओं के यह बहुत निकट है। * 


खडी योली ओर हिन्दी 

डॉ० चर्र्जी ने 'पडी' शब्द के रूप-साइश्य पर 'खडी' शब्द का अनुमान करते 
हुए. कहा है कि सस्कृतप्रण नागरी हि दा तथा फारसी अरबी मय उर्दू दोनों के ही देशज़ 
रूपो का याकरण लगभग एक ही है। इन दोनों माषाआं मे समान रूप से निहित 
इस भूल भाषा को 'स्डी बोल” कहा गया है, ओर हि दी उदू सडी बोली समृह से 
पृथक “याकरण वाली प्रत्येक उत्तर भारताय भाषा या बोली पड़ी बांली! कही जाती 
है।। वास्तव म सडी और पडी शब्द का यह अर्थ अनुमान पर आधारित है | 
क्योंकि उत्तर प्रदेश क मुरादाबाद से ले कर पश्चिम म दिल्‍ली, मेरट, सहारनपुर, आदि 
के निक्टवता लेगो की जनबोली को खडी गोली कटद्ाा जाता रहा है। खड़ी बोली 
क्सी ग्रदेश विशेष की बोली नहं थी हालाकि प० क्शोरीदास वाजपेयी ने उत्तर 
प्रदेश के मुरादायाद से पश्चिम म मुजफ्परनगर, सहारनपुर, मेरट तथा देहरादून के जिलों 
का 'कुरुजनपद' के नाम से उल्लेस किया है ओर बुरुजनपद की भाषा को कौरवी 
तथा सडी बोली का विकास माना है। * भाषाचासत्रीय दृष्टि से यह क्षत्र स्वडीबोली क्षेत्र 
( जिला मेरठ ) तथा ब्रजभाषाभाषी सेत्र ( जिला अलीगट ) के मच्य स्थित है और 
इसी कारण यह पश्चिमी हिली की दो प्रमुख बोलियों का सक्रान्तिक्षेत्र है। ब्रजभाषा 
णव खडीबोली के सक्रान्तिक्षेत्र मे कई बोल्यों है ।'* इसलिए केबल उक्त प्रदेश को 
ही किसी अमुक प्रदेश का क्षेत्र न मान कर सडी बोली और त्रजमाषा का विचार 
प्राचीनतस ध्वनियों के अध्ययन पे आधार पर क्या जाना चाहिए । खड़ी बोली 
की प्राचीनतम सामग्री शिललेखों तथा अप्रकाशित हस्तलिखित पुरानी हिन्दी की 
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रचनाओं में उपकत्ध होती है। आरहवीं शताब्दी से पूर्व का अमी तक कोई शिकालेख 
नहीं मिछठ सका है। हिन्दी की प्राचीन सामग्री में 'खड़ी' के लिए. 'खरी' क्षब्द का 
प्रयोग मिलता है, '“र ओर 'है' का अभेद अत्यन्त प्राचीन कार से चला भरा रहा 
था। हिन्दी में नारी-नाडी, सारी-साड़ी, जरी जड़ी, खरी-खंडी आदि, शाब्द प्रयोग 
व्यापक रूप से मिलते हैं। जैन कवियों की हिन्दी-रवनाओं में खरो”, 'खरी', शब्द के 
प्रचुर प्रभोग मिलते हैं। अधिकत्तर प्रयोगों में अत्यन्त अथ में इस दाब्द का प्रयोग 
किया गया है |“ अतएव इमारे अध्ययन के अनुसार खड़ी शब्द मूल में 'खरी' या 
खड़ी शब्द था, जिस मे डॉ के नीचे बिनदी फारसी-छेखन के प्रभाव से हिन्दी में 
आई ओर जो उत्तर प्रदेश की बहुमभाग की सवप्रचलित भाषा थी, उसे खरी या खडी 
बोली कहा गया | 'खरी' का अर्थ यहाँ शुद्ध! या खड़ी हुई” माषा नहीं है, जेसी 
कि विद्वानों की मान्यता है | डों० ग्राहम बेली ने खड़ी का अभ अचकछित ( प्याएथाई ) 
किया है। यथाथ में, विभिन्न सन्दर्भों मे प्रयुक्त 'खरी' शब्द “अत्यन्त' या ठीक! अर्थ 
का वाचक है, जिस से यही समझना चाहिए कि “अत्यन्त प्रचल्ति' या साधु” बोली 
को “'लडी बोली' कहते आ रहे हैं। यह बोली उस समय की टकसाली थी, जब देश 
मे आक्रामक मुस्ल्सि सैनिक विजेता बन कर मेरठ के आस पास की छावनियों में बसे 
हुए थे और उस प्रदेश की प्रचल्ति भाषा को विचारी के आदान प्रदान के लिए. 
अपनाने रूगे थे । हिन्दी शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग किस ने किया, यह अज्ञात है | 
सम्मबत भारतीय मुस्लिम कवियो ने ही इस शब्द का प्रयोग अपनी कविताओं में किया 
है। साहित्य की भाषा क॑ रूप म खडी बोली का आरम्भिक प्रवत्न भी मुसलमान कवियों 
के द्वारा किया गया। खुूसरों का हिन्दी का प्रथम कवि कहा जाता है, पर इस में 
संदेह है। श्री राहुल साकृत्यायन के शब्दा मे “खुसरो का समय अथात्‌ तेरहवीं सदी का 
अन्त अपश्रश ओर आधुनिक माषाओं का साध काल था | उस समय प्राकृत ( अपभ्रद्ञ ) 
तत्सम शब्दों का प्रयोग ज्यादा होता था। खुसरों के समकालीन फारसी इतिहासकार 
राजपूत के लिए, 'राउत' शब्द का प्रयोग करते हैं, जो स्पष्ट रूप से राउत का ही अरबी 
डिवि द्वारा भ्रष्ट छेख है | ऐसे शब्दों का खुसरों की कविता में अभाव है। दूसरे, खुसरो 
की कविताओं का कोई भी समकालीन या उस के तीन-चार सो वर्ष बाद के हस्तलेख 
नहीं मिलते । इस प्रकार खड़ी बोछी हिन्दी के सर्वप्रथम कवि यही दक्खिनी 
कवि थं। एक ओर उन्होंने बोल्चाक की कोरवी का साहित्यिक भाषा का रूप दिया, 
तो दूसरी तरफ उन की कृतियों ने उदू कबिता का प्रारम्भ किया । " डॉ० भोझछानाथ 
तिवारी ने शपष्ट रूप से 'खालशिकयारी को खुसरो की रचना नहीं माना है। उन के 
अनुसार वह खुसरो के बहुत बाद के किसी खुसरोशाई की रचना है (* अत खुखरो 
को हिन्दी का प्रथम फति नहीं लाना जा सकता है। दक्सिनी हिन्दी कवियों का 
रवना-कार ल्यभग चोदहवीं शताब्दी से अठारहवीं शताब्दी तक भाना जाता है। 
इन कवियों की भाषा से ही दक्षिण में हिन्दी का विकास हुआ । मुहम्मद हुसैन आजाद 
उदूं को अजमाषा की पुभ्री बताते हैं ओर खडी बोली को उर्दू और ब्रज के मिश्रण से 
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निर्मित मानते हैं ।! हिन्दी की मूल माषधा अब कोरबवी बोली मानी जाती है, जो' 
ब्रजबोरी से सर्बथा भिन्न है। यद्यपि कोरवी ओर ब्रज का कुछ प्रदेश सामान्य रहा है 
ओर यहां कई बोलियों बोली जाती रही हैं, पर राहुल साकृत्यायन, प॑० किशोरीदास 
जाजपेयी, आदि विद्वान्‌ खडी बोली का जम कौरबीं बोली से मानते हैं। यह कौरवी 
और बुछ नहीं कुरुजनपद की अपने युग की प्राकृत बोली थी । खड़ी बोनी अपमे 
जम काल से ही ब्रजभाषा से भिन्न रही है। अतएव जो लछोग यह मानते हैं कि बज से 
खडी बोली का जम हुआ, किसी भी प्रकार उचित नहीं कहा जा सकता | डॉ० 
सुनीतिकुमार चटर्जी के बिचार में खडीबोली उत्पन्न होने की स्थिति से ही बोली के रूप 
म॑ जञ्रज और कन्नोजी से भिन्न रही है, जो कि 'अउठ' या ओ' बोलियोँ हैं। इस का 
कारण यह है कि खडी बोली पूर्वी पजाबी की निकयता से अधिक सम्बद्ध परिलक्षित 
होती है। सम्भवत यह खडी बोली की पूर्वज एक प्रकार की पश्चिमी अपश्रश थी, जो 
कि अत्यस्वर स्थिति मे राजस्थानी और ब्रज की बोलियों से भिन्न हों गई थी।'* 
आधुनिक सर्वेक्षण से शात होता है कि एक समय था जब ब्रजभाषा खडीबोली ( कौरबी ) 
का अतिक्रमण करती जा रही थी, जिस से ब्रज क॑ क्षेत्र विस्तार में अभिवृद्धि हुइ। किन्तु 
परवर्ती काल मे कोरवी के साहित्यिक रुप में प्रतिष्ठित हो जाने पर ब्रजमाषा का क्षेत्र 
कम हो कर अत्यत सीमित हो गया | आज ब्रज तथा खडी बोली के सक्रमण-श्षेत्र में 
वाक्य रचना क अध्ययन से पता चलता है कि दोनो में वाक्य-स्तर पर उच्चारणगत भेद 
ही नहीं, कतिपय इकाईगत भेद मी परिलक्षित होते हैं | दोनों बोलियो के सम्मिश्रण 
से निश्चयात्मक रूप में अनेकानेक परिवर्तन उपस्थित होते जा रहे हैं ।* 

प्रत्येक भाषा की कोई न कार्ट निजी विशेषता होती है। ससार की ऐसी कोइ भाषा 
नही है, जां अपनी कसी विशेषता क कारण अय भाषा से भिन्न न हो । भाषा की 
मृल विशेषता उस की प्रकृति मे ननहित रहती है । इसी को प० क्शोरीदास वाजपेयी 
ने 'चाल' नाम से अभिष्टित क्या है। उन के ही शब्दों म “सो, प्रत्येक भाषा की 
अपनी प्रति होती है, अपनी चाल होती है। उस के विरुद्ध कोद था नहीं सकता | 
हिन्दी मे जरूरत! आदि तद्गुप फारसी झब्दो का प्रयांग अब कहाँ होता है ! कोई 
समय था, जब बट बड महारथी बैसे प्रयोग करते थे। परन्तु हिंदी की प्रकृति ने उसे 
स्वीकार नहीं क्या ।' कितु यह यान म॑ रखने योग्य है कि यह चाल माया की 
बाहरी चाल न हा कर भीतरी हाती है। क्योंकि यक्ति ओर जाति के गुणों की भाँति 
भाषा में मी बुल्गत तथा यैयक्तिक गुण निद्ठित रहते हैं। अतएव प्रह्ृति किसी भिन्न 
वस्तु या अमुक गुण का नाम नहां है। भाषा की -यवस्था, उस के चलने वे अपने 
नियम ओर अभि यजक प्रवृत्तियों से ही प्रकृति का ज्ञान होता है। श्री रामचद्र बर्मा के 
अनुसार प्रत्येक भाषा की प्रकृति उस के याकरण, भाव व्यजन की प्रणालियों, मुहावरों, 
क्रिया प्रयोगों और तद्भव शब्दों के रूपो या बनावटों, आदि में निहित रहती है ।*+ 
माषा की प्रकृति उस की जीवन्तशक्ति होती है, जिस से वह किसी भाषा के शब्दों को 
अपनाने ओर नए. शब्दों की रचना में सक्षम देखी जाती है। माषा की सहज गति 


राट्रमाषा हिन्दी और देवनागरी कि र्ज 


और परिवर्तनशीरता भी उस की प्रकृति के मोझिक रण के असुसार पड़सि रूप में 
रूक्षित होती है। इस प्रकार प्रकृति प्रत्येक भाषा की मूल एवं आन्तरिक गुणात्तक 
इक्ति होती है। अतएव किसी भाषा के मौलिक गु्णों को समझने के लिए उस की 
प्रकृति का परिश्न आवश्यक हो जाता है। हिन्दी की प्रकृति को ध्यान सें रख कर 
उस के निम्नकिलित गुणों का निर्देश किया जा सकता है --- 

१ हिन्दी एक विष्लिष्ट भाषा है | इस मे॑ विभक्तियों का प्रयोग स्॒तन्‍्त्र रूप से किया 
जाता हैं। दविखनी हिन्दी कवियों की भाषा मे हमें स्पष्ट रूप से कूँ, से, तैं, का, की, 
के, मैं, को, आदि का प्रयोग बिश्लिष्ट विभक्तियों के रूप में लक्षित होता है | वास्तव में, 
पुरानी हिन्दी से ही भाषा में परसर्ग विकसित हो चले थे। हिन्दी में इन की स्थिति 
परसर्ग की है | 

२ हिंदी की प्रद्ृत्ति आकारान्त है। यद्यपि पुरानी हिन्दी में आकारान्त रूप 
विकल्प से बनने रूगे थे, यानी छोक-जीवन म उन का प्रचलन हो चुका था, किन्तु भाषा 
ओर साहित्य मे इस की पूर्ण प्रतिष्ठा खडी बांल्यी मे साहित्य-रचना के खाथ ही हुई । 
खडी बोली म॑ आकारान्त प्रवृत्ति वस्तुत अपश्रश से आइ है ।* 

३ हिन्दी म॑ इंदन्त रूपो की बहुलता है। क्रियारूपों में वतमान कार तथा 
भूतकाल में कृदन्त ओर सहायक क्रिया का प्रयोग होता है। अपभ्रश भाषा मे बतमान 
काल मे तिडन्त और कृदन्त दोनो रूप मिलते हैं, किन्तु भूतकाल मे कृदन्त रूप ही 
प्रयुक्त होते है । 

४ हिन्दी म अपभ्र॑श की भांति हस्वादेश' की प्रवृत्ति है। माषा की यह प्रवृत्ति इतनी 
स्पष्ट है कि हम देखत॑ है कि दिनादिन दीर्ष उच्चारण मी हुस्व उच्चरित हान॑ लगे है, 
जैसेकि नाई को नाइ, बाजार को बजार और औरत को ओरत सामान्यत बोल्त है। 

५ हि दीम दो स्वरों का सयोग मिलता है | अपश्रंश और हिंदी म ही स्वर के 
पश्चात्‌ स्वर देखा जाता है, किन्तु संस्कृत में स्वर के पश्चात्‌ स्वर का प्रयोग नहीं होता, 
उदाहरण क॑ छिए--गईं, आई, नहाई, खाओ, पिओ, नाई, बाई, आदि | 

६ आकारान्त पुछिंग शब्द हिन्दी म अधिकृत रूप मे प्रयुक्त होते हैं । अपश्रश 
ओर दक्खिनी हिन्दी में भी यही प्रवृत्ति परिरुक्षित होती है । 

७ दिदी भाषा की प्रवृत्ति सरलीकरण की है | उस की ध्वनियों, वर्णभाला, शब्द 
और अर्थ एवं उस की अभिव्यजना स्पष्ट ओर निश्चित है। केबल मनुष्य की वाक्‌ 
उद्चरित ध्यनियां का ही नहीं, पशु पक्षियों की ध्वनियों को भी ठीक से निरूपित करने 
के लिए हिन्दी में ध्वनि-सकेत विद्यमान हैं | 

८ हिन्दी एक अजनदील भाषा है। विदेशी प्यनियो, शब्दों और उन के रूपों को 
अपनाने और अपनी प्रकृति मे ढालने के लिए हिन्दी पूर्ण सक्षम माषा है। गत दो 
शताब्दियों में हिन्दी ने विभिन्न जातियों ओर उन के भाषा-साहित्य के सम्पर्क से इतना 
अधिक प्रहण कर. उसे रचा पया कर अपनी प्रकृति में दारू लिया है कि अब उन के 
मुख खोतों को खोजने में कठिनाई होती है । 


२७२ आषाक्षात्त तथा हिन्दी साथा की रुपरेला 


९ हिन्दी अब भी एक सजीव भाषा है। भाषा की परिषर्तनशीरूता ही इस का 
सब से बड़ा प्रमाण है। 

१५० ययथपि हिंदी को पराश्रगी भाषा कहा जाता है, क्योंकि वह अन्य भाषाओं से 
नए शब्दों को उधार ले कर अपना काम चलाती है, नए शब्दों को प्रथ नहीं गढ़ना 
चाहती | डा० चरर्जी ने आधुनिक मारतोय भाषाओं, अग्रेजी और जापानी भाषा को 
भी पराश्रयी भाषाएँ माना है। उन के ही दब्दों म॑ “बिशुद्ध अग्रेजी शब्द घातु प्रत्यय 
जोट कर अब वह प्रायः नए शब्दों को नहीं गढ पाती । उसे पग पण पर फ्रासीसी, 
लातीनी तथा ग्रीक का दरबाजी सटखटाना पडता है। जापानी भाषा भी उसी प्रकार 
चीनी की कृपा पर निर्भर है। जापानी लोग किसी भी चीनी शब्द को सानन्द खीकार 
कर छते हैं। उन की अपनी भाषा मे नए शब्द गतने की दशाक्ति अब नहीं है| 
आत्मवश भाषा मे जमेन का नाम लिया जा सकता है।” किन्तु इसे नकारा नहीं 
जा सकता है कि हिन्दी म॑ शब्द निमाण की क्षमता नहीं है। वास्तव म॑ हिन्दी का 
वैसा विकास ही नहीं हुआ। आज भी देश के विद्वान, पण्डित, वैज्ञानिक, शिक्षक, 
आदि सस्कृत का पछ्का पकड कर ही हिन्दी का विकास करना चाहते हैं, क्योकि रझांक 
बोलियों में उन की निष्ठा नही है । परन्तु उक्त अध्ययन से पता लगता है कि हिन्दी 
की अपनी परम्परा ओर विशेष चाल दाल है। इसीलिए, सस्कृत का शान प्राकृत 
अपश्रक् को परम्परा से होता हुआ कही ग्यान हो जाता है तो कहीं जानना । पुरानी 
हिन्दी के 'जाणडें, जाण्या, जाण आदि रूप हिंदी म॑ आ कर “जानड्डे, जाूूँ , जान्यो, 
जाने, आदि रूप बन जाते है | 

११ वर्तनी की दृष्टि से हिंदी अपने परिवार की सभी भाषाओं म॑ महत्वपूर्ण स्थान 
रखती है | इस भाषा की विशेषता है कि जैसा उच्चारण करते हैं, वैसा ही ल्खिते हैं | 

१२ हिन्दी मे ल्गि भेद भी विशिष्ट है। सस्कृत में तीन ल्गि हैं और अग्रेजी में 
चार किन्तु हिन्दी मे दो ही ल्गि हैं। अपभ्रश की उत्तरकाल्कि स्थिति में ही दो 
लिंग रह गए. थे । इसलिए. अपश्रश म॑ लिंग सम्बन्धी अभिश्चित एव अतन्‍्त्र व्यवस्था 
मिलती है, किन्तु हिन्दी मे वह निश्चित ओर यवस्थित है। अपभश्रश की भाति हिदी म॑ 
भी सस्वृत के कुछ नपुसक ल्गि शब्द पुछ्िंग म॑ परिचतित हो गए और कुछ स्त्रीलिय 
में। काच्य की आत्मा”! ओर काव्य का आत्मा जैसे प्रयोगो की अनिश्चितता का 
मूछ कारण अपमभ्रद् की परम्परा रही है। ओर इस का एक मात्र समाधान यही है कि 
सस्कृत के कर्मन्‌ , शर्मन्‌ , ब्रद्मनू और आत्मन्‌ जैसे नकारान्त नपुसक हछिंग शब्द हिन्दी 
म॑ पुलिंग हो जाते है । 

द्वि दी की छिंग सम्ब थी दूसरी विशेषता है कि क्रिया में भी विग की व्यवस्था देखी 
जाती है। रस्कृत के क्रियापदों में ल्गिमेद नहीं है। अग्रेजी से मी इस प्रकार का 
लि भेद नहीं है। यह केवल हिन्दी की अपनी विशेषता है। अपभ्रद्य की क्रियाओं 
म॑ भी लिंग भेद नहीं है। हिन्दी मे क्रियाविषयक लिंग भेद अपश्रश के कृदन्त बहुल 
प्रयोगों से आया हुआ जान पडता है। क्योंकि अपभ्रेंश की भाँति हि दी में मी कृदन्त 


' शहुभाषा हिन्दी और देवनागरी किपि २७३ 


रूपी फी प्रचुता है। अतएवं अपक्रश् के 'मॉगियर्टो से माँगा और 'मेस्लतिय, 
अत्यर्त्तिय' से मेलती, चंठ्ती हुई, आदि का विकास हुआ | |; 

१३ हिन्दी में खशघात में मी बिश्ेषता है। हिम्दी के शब्दों में बलात्मक स्वराघात 
वैदिक संस्कृत, अंग्रेजी, आदि से बिजयुक भिन्न है। प्रों० धर के शन्दों में “कुछ भाषाएँ 
ऐसी होती हैं, जिन के शा्न्दों में बल्लघात के स्थान को परिवतेन कर देने से उन के 
अर्थ में भेद पड़ जाता है | जिन' मायाओं में इस प्रकार का भेद नहीं उत्पन्न होता, उन्हें 
बल्यधातददीन भाषाएँ कहा जाता है। बलाघातहीन माषाओं में हिन्दी, मराठी, उड़िया, 
और जापानी, आदि आती हैं |?! 

१४ हिन्दी के क्रिया ल्‍पों मे मी विशेषता लक्षित होती है। सस्कृत प्राकृत तथा 
अन्य भाषाओं के खोत से आगत विभिन्न धातुओं के तद्भव क्रिया रूप हिन्दी मे विकसित 
हा चुके हैं। अग्नेजी फिल्म” सशा दाब्द से 'फिल्माना', ससस्‍्कृत के “विरूम्ब! शब्द से 
“ब्रिलमाना', नहल्वना, दहल्पना, दफ्नाना ओर कबूलना, आदि क्रियाओं का हिन्दी 
में बहुत प्रयोग होता हैं । 

हिन्दी क्रियाओं की एक अन्य विशेषता है क्रि उन के साथ सहायक क्रियाओं का 
भी प्राय प्रयोग होता है. जैसेकि ले लेना, ले देना, ले जाना, ले जमना, ले मरना, 
ले पडना, छे आना, ले सकना, ले पाना, ले गिरना, इत्यादि | 

१५ हिन्दी की सब से बडी विशेषता उसकी उदारता है। भाषण की सजीवता और 
उदारता के कारण ही हिन्दी मे अनेक भाषाओं और बोल्यिों के शब्द समा गए. हैं | 
केवल शब्द ही नही, विभिन्न वचोभगियों का समावेश भी हिन्दी में रूक्षित होता है । 
हिन्दी में मूल्त दो प्रकार की वचोभग्याँ कही जाती हैं | प्रथम प्रवार की वचोभगी 
पौर्वात्य है। इस के अतर्गत भारतीय परिवार की शम्पूर्ण भाषाओं की वचोभगियों 
का समावेश हुआ है। दूसरे प्रकार की पाआत्य वचोभगी है, जिस में मारोपीय 
परिबार को भाषाओ के वाक्य विन्यास का अनुसरण परिल्क्षित होता है। 
हिन्दी ओर उस की बोलियाँ 

१८८० इ० में डॉ० इोनेले ने ऐतिहासिक अध्ययन के फ्लस्वरूप यह विचार 
प्रतिपादित किया था कि आर्य छोग मध्य एशिया से भारतवर्ष में कम से कम दो बार 
मे आए । आया का प्रथम दक गिरूगित ओर चित्राल् के मार्म से मध्य देश में आ 
कर बस गया और दूसरा दक बिभिन्न जातियों के सघर्षों के कारण कई दिश्वाओं में 
विभाजित हो कर पूर्बी, दक्षिणी, तथा पश्चिमी भागों में स्थापित हो गया। डॉ० 
उदयनारायण तिजारी के शब्दों में “इन नवागत आ्यों ने ही जस्तुत सरसख्ती, यमुना, 
तथा गगा के तट पर यशपसयण संस्कृति को पलछवित किया | उन्हे सध्यदेश अथवा 
केन्द्र में ढोने के कारण केन्द्रीय या भीतरी आर्य के नाम से अभिद्दित किया गया और 
चार्रे ओर फैले हुए पूर्वांगत आर्य बाहरी आर्य कहछाए ।7* 

डॉ० जॉजे प्रियसत के अनुसर समस्त भारतीय आयंभाषाओं को सामूहिक रूप से 
निम्नकिखित समुदायों में विभाजित किया जा सकता हैं --- 

श्८ 
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अ -- बाहरी उपशाखा 
(के ) उत्तर पश्चिमी समुदाय 
१ रूहदा या पश्चिमी पजाबी, 
२ सिधी, 
( ख ) दक्षिणी समुदाय 
१ मराठी, 
(ग ) पूर्वी समुदाय 
४ उडिया, 
५ बिद्दारी, 
६ बगाली, 
७ असमी, 
आ -- मध्य उपशासा 
( ध ) बीच का समुदाय 
८ पूर्वा हिंदी, 
इ -- भीतरी उपशासा 
(ड ) केद्वीय अथवा भीतरी समुदाय 
९ पश्चिमी हिंदा, 
१० पजाबी 
११ गुजराती, 
५ भीली, 
१३ खानदेथी, 
१४ राजस्थानी, 
( च ) पहांडी समुदाय 
१५० पूर्वा पहाडी या नेपाली, 
१६ मय या क द्वीय पहाडी, 
१७ पश्चिमी पहाडी | 
इस सूची म मराटी तथा पृर्वी हिंदी बोलियो के समुदाय हैं, न कि भाषाओं के। 
पहाडी समुदाय की भाषाएँ हिमालय की तराई मे बोली जाती है | प्रवी पहाडी अथवा 
नेपाली को वहां के बोलने वाले 'खसकुरा' नाम से पुकारते हैं। केद्रीय पहाडी के 
अन्तर्गत नेनीताछ तथा मसूरी के आस पास की पर्वतीय बांल्यों भी सम्मिछित हैं। 
ये है--कुमार्यूनी ओर गढवाली । पश्चिमी पद्दाडी से तात्यय पजाय के उत्तर में स्थित 
पवतीय बोलियो के समुदाय से है। ये हे--जौनसारी, सिरमौरी, क्योंठाली, कुल्छइ 
तथा चमआली। भारतीय आर्यभाषाओ की सम्पूर्ण सख्या प्राय यूरोप की अनुमानित 
जनसरया बी आधी से अधिक है|" 
ध्वनितत्त ओर रूपतत्त्व के अध्ययन के साथ डॉ० चटर्जी ने भाषाओं के विकास 
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की परम्परा को ध्यान में रखते हुए. आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओं कां वर्गीकरण 
इस प्रकार किया है -- 
(क) जदीच्य ( उत्तरी ) 
१ सिधी, 
हे पूर्षी पंजाबी, 
(सर) प्रतीच्य ( पश्चिमी ) 
४ गुजराती, 
५ शजस्थानी, 
(ग) मध्य देशीय 
६ पश्चिमी हिन्दी, 
(घ)  प्राच्य ( पूर्वी ) 
(अ) ७ कोशली या पूर्वी हिन्दी, 
(आ) मभागधीप्रसूत 
८ ब्रिष्टरी, 
९ उडिया, 
१० अगला, 
११ असमिया, 
(3४) दाक्षिणात्य ( दक्षिणी ) 
१२ भराटठी ! 
कश्मीरी, पूर्वी पहाडी ओर पश्चिमी पद्ाडी की उत्पत्ति डॉ० चटजा खस अथवा दरदीय 
भाषा से मानते है ।' उन का यह वर्गीकरण भाषागत क्रमिक विकास की दृष्टि से 
प्रामाणिक तथा उचित जान पडता है। क्योंकि वैदिक कार से ही भारतीय आर्य 
मांषाओं में पृ्वी ओर पश्चिमी भेद चले आ रहे थे।" अध्यकारीन मारतीय 
आयंमाषाओ स॑ इस प्रकार के विभिन्न रूप अत्यन्त स्पष्टता से मिलते हैं। आ० मरतमुनि 
इन भेदों की चर्चा बढ़त पहले कर चुके ये। विष्णुघर्मोत्त तथा अय पुराणों में भी 
भाषा भेद के उल्लेख मिलते हैं । पतजलि के महाभाष्य में कइ स्थलों पर भाषा भेद का 
विवेचन मिल्ता है। महाभाष्य का आरम्म ही असुर लोगो के उच्चारण भेद के उल्लेख से 
होता है। लोक में भाषा भेद होना स्वामायिक है। इस में किसी प्रकार का आश्चर्य 
नहीं होना चाहिए. । हमारे विचार में तो माषा भेद सदा से रहा है ओर अनन्त कारू 
तक रहेगा | 
माषावेज्ञानिक दृष्टि से हिन्दी प्रदेश कौ उपभाषाओं और बोलियों को दो वर्गों में 
विभाजित किया गया है--पश्चिमी हिन्दी और पूर्वी हिन्दी । पश्चिमी हिन्दी और 
पूर्वी हिन्दी नाम की कोई उपभाषाएँ नहीं हैं। वास्तव में, प्रदेश विशेष की समान 
बोलियों के समुदाय के किए यह नाम रख लिया गया है। पश्मिती हिन्दी पजान स्थित 
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सरहिन्द तथा उत्तरप्रदेश स्थित इलाहाबाद के मध्यचती क्षेत्र की माषा है। बच्युत 
यह भूमाग प्राचीन कार का मध्यदेश है, जो आयों की पवित्र जन्मभूसि भी है। 
उत्तर में पश्चिमी हिस्दी तराई तक यह विस्तृत है, किस्तु दक्षिण मे पूर्च दिशा के 
अतिरित, जहाँ यह बुन्देलखण्ड के अधिकाश माग तथा मध्यप्रदेश के कुछ भार को 
आजृत करती है, वहीं यह यमुना के काठे से अधिक दूर नहीं जाती ।"' पश्चिमी हिन्दी 
के अन्तर्मत हि दुस्तानी, ब्रज कनौजी, बुन्देली और बागरू बोलियाँ गिनी जाती हैं । 
पश्चिमी हिंदी के अतगत जिन पॉँच उपभाषाओं अर्थात्‌ प्रामीण बोल्यो को ढछिया 
गया है, उन्हे हम दो वगा म विभक्त कर सकते हैं--प्रथम वर्ग म॑ हरियानी ओर खड़ी 
बोली आती है तथा द्वितीय बग म ब्रज, कन्नोजी और बुदेली गहदीत है। यह वर्गीकरण 
भाषा की प्रकृति को ध्यान म रखकर किया गया है। पश्चिमी हि दी के मूल रूप के 
दशन जिस प्राचीनतम प्रास पुस्तक म॑ किए जा सकते है, घह 'प्राकृतपेंगलम” है। इस 
म हमे खडीबोली और ब्रजमाषा क॑ मूल रूपो के स्पए उदाहरण प्रास होते हैं। यद्यपि 
इस म॑ यत्र तत्र पूर्वों हिंदी के बीज भी दृष्टिगोचर होते है, किन्तु प्रमुख रूप से इस मं 
पश्चिमी हिन्दी ( खडीबोली ओर ब्रजभाषा ) की ही सज्ञाओं ओर क्रियाओं के मूल 
प्राक्नत रूपो के स्पष्ट उदाहरण मिलते हैं ।”” जिस प्रकार ब्रजभाषा साहित्यिक पद प्रात 
करने पर केवल ब्रज प्रदेश तक ह, सीमित नहीं रद्दी, अपितु सारे उत्तरी भारत की 
कण्ठहार बनी, उसी प्रकार शोौरसेनी प्राइृत ने भी मह्राष्ट्री नाम से महाराष्ट्रता प्राप्त 
की ओर साहित्य के उच्चासन को सुशोभित किया । डॉ० बृल्नर ने 'इट्रोडक्शन टु 
प्राकृत' मे महाराष्ट्री प्राकृत को शौरसेन ( मध्यदेश ) की ही भाषा बताया है। उन का 
कथन है कि महाराष्ट्री प्राइत महार/ष्र की भाषा नहीं है। यह तो म यप्रदेश की भाषा 
के लिए, स्तुतिमय पद था । बास्तव मं, शोरसेनी ओर महाराष्ट्री विभिन्न प्रदेशों में और 
विभिन्न छोगों के द्वारा -यवहार में लाई गई भाषाएँ न थीं, अपितु विभिन्न रचनाओ 
की सूचक थी। गय रचना ने लिए 'शौरसेनी' शब्द का तथा पद्म रचना के लिए 


महारा्ट्री' शब्द का व्यवहार होता था। भाषाशास्ततरियों ने अब “महाराष्ट्री' को 
'शोरसेनी' प्राकृत के रूप में मध्यप्रदेश अथवा गगा यमुना के मध्यवर्ती विशाल प्रदेश 
की भाषा स्वीकार कर लिया गया है। शोरसेनी प्राइृत की द्वी विकास परपरा में 
शोरसेनी अपभ्रंश से पश्चिमी हिन्दी! का जन्म हुआ |” पश्चिमी हिंदी की दरियानां 
ओर खडी बोली को छोड कर शेष जनपदीय बोल्याँ नाम और आख़्यात रुपो में 
ओकारान्त या ओकारान्त हैं जैसे छोटौ, कारो ( ब्रज ), छोटो, कारो € कन्नौजी ), 
छोटो, कार ( बुन्देल्खडी ) | केवल हरियानी और खडीबोली ही आकारान्त हैं | इस 
आकारान्तता का कारण पजाबी का प्रभाव नहीं है, जैसा कि डॉ० उदयनारायण 
तिवारी, डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन! और अन्य बिद्वान्‌ मानते हैं। किस्तु बाबू श्याम 
मुन्दरदास, डॉ० टेस्सिटरी, डॉ० भोव्यनाथ तिवारी, डॉ० देबेद्रकुमार शास्त्री तथा 
अन्य कुछ विद्वान इसे अपभ्रश्न की देन मानते हैं। डॉ० मोरानाथ तिवारी ने हिन्दी 
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के रूगमाा सटी स्याकरणिक रूपों में खड़ी योकी को ज्ांकारान्त प्रवृत्ति का उल्लेश 
करते हुए अपश्रंश का एक ऊंदाहरण दिया हैं :-- 

तह भंध सज़्जा किया, अंम्य्णु छाइवि जे गया। 

जो मुण भोवह अप्पणा, ढोल्ला भईं तुहु बारिया || 


अपरंश तथा पुशनी हिन्दी में इस प्रकार के अनेक उदाहरण मिल्ते हैं । अतएव खड़ी 
बोली में यह प्रग्म॒त्ति परम्परागत है | 


डॉ० सुमन ने पश्चिमी ओर पूर्वी हि दी की भेदक रेखा विदृत्ति भानी है । उन 
के ही शब्दों में “पश्चिमी हिन्दी की बोलिपयों में विश्ञात्ति नहीं पाई जाती अर्थात्‌ दो खर 
पृथक रूप से साथ साथ नहीं देखे जाते, जिस तरह कि पूर्ची हिन्दी की बोलियों में देखे 
जाते हैं, जेसे 'स्थार' ( खड़ीबोली, हरियानी, ब्रजमाषा, कन्नौजी और बुदेलूखंडी में ) 
और 'सिआर' ( अवधी में ) | श्सी विश्वक्तिहीनता की प्रश्गत्त के आधार पर इरियानी, 
खडी बोली, ब्रज, कन्नोजी ओर बुदेल्खडी उपभाषाएँ पक्ष्िचमी हिंदी के अन्तर्गत मानी 
जाती है। पश्चिमी हिन्दी सज्ञा और विशेषणों मे जहाँ आकारान्त या औकारान्त 
( ओकारान्त भी ) है, वहाँ पूर्वी हिन्दी अकारान्त है जैसे खोटा, खोटो, खोदो 
( पश्चिमी हि दी में ) और खोट ( पूर्वी हिन्दी में ) ।?** >क्नि वास्तव मे यही एक मात्र 
कारण नहीं माना जा सकता । क्‍योंकि प्रथम खडी बोली और हरियानी को छोड कर 
ब्रज, कन्नोजी और बुदेढी में भी कुछ ऐसे शब्द रूप मिल्‍ूते है, जिन म दो पृथरू खरों 
का संयोग मिलता है, जैसे भश्या, पहसा, गठअन, सिआनपन, टिया, बता ऊत, च्ाउत, 
डदुपिया, ल्‍्गाउत, कोड, अइसो, 'कोठ बताउत नहयां,” रुपइया, मढंश्या, दाऊ, 
इत्यादि । यह सच है कि पूर्वी हिंदी मे इन की बहुलूता है, पर पश्चिमी हिन्दी में भी 
इस प्रकार के कुछ रूप आज भी बोल्यों में प्रयुक्त होते हैं । अत्यन्त प्राचीन काल से 
सस्कृत का प्रदेश पश्चिमी भारत रहा है, इसलिए उसमें कर्मणि प्रयोग प्रचलित हैं | 
परन्तु पूर्वी प्रदेश पालि ओर प्राकृत का प्रधान क्षेत्र रहा है। अतएव पूर्वी क्षेत्र में प्रच- 
ल्ति बगारी, बिहारी, भोजपरी, आदि भाषाओं में कर्माण प्रयोग नहीं है । हिन्दी की 
वर्तमान योल्यों में पूर्वी क्षेत्र की फिसी भी बोली में कर्मणि प्रयोग नही रहा है। यही 
कारण है कि प्रब वाले 'ने! का प्रयोग ठीक से नहीं करते । हिन्दी में ने परसर्ग का 
अबोग प्राय कर्समणिवाच्य म होता हैं। दूसरे, पश्चिसी हिन्दी की 'ड' ओर “ढ़! मू्धन्य 
ध्यनियोँ 'र' तथा “रह हो जाती हैं । किन्तु इस के अपवाद मी मिलते हैं | इसी प्रकार 
“«? और “छ के परिवर्तन में पर्यात भेद प्रात होते हैं । तीसरे, परिचसी हिन्दी के 
अकारान्त, ओकारान्त तथा ओकारान्त छाब्द पूर्वी हिन्दी में अकारान्त या व्यंजनान्त 
हो जाते हैं। डॉ० तिवारी के अनुसार पश्चिमी हिन्दी में आफरारान्त शब्द का रूप कर्ता 
में सुरक्षित रहता है, किन्तु तिर्यक में 'आ' 'ए' में परिणत हो जाता है। पूर्वी हिन्दी 
तथा भोजपुरी में कर्ता तथा तियंक्‌ दोनों में आकारान्त रूप सुरक्षित रहता है, उस में 
परिवर्तन नहीं होता है ४८ 
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हिन्दुस्तानी 

यह मेरठ, सहाश्नपुर, रामप्र, अम्बाला, मुजफ्फरपुर, मुरादाबाद और बिजनौर, 
आदि प्रदेशों की बोली है। इसे खडीबोली, नामरी हि.दी, सरहि दी तथा चर्नाक्‍्युरूर 
हिंदुस्तानी भी कहा जाता है| इसकी प्वार उपबोल्यिँ मानी गई है--पूर्ची, पक्चिमी, 
पहाडताली ओर बिजनोरी । साहित्यिक स्तर पर इस के चार विकसित एव ख्वतत्र रूप 
परिलक्षित होते है---हि दी, उदू, दक्खिनी और रख्ता | यद्यपि सडी बोली किन्हीं 
विशिष्ट जनपदों की बोली रही है, किन्तु हिंदी सम्पूर्ण उत्तरमारत की आधुनिक साहि 
त्यिक भाषा है। ग्यारहवीं शताब्दी के 'राउलवेल” शिलालेख म॑ मालबी, मराठी, 
गौडी (बगल्प ), ब्रज तथा अवधी के अतिरिक्त राउली ( पस्चिमी राजस्थानी ) एव टक्की 
के प्राचीनतम रूप उपलब्ध होते हैं| डो० माताप्रसाट गुप्त के शादा म “यह वर्णन कुछ 
पक्तियो का ही होते हुए भी खडी बोली का प्राचीनतम रूप हमारे सामने प्रस्तुत करता 
है | इस से ज्ञात होता है कि खडी बोली केवल दिल्ली मेरठ की ही भाषा नही थी, वह 
टक्‍्क की भी माषा थी, जा पहले पजाब ओर अब हरियाणा प्रदश म आता है। इस से 
यह भी प्रमाणित होता है कि सडी बोली भाषा आर साहत्य का इॉतहास उतना दी 
प्राचीन है, जितना कि उत्तरभगरत की अन्य आधुनिक भापाओं का है |?" दक्षिण 
भारत की मध्ययुगीन मुसल्मानी रियासता मे इसी भाषा को साहित्यक भाषा के रूप मे 
स्वीजार कर ल्या गया था आर इस मे साहित्य-रचना भी की गदई थी । बाद मे इसे 
ही 'दक्खिनी' कहा जाने ढगा था” | डॉ० भालानाथ तियारी क॑ अनुसार उदू के लिए 
विभिन्न कालो मे हि दुस्तानी, हि दवी, रेख्ता, हिन्दी तथा हिन्दवी, उद्‌, आदि दाब्दों का 
प्रयोग क्या जाता रहा है। रेख्ता या रखता दब्द का प्रयांग उद म एक प्रकार की 
धज्ञल! तथा एक प्रकार को भाषा कं लए मिलता है।मृल्त यह «ब्द फ्रारसी क रेखतन' 
मस्दर से बना ऐै, जिस का अथ रचना, बनाना, डालना, मिलना, तोडना, आदि होता 
है | 'रख्ता! का फारसी मं अर्थ गिरा हुआ है।! भावाथ की दृष्टि स॑ फारसी हिंदी 
श दो, रूपो, छदा, आदि के मिश्रित रूप को ररता? कह गया है। रेख्ता उदू मिश्रित 
हिंदी रूप समझना चाहिए। डॉ० चटर्जी पारसी शब्द मिश्रण क॒ विफीण रूप को रेख्ता 
मानते है । उन क ही शब्दों म दिल्‍ली की हि दुस्‍्तानी क॑ फारसीमय रूप के सवग्रथम 
कवि वली माने जाते है। वे दक्सिन म रह चुके थे। उस समय की भाषा परबर्ती उदू 
की भात फारसी से बिल्कुल ल्दी हुई न थी ।फारसी के शान अपेक्षाकृत कम संरया 
में मिलाए जाते थे, जा एक पक्ति में कहां कही उितरे हुए ( रख्ता ) रहते थे | इसलिए 
आधुनिक उदूं हि दुस्‍्तानी पद्म की भाषा का आद्य रूप 'रेख्ता” कहलाता था। १५वी 
श॒ती क॑ कबीर के कुछ पद ही नही, १५ ११वी हझती के बाबा फ्रीद क॑ पत्र भी “रेछ़्ता 
+ कह कर पुकारे जा सकते हैं? [४ 


प्राय 'दक्खिनी हिन्दी से दक्षिण की हिन्दी अर्थ लिया जाता है, कि तु इस का 
मूल्खडी बोली था देहल्बी ( दिल्‍ली जनपद की ह॥हदुस्तानी ) है। हैदराबाद और 
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उस के निकटवर्ती क्षेत्रों में जिस “हिन्दवी' का साहित्य के रूप मे प्रयोग किया गया, उस 
के कवि और शायर लखनऊ से आते समय मातृभाषा के रूप में जिस बोली को साथ में 
लेते गए थे, ब्रही मध्यकारीन हिन्दी भाषा “दक्खिनी हिन्दी” कही जाती है | इस मादा 
का विकास विशेष रूप से दक्षिण के कवियों के द्वारा हुआ | लेकिन उत्तरमारत में भी 
इस प्रकार की भाषा का कोक में और साहित्य में प्रचलन रहा है। कुतुबशतक' की 
(हिल्‍्दुई! इस बात का ज्वल्न्त प्रमाण है । विषय वस्तु की दृष्टि से ही नही, भाषा ओर 
रूप रचना की दृष्टि से भी यह दक्खिनी हिन्दी के समान ही है। डॉ० भाताग्रसाद 
गुप्त ने इस रचना के अध्ययन में स्थान-स्थान पर यह निर्दिष्ट किया है कि दक्खिनी 
हिंदी की भूल्भूत प्रइृत्तियाँ खड़ी बोली से ही परम्परा रूप में उसे प्रास हुई हैं । इस के 
अन्य नाम हिन्दी, हिंदबी, दकनी, दखनी, दक्खिनी, देहल्वी, गूजरी, हिन्दुस्तानी, 
जबाने हिन्दुस्तान, दक्खिनी हिन्दी, दक्खिनी उदू, मुसल्मानी, दक्खिनी हि दुस्तानी, 
आदि हैं | दक्खिनी मूल्त हिंदी का ही एक रूप है। इस का मूल आधार दिल्ली के 
आसपास प्रचल्ति श्थ्बी-१५वीं सदी की 'खडी बोली? है। मुसलमानों ने भारत में 
आने पर इस बोली को अपनाया था। मसऊद, इब्नसाद, खुसरो तथा फ्रीदुद्दीन 
गकरगजी, आदहठि ने अपनी हिन्दी कविताएँ इसी मे रची था | १५वीं-१६वीं सदी 
में फोज, फ्कीरों तथा दरपेशों के साथ यह भाषा दक्षिण भारत म पहुँची और वहाँ 
प्रमुखत मुसलमानों मे, तथा कुछ हिंदुओं मे जो उत्तर मारत के थे, प्रचल्ति हो गई। 
इस के क्षेत्र मुख्यत दक्षिण भारत ( बीजापुर, गोल्कुण्डा, अहमदनगर, आदि ), बरार, 
बम्बद तथा मध्यप्रदेश, आदि हैं।* 


“उर्द! का अथ “ल्डुकरी' है। मुसलमान फोजी पडाव मे, छावनी या छइकर के 
बाजार म जिस भाषा का प्रयोग किया जाता था, उसे 'उझ कहते हैं | यह भाषा मूरू 
म॑ खडीबोली ही थी, जो अरबी-फारसी तुर्की शब्दों से सम्पन्न ओर कहीं कही पजाबी या 
अज से मिश्रित तथा बागरू से प्रभावापन्‍न थी । देश के अधिक तर विद्वान्‌ उर्दू को हिन्दी 
की एक शैली विशेष मानते हैं | कुछ विद्वानों का यह भी कथन है कि उदू और हिन्दी 
में केवल रिपि का भेद है। द्विदी का झुकाव ससख्कृत शब्दो की और है ओर उर्दू 
का अरबी फारसी शब्दो की ओर | परन्तु कंचछ शब्द भेद या किपि भेद कह देने से 
किसी भाषा का अस्तित्व सिद्ध नहीं हो जाता । फिर, भाषा विज्ञान की दृष्टि से प्रत्येक 
भाषा का खतन्‍न्र अस्तित्व होता है। उसकी अपनी स्वतन्न प्रश्धत्ति ओर व्यवस्था होती 
है। बासव में, उर्दू में सर्वनाम, क्रियापद और याक्य रचना खडीबोली या हि दुस्‍्तानी 
की परिरक्षित होती है | लिपि फारसी है, कहने का ढंग ओर लहजा पारसी का है और 
कहीं कहीं बाक्यों को बनावट भी अरबी फारसी जैसी देखी जाती है। उदू के सम्बन्ध में 
लिन विभिन्न मतों का उल्लेख किया जाता है, उन का साराश यही है कि खडीबोरी या 
हिन्दुस्तानी अरबी-फारसी से मिश्चित हो कर उर्दू तथा सस्कृत का आँचक पकड़ कर 
साहित्यिक हिन्दी में परिणत हो जाती है। वास्तव में, हिन्दी ओर उददूं का नामकरण भी 
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मुसलमानों के द्वारा किया गया । जहाँ तक हमारी जानकारी है उस के अनुसार बज 
भाषा, खडीबोली, हिन्दी ओर उद्‌, आदि नाम सत्हयी शताब्दी में प्रकट हुए. । हिन्दी 
के प्राचीनतम नमूने ग्यारहवीं शताब्दी क॑ पूर्व के नही मिलते। उर्दू हिन्दी के ज़न्मकारड 
के बहुत बाद मे प्रचलित हुई लगभग दो सो वर्षों का अन्तर इन दोनो भाषाओं मे 
निश्चित रूप से है। “उर्दू की जबान' वस्तुत एक वर्ग विशेष की भाषा है और यह 
निताज्त कृत्रिम ठग से हि दुस्तानी अथवा ठेठ हिंदी या सडीबोली में अरबी-फारसी 
शब्दों तथा मुहावरों का सम्मिश्रण करके बनाइ गई है। यह कार्य भी दिल्ली में ही 
किल्प मुअल्छा मे सम्पन्न हुआ यही कारण है कि इस का नाम जबाने उदूँ ए-मुअच्छा 
पडा । दरिया ए ल्ताफ्त' से उद्धृत सैयद इशा अल्ला के शब्दों मे * 

“यहाँ ( शाइजद्दनाबाद ) क खुशबयानो ( साधु वक्ताओ ) ने मुत्तफिक (एकमत) 
हो कर भुतादिक ( परिंगणित ) जबाना से अच्छे अच्छे लफज निकाले और बाजी 
इबारतों ( वाक्यों ) और अत्पाज ( शब्दों ) मे तसरूफ ( परिवर्तन ) करके और जबानों 
से अल्ग एक नई जबान पैदा की, जिस का नाम उर्दू रखा ।” 

अमीर खुसरो ने अपने समय की प्रचलित भाषाओं का उल्लंख करते हुए 'हिन्दुई” 
को हिंद की मुख्य ओर जीवित भाषा कहा है। वे कहते हैं कि हिंदुई भाषा का 
अस्तित्व पहले भी था और अब भी है। उन के ही शब्दों मे 

ह्विद हमीन काइदह दरद ब सुखुन 

हिदुई बूद अस्त दर अययामे कुददन ॥५९।॥ 
अमीर खुसरों का यद्ट भी कथन है कि यद्यपि फारसी इरान म॑ उत्पन्न हुई, किन्तु उस 
का शुद्ध खरूप वहाँ नही मिलता । उस का शुद्ध रूप तो दरी के रूप म सावरा उन्नहर 
अर्थात्‌ बल्ख, बुखारा, आदि प्रदेशों मे पाया जाता है। दरी भाषा को खुसरो ने एक श्रेष्ठ 
ओर दाक्कर के समान मधुर भाषा बताया है। उर्दू का जम इस से ही मानना चाहिए | 
दरी ओर फारसी दोनों ही भारत इरानी आयभाषाएँ कही जाती है | यह फारसी की 
एक बोली है। इस का प्रयोग बल्ख, बदसभान, बुखारा, आदि प्रदेशों म किया जाता 
है | जब पारसी ने राजकीय विस्तारों के साथ हाथ पैर पलल्‍्यए, तब दरी माषा प्रभावित 
हुई | यही आगे चल कर पारसी बन गई | * भारत म भी इस दरी भाषा से उर्दू का 
जम हुआ, प्रतीत होता है। क्योकि राज काज की भाषा म मुसलमान राजाओं क॑ समय 
मे यही फारसी प्रचल्ति थी। जब यह आम जनता की जबान बनी, तब हिन्दू 
मुसलमानों के मेल-जारू से इस का जो सरल प्रचल्ति रूप बना, वह उर्दू) का था। 
किन्तु उसे कोइ नाम नही दिया गया था | इसीलिए खुसरों ने जिन अबवधी, बगल, 
आदि भाषाओं का उल्ल्ख किया गया है, उन मे उर्दू का नाम नहां है। 
चागरू 

बागरू' शब्द बागर! से बना है, जिस का अर्थ है--ऊँची-नीची पथरीली भूमि । 
यह प्रदेश सतलज सिधु और गगा यमुना के मध्य का क्षेत्र है । इसे प्राचीन काछ में 
सारखतप्रदेश/ कद्दा जाता था। बागर देश की बोली को बागरू कहा जाता है | इस 
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के धोलने याझों की सख्या अगमर २५ ३० ज्वस है | इस के कई स्थानीय नाम॑ भी हैं । 
इरियाना से सम्बद क्षेत्रों में पह्ठ हरियानी, देसबाकी, देसी या देसड़ी, कहदराती हैं | इसी 
प्रकार जाटों के प्रदेद में जाटू भर दिल्‍ली के चमारों के द्वारा प्रयुक्त हाने के कारण इसे 
पमरवा भी कहते हैं । यह दिस्डी के ग्रामीण क्षेत्र, रोहतक, करनाछ, नाभा, पटियाला 
के पूथी भाग तथा दिसार जिले के पूर्वी माग में बोढी जाती हैं। स्थानीय मेद के 
कारण इस की चार प्रमुल उपबोलियों कही जाती हैं | इन के नाम हैं--हरियानी, जाटू$ 
चमरवा ओर बागड़ी । 


प्रजमाषा 
यह पश्चिमी हिंदी की पुरानी बोली मानी जाती है | यह प्रमुख रूप से ब्रजमण्डल 
की भाषा है, जो छगणमग ५०० ६०० वर्षों तक साहित्य के पद पर समासीन रह चुकी 
है। इस का लन्‍म शोरसेनी अपभ्रदश से माना जाता है। इस के अन्तर्वेदी, माथुरी, 
ब्रिजडी और त्रजमाखा आदि नाम भी हैं। आगरा, एटा, मैनपुरी, फरुस्वाबाद ओर 
इटावा की बोली को अन्‍्तर्वेदी कहा जाता है | ब्रजभाषा मथुरा, आगरा, अलीगढ़, 
एटा, बदायूँ, बरेली, घोल्पुर, मरतपुर, ग्वाल्यिर, बुलन्दशहर, मैनपुरी, पीलीमीत, आदि 
क्षेत्रों में बोली जाती है। इस के तीन उपरूप माने जा सकते हैं पूर्वी, पश्चिमी और 
दक्षिणी | इस की निम्नलिस्वित उपबोलियाँ कट्टी जाती हैं *--- 

१ मावयारी, २ ठोल्पुरी, ३ भरतपुरी, ४ जादोबाटी, ५ सिकरवाड़ी, ६ कठे 
रिया, ७ डागी, ८ का कछु को, ९ माथुरी । 
कन्ोजी 

कन्नौज देश म बोली जाने के कारण इसे कुन्नोजी या कनोजी कहते हैं । इस का 
जम पाचाली प्राइत की अपश्रश शाखा से माना जाता है। यह उत्तरप्रदेश के इटावा, 
फ्ख्खाबाद, शाहजहाँपुर, पीलीभीत, हरदोइ के पश्चिमी भाग तथा कानपुर जिसमें में 
बोली जाती है | बास्तब मे, यइ शौरसेनी का ही प्रदेश है। १,००० ई० के पूर्व ब्नज, 
कन्नोंजी और बुन्देली तीनों एक थीं। बाद में राज्य प्रभाव और विस्तार के कारण 
“कान्यकुब्ज' और वहाँ की जनप्रचल्ति बोली विकसित होते-होते कनौजी या कन्नौजी बन 
गई । इस की उपबोलियों हैं -- 

१ तिरहारी, २ तिघारी, ३े पचरुआ, ४ भुक्सा, ५ सडीडी, ६ इटठावी, ७ बग 
शाद्दी, 2 शाहजहॉपुरी, ९ कानपुरी, १० पीलीभीती । 
कन्नीजी की प्रवृत्ति उकारान्त कही जाती है। कहीं कहीं ओकारान्त शब्दों की मरमार भी 
मिलती है। यथाथ में, ओ ओर ओ की हस्वान्त प्रह्त्ति कन्नौजी में है । कन्नौजी का से 
ब्रज और बुन्देकी के चीच का है | 


बुन्देली 
बुन्देलखण्ड की बोली बुन्देली है। बुंदेले राजपूलों की भूमि बुन्देल्खण्ड कही ज्यती 
है। वह उत्तरप्रदेश के हमीरपुर, बांदा, जारीन, झोंसी तथा सध्यप्रदेश के ग्याव्व्यर, 
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सागर, भोपाल, ईसागढ, विदिशा, टीकमगट, पन्ना, छतरपुर, चरखारी, समयर, दतिया 
ओरछा, बिजाबर, अजयगढ, दमोह, जबलपुर, नरसिह्॒पुर, सोहागपुर, होशंगाबाद, 
सिवनी, छिदवाडा और बाल्यघाट आदि स्थानो से बोली जाती है | कन्नोंजी की माँति 
बुदेली साहित्य को भी ब्रज के अन्तर्गत माना जाता है| बुदेली कवियों में आज्नार्य 
केशवदास, भूषण और पत्माकर, आदि अत्यत रयातिप्रास हुए । बुन्देली बोलमे 
वाले की सरया लगभग एक करोड से ऊपर है | बुदेली वी उपबोल्यो में पाँच मुख्य 
मानी जाती हैं--- 
१ पवारी-यह ग्वाल्यिर के उत्तर पृ: और दतिया टीक्मगट की ओर बोल 
जाती है। 
२ राठौरी या ल्वधोंती--हमीरपुर और जालान के उुछ भाग मे तथा चरखारी के 
निकट्वर्ती प्रदेश म॑ यह बोली जाती है ! 
३ खगोली--सागर, दमाह, अजयगट, पना, छतरपुर, वे अन्त तक के क्षेत्र की 
यराली है | 
४ भापाली--बिदिशा स॑ मोपाल तक क॑ क्षेत्र म बोली जाती है । 
नारमदी--नमंद। सभाग म होशगायाद से सुदहागपुर, गाडरवारा, नरसिंहपुर 
आर जबलपुर तक इस का क्षेत्र विस्तार है। 
सीमा त क्षेत्रों की मिश्रित बोलियां की दृष्टि से यदि सर्वक्षण क्या जाए तो तिरहारी 
कुण्डी, निमहा, बनापरी, भदावरी तावरगटी, गोडी ओर भोपाली विशेष रूप से 
उल्लेसनीय हे | 
तिरधरी' का क्षेत्र हमीरपुर जिले फ॑ किनार यमुना नदी का तटवर्ती है, जो आगे 
जालॉन तक विस्तृत है। बाला और ह्मीरपुर जिले को यग्ने चाढी रन नदी के दोनों 
आर के प्रदेशों म 'उुण्डी! का बोली क्षेत्र है | हमीरपुर के 'तिरहारी बाली के प्रदेश 
जाल्प॑न जिले क॑ विश्ञुद्ध बु दली क्षत्र के मयभाग री योढी का नाम “निमश्टा' है। 
हमीरपुर के दक्षिण पृथ ओर बु देल्सण्ट के प्रवा भाग म जां बोली जाती है ओर जिस 
मे आल्हा' काव्य ल्खिा हुआ मल्ता है, पह “बनापरी' यो०। है। 'भदावरी' और 
तोगरगढी' उस भाग की रोल्यों है, जहाँ चम्बल नदी ग्याल्यर की ओर आगरा 
इटावा को सीमा निधारित करती ६। इन बोलियां का प्रवश सीमा पार आगरा इटावा 
के पुछ भाग तक है। बु देली का वह क्षत जो बालाघाट आंर मडल्प वी सीमा को 
स्पश करता है, 'गोडी' मिश्रित बोली का क्षेत्र है। 'भोपाली' माल्वी बुदेली की एक 
मिश्रित बाली है, जिस पर उर्दू हि दी का रग भी चटा हुआ है | इन बालियां के और 
भी क्षेत्रीय रूप है, जिह उपबोल्या मं बिभाजित जिया जा सकता है। उदाहरण के 
लिए, नारमदी बु देली मे नरसिहपुरी, सुह्ागपुरी और जब्नलपुरी मेंद भी हैं। आगे इन 
के भी उपभेद हैं जेले--जबल्पुरी बु देली म पचेली, हवेली, आदि अलग अलग प्रकार 
ह | इसी प्रकार दक्षिण की लोधी, कांष्टी, दुम्भारी तथा नागभुरी बोलियों बास्तब में मराठी 
और बु देली का सम्मिश्रण है | 


रे 
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कुछ बिद्वान्‌ निमाडी को भी पश्चिमी हिन्दी की एक बोली मानते हैं। हमारे 
बिचार में निम्नरिखित कारणों से निमाड़ी को पश्चिमी हिन्दी के अन्तर्गत भावना 
उचित है -- 

१ मिमाड़ी का क्षेत्र मु रूवी है। मध्यवर्ती मास्यी के अ'तर्गत 'निमाडी' को दक्षिण 
मारूवी' मानां गया है। यह निमाड और नर्भदा उंपंत्यका की बोली है। 

२ भालयी और निमाडी का सीधा सम्बन्ध अवन्ती अपश्रश से है। निमाडी मध्य 
भारत के दक्षिणी क्षेत्र में बांडी जाती है। भोगाल्कि स्थिति के अनुसार निमाड़ 
क्षेत्र माल्या पे अतर्गंत ही रहा है। किन्त्‌ माषिक दृष्टि से यह बुदेली क्षेत्र के 
दक्षिण पश्चिम में बोली जाती है | यह बु दंली ओर मालयी दोनो से आत्रान्त है 

३ निमाडी नतो पूर्वी श्र में प्रचल्ति है और न भाषा रूप की दृष्टि से पूर्वी 
भाषाओं से कुछ साम्य रखती है। यह राजस्थानी की अपेक्षा पर्चिमी हिन्दी की 
बोल्यिों के अधिक निकथ है। भीली और माल्यबी का झुकाव भी ब्रजमाषा, बुन्देली 
तथा खडीबोली की ओर रहा है | 


४ माल्वी की प्रद्त्ति ओकारान्त है, जो पश्चिमी हि दी की सामान्य विशेषता है। 
माल्यी आर ।नमाडी टोनों का विकास उस पश्चिमी भअपश्रश से हुआ, जो विक्रम की 
दसबी शता दी से ल कर चोदहवी शताब्दी के ब्रीच गुजरात से ले कर मेरठ सहारनपुर 
तक विकसित हो चुकी थी | 


नमिमाढ़ी 

माल्वी के अतबर्ती विभाजन म काठल, यागड, राठ सांधवाड, उमठवाड, खिची 
वाडा ओर निमाड, आदि का उल्लेख किया जाता है। डॉ० प्रियसन इस की आधारभूत 
भाषा माली मानते है। उन के अनुसार उत्तरां निमाड तथा मध्यभारत की भोपवर 
पजेन्सी के सीमावर्ती प्रदेशों म माल्यबी का सानदेसी तथा सीली साषाओं से इतना अधिक 
मिश्रण होता है कि वहाँ यह एक नवीन भाषा 'निमाडी” का रूप धारण बर लेती है । 
इसकी कुछ अपनी निजी विद्पताएँ है। जिस अर्थ म हम मारवाडी, जयपुरी, मेवाती 
ओर माल्‍ूबी को राजस्थानी की विभाषाएं मानते हैं, उस अर्थ में निमाडी को हम बडी 
कटठिनता से एक शुद्ध विभाषा की सज्ञा दे सकते हैं ।/५ इस बाली के बोलने बार की 
सम््या वुशभग पैतीस ल्यख कही जाती है| इस की निम्नलिखित उपबोल्यों हैं --- 

१ बजारी, २ कुनबी, ३ गूजरी, ४ नागरी, आदि । 

डॉ० प्रियर्सन ने पूर्वी हि दी की तीन विभाषाएँ मानी हैं--अवधी, बघेढी और 
छत्तीसगठी । उन्होंने यह भी निर्देश किया है कि पूर्वी हिन्दी की तीनो बोल्यों एक 
दूसरी से अत्यधिक मिलती जुल्ती हैं। वास्तव में, बघेली तथा अवधी में इतना कम अन्तर 
है कि यदि प्थक्‌ विभाषा के रूप में बधेली का अस्तित्व जनता में स्वीकृत न होता तो 
में इसे अबंधी की ही एक बोछी मानता । डॉ० बाबू राम सक्सेना ने अबधी की तीन 
उपभाषाएँ मानी हैँं--१ परिचमी अवधी, २ केन्द्रीय अवधी, ओर ३ पूर्वी 
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अवधी । खीरी ( रुखीमपुर ), सीतापुर, लूखनंऊ, उन्नाव तथा फ्तेपुर की अचधी पश्चिमी 
अयधी के नाम से प्रसिद्ध है। बहराइच, बाराबकी तथा रायबरेछी की बोली को केन्द्रीय 
अवधी कहते हैं और गोंडा, पैजाबाद, सुल्तानपुर, इलाहाबाद, जौनपुर ओर मिजापुर की 
बोली पूर्वी अवधी के अतर्गत आती है। बस्तुत अबधी और बघेली एक हैं। इस सब 
का जन्म मागधी अपश्रश से हआ है | डॉ० प्रियसन ओर डॉ० उदयनारायण तिवारी के 
अनुसार मागधी अपकश्नश्ञ की परमरा मे मैथिडी, मगही ओर भोजपुरी की भी गिनती की 
जाती है। हि दी प्रदेश के पूरब म भोजपुरी का भी क्षेत्र है। यह मुख्य रूप से उत्तरप्रदेश 
के गोरखपुर ओर बनारस समाग में तथा बिहार प्रान्त के शाहाबाद, चम्पारन ओर 
सारन, जिल्मे मे बोली जाती है । मैथिली ओर मगही तो आपस म॑ मिलती जुल्ती सी हैं, 
किन्तु भोजपुरी इन दोनो से भिन्न है क्रिया, विभक्ति, परसर्ग ओर सबनामं दाब्दों में 
भोजपुरी पूर्वी हिन्दी बी उपभाषाओ के निकट बैठती है।“ अत पूर्वी हिन्दी की 
उपभाषाओ के अन्तमत्त इस का विवरण प्रस्तुत करना तकसगत प्रतीत होता है | यह 
उत्तरप्रदेश के कुछ भाग ओर नेपाल की तराइ से ले कर मध्यप्रदेश के छत्तीसगढ एव 
बस्तर जिले तक तथा राजस्थान के कुछ भागो मे बोली जाती है। बिहार के मगही तथा 
मैथिली क्षेत्रों के मुसलूमाद भी इस बोली का प्रयोग बरते हैं | 


अवधी 

पूर्वी हिंदी की यह सब से मदत्त्वपूण बोली है। अवध की मुरय बोली होने के 
कारण यह अवधी फह्ल्वती है। हरदोई जिले को छोड कर यह अवध के रूखीमपुर, 
बहराइच, गोडा, बाराबकी, लखनऊ, सीतापुर, उन्नाब, फैजाबाद, सुल्तानपुर, रायबरेली, 
जोनपुर और मिजापुर के पश्चिमी भाग में तथा फ्तेहपुर और इलाहाबाद मे भी अवधी 
बोली जाती है। इस के बोल्ने वाले की सरया लगभग दो करोड है। इस के अय 
नाम पूर्वी ओर कोसली भी कहे जाते हैं | इस क॑ पूर्वी, पश्चिमीय ओर के द्रीय तीन 
रूप माने गए हैं | इस की छह उपबोलियों कहदी जाती है --* 

१ मिजापुरी, २ बिहारी, ३ बनीधी, ४ पृर्वी, ५ उत्तरी, तथा ६ बैसवाडी | 
गोस्वामी तुल्सीदास तथा अनेक सूफी कवियों वी प्रव घकाव्य रवनाएँ अवधी भाषा में 
ल्खि हुई मिलती हैं । साहित्य की दृष्टि से यह अत्यन्त सम्पन्न भाषा है। 


बघेली 

बधेकखण्ड में बोली जाने के कारण इसे बधेली कहते हे । इस का मुख्य के द्वीय 
स्थान रीवा है। कुछ विद्वान्‌ इसे स्वतत्न बोली नही मानते। यह रीवा, दमोह, जबलपुर, 
मडला, बालाघाट, फ्तेहपुर तथा मिर्जापुर ओर बाँदा, हम्मीरपुर जिले के कुछ भागों 
में बोली जाती है । इस की ग्यारह उपबोंलियों कही जाती हैं, जो इस प्रकार हैं ---' 

१ तिरहारी, २ बुदेली, ३ गहोरा ( पथा अतरपथा ), ४ शुडार ( बुड़री, बग्नावक, 
अधर अब « बनाफ्री, ६ मरारी, ७ पेवारी, ८ कुमारी, ९ ओजझी, १० गोडवानी, 
११ केवटी | 
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छत्तीसगढ़ी ह 

मध्यकारू में दक्षिण कोश के दण्डकारप्य फे निकटयर्ती जनपर्दों में छ्ौस मुख्य 
जनपर्दों की गणना की जाती थी | इंन सभी प्रदेशों में छोटे-छोटे माडलिक दुर्ग थे, इस 
किए इन की सामूहिक संज्ञा 'छत्तीसगढ” थी। छत्तीसगढ़ की बोली छत्तीधगढी कहती 
है। यह रायगढ़ एव सारमंगढ़ के कुछ मार्गों से लगा कर बिल्यसपुर, रायपुर, संबलूपुर, के 
पश्चिमी साग, कांकेर, शक्ति, दुर्ग, कंधों, खैरागढ, बस्तर, बिहार ओर बास्यघांड के 
पूर्वी मार्गों मे, तथा चोदा के उत्तर पूर्वी भाग में बोली जाती है। इस के बोलने बालों 
की सख्या छगमग ४० व्वस कही जाती है। इस की दस उपबोलियाँ कही जाती हैं" -... 

१ सरगुजिया, ९ सदरी कोखा, ३ बैगानी, ४ विंशवारी, ५ कलूमा, 
६ मुलिया, ७ सतनामी, “८ काकेरी, * बिल्पसपुरी, ६० हल्‍्बी। 
राजस्थानी 

राजस्थान प्रदेश की भाषा राजस्थानी है। यह राजपृताना, मध्यमारत के पश्चिमी 
भाग, मध्यप्रदेश सि ध तथा पजाब के निकटवर्ती क्षेत्रों मे बोली जाती है | मुख्य रूप 
से यह मरुभूमि की भाषा है | डॉ० प्रियर्सन ने इसे चार विभागों में विभक्त किया है --- 
मारवाडी, मध्य पृवाय समुदाय ( जिस की विशिष्ट बोढी जयपुरी है ), पश्चिमोत्तरी 
समुदाय ( जिस की विशिष्ट बोली मेवाती है ) तथा माल्बी । इन्हीं चार्रो को राजस्थानी 
की चार मुख्य विमाषाओं के रूप मे स्वीकार किया गया है | डॉ० चटर्जी ने राजस्थानी 
बोल्यिों को पश्चिमी ओर पूर्वी इन दो वर्गों म॑ समाहित किया है | किन्तु डॉ० तिवारी 
इन के चार वर्ग मानते हैं*-0? परिचमी राजस्थानी मारबाड़ी, २ पूर्वी राज 
स्थानी जयपुरी, किशनगढी, अजमेरी, दाडोती, आदि, ३ दक्षिणी पूर्वी राजस्थानी 
माल्वी, ४ दक्षिणी राजस्थानी भीली, सीराष्ट्री । इन के अन्तर्गत प्रसिद्ध उपबोलियाँ 
है” --पूर्वी मारबाडी--ममगरा की बोली, मेरबाडी, मारवाडी, गिराखिया की बोली, 
मारवाडी छुढारी, गोड़ाबाटी, मेबवाडी तथा मेरबर मारवाडी दक्षिणी मारवाडी-गोडबाटी 
तथा मारवाड़ी गुजराती, पश्चिमी मारवाद्वी थली तथा दटकी, उत्तरी मारवाड़ी-बीकानेरी 
दोखायाटी तथा बागडी | साहित्यिक दृष्टि से मारबाडी समृद्ध है | 

जयपुरी की प्रश्ुख उपबोलियां निम्नलिखित हैं। --- 

? तोराबाटी, २ काठेडा, ३२ चौरासी, ४ नागरचाल, ५ राजावाटी । 
मेयाती 

यह उत्तरी पूर्वी गजस्थानी की एक बोली मानी गई है | यह पश्चिमी हिन्दी फे 
अत्यन्त निकट है | इस की उपबोल्यों हैं -... 

१ राठी मेबाती, २ नहेशा मेवाती, ३ कठेर मेबाती, ४ गूजरी। 
मालवी 

मारूवी दक्षिणी-पूर्वी राजस्थानी की प्रतिनिधि योछी मानी जाती है । मारूवी में गुल 
राती, राजस्थानी और बुन्देली का पुट हैं। भोपार की ओर का उुन्देली-क्षेत्र माव्बीपन 
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लिए हुए है, दक्षिण की ओर का राजस्थानी क्षेत्र मालवी से आक्रान्त है ओर माल्या का 
दक्षिण पश्चिमी क्षेत्र गुजराती से प्रभावापन्न है। अत्य त प्राचीनकारू से इस क्षेत्र का 
मुख्य केन्द्र अबन्ती रहा है। आ० भरतमुनि ने नाव्यशास्त्र मे जिस "ओकारबहुल्प! और 
“आचन्ती' का उल्लेस किया है, उसी से मावी का विकास हुआ है। माच्यी दक्षिण में 
नर्मदा नदी के और मध्य म निमाड, भोपाल, नरसिहृगढ, राजगढ, दक्षिण झाल्यवाड, 
मन्दसोर, नीमच, रतलाम, एृ५ झाबुआ, धार, इन्दौर, दंबास, उज्जायेनी, राजगढ़ ओर 
शाजापुर, आदि क्षेनों म बोली जाती है। कोटा के डॉग प्रदेश म भी माल्वी बोलने वार्ते 
की बस्ती है। यहों की बोली का डगेसरी कहते है। रतलाम क॑ निकट बोली जाने बाली 
'डगरी? बोली का स्वरूप भी इस के अनुरूप है। माल्वी भाषा क प्राचीनतम प्रयोग 
आठवां सदी के प्राइतकवि उद्योतनसूरि की 'कुबल्यमालाकथा” मे उपलब्ध होते हैं । 
डॉ० स्याम परमार ने इस के चार रूपो का निदेश किया €“--उत्तरी मालबी, दक्षिणी 
माल्वी, पूर्वी माल्वी और पश्चिमी माल्वी । इस की उपबोलियाँ है -- 


उत्तरी माल्नी सोदबाडी (उत्तरपृथ), मन्दमारी, ग्गेसरी (डरगरी), और रतल्यमी। 

दक्षिणी मालबी--निमाडी । 

पूर्वी माल्वी---उमठबाडी | 

पश्चिमी माल्यी--बागटी । 
इन के अतिरिक्त रजवाडी या रागडी को भी माल्वी की उपभाषा माना जाता है | यह 
सुख्य रूप से मालवा कद राजपूता दी बोली रही है, जा राजस्थानी से प्रभावित है। 
मालवी की बुछ अन्य बोल्यो का भी उब्ल्स क्या जाता है, जिन में धोलेवाडी, 
भोयारी, पाथ्बी ओर कवियाइ का नाम लिया जा सकता है | 


डिगल 

ब्रज की साहित्यिक भाषा को पिगलरः ओर राजस्थान की साहित्यिक भाषा को 
(डिगल' कहा जाता है, जो आरम्भ में एक ग्राम्यभाषा समझी जाती थी । टंस्सियरी के 
अनुसार 'डिंगल” धाद का अथ है--गँवारूमापा डिगल को 'भाग्भाषा' भी कहते हैं | 
प्रारम्भ मे चारण भसाटाों का ही डिंगल्का य रचना पर एकाधिफार था | डिगल के प्रसिद्ध 
कवियों म॑ प्रथ्वीराज, बाकीटास दुरसा जी, सूरजमल एवं नरपति नाल्‍ह, आदि की 
गणना की जाती है | डिग़रल का साहित्य समंद्ध है 


सोराष्ट्री 


सोराध्ट्र वे जो व्व॑ंग अपने प्रान्त क॑ बाहर बस गए है, वे जिस बोली का प्रयोग 
करते है, उसे सोराष्ट्री कहते है | इसे 'पटलूणी' भी कहत॑ हें | यह लगभग छद्द इजार 
लोगो की बोली है । 


बजारी 
राजस्थान की बजारा जाति की यह बोली है | इसे 'लमानी” मी कहते हैं। 
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भीडी 
बह भी राजस्थानी जाति भी एक मुख्य ब्रोली है। इसे 'मिलोदी' भी कहते हैं | 
इस की दो उपबोकियों हईैं--राठवी और मिल्ली। 


पहाडी प्रदेशों में प्रयुक्त होने के कारण इसे 'पहाडी' कहा जाता है। इस का क्षेत्र 
दिमाचरू प्रदेश में भद्रवाह के उत्तर-पश्चिम से छे कर नेपाल्‍छ के पूर्वी भाग तक माना 
जाता है। इस के तीम प्रमुख रूप हैं--पश्चिमी पहाड़ी, माध्यमिक पहाडी और पूर्वी 
पहाड़ी । यह सम्पूर्ण क्षेत्र माषा स्थिति की दृष्टि से पहले शरसेन प्रदेश से सम्बाघित था। 
इसलिए, बिद्वानों का अनुमान है कि पहाड़ी बोलियों का जन्म शौरसेनी अपश्रश से हुआ 
है।डॉ० चटजों इस का मूल आधार पैशाची अपमश्रश से मानते हैं, जो उचित जान 
पडता है | इसकी निम्न लिखित उपबोल्या हैं. -- 

माध्यमिक पहाड़ी-कुमांयूनी, गठवाली। कुमायूनी की भी उपबोलियों विकसित हो 
गई हैं, जिन में मुख्य हैं। -खसपरलिया, कुमयों या कुमैयों, फल्दकोटिया, पछाई, चौंगर 
सिया, गगोला, दानपुरिया, सीयाली, सोरियालो, अस्कोटी, जोहारी, रउचार्मेंसी तथा 
भोटिआ हैं ! कुमायूनी पर राजस्थानी का इतना अधिक प्रभाव है कि वे दोनों समान 
प्रतीत होती हैं। कुमायूनी की भाँति गढ़वाली मे भी कइ उपबालियाँ विकसित हो चुकी 
हैं। उन में से प्रमुख हैं“. श्रीनगरिया, राठी, लोहव्या या लोबयाली, बधानी, दर्सावूया, 
माँझ् कुमैया, नगपुरिया, सलानी ओर टेहरी | कुमायुनी म॑ साहित्य रिखा हुआ मिलता 
है, पर गठबाली में केवल लोक साहित्य उपलब्ध होता है | गत दो दशकों से इन में 
अच्छा साहित्य लिखा जा रहा है। साहित्य रचना के कारण ये बोल्यों पश्चिमी वर्ग 
के कुछ निकट जान पडती हैं। आज मी इन पर प्राकृत अपभ्रशों का बहुत प्रभाव 
लक्षित होता है । 

पश्चिमी पहाडी की प्रमुख बोल्यों हैं''-जोनसारी, सिस्मोरी, बघाटी, चमेआली, और 
क्यो ठडी | इन के अतिरिक्त सतलुज बर्ग को बोलियों ( बाहरी सिरयाजी, शोदोची ), कुद 
वर्ग की बोलियाँ ( कुडई, भीतरी सिराजी ), मडी बर्ग की बोलियों ( मडेआछी, मडे 
आही पह्टाडी, सुकेती ) तथा भद्रवाह वर्ग की बोलियों ( पाडरी, भलेसी, भद्रवाही ) भी 
इसी के अन्तर्गत आती हैं | इन के अतिरिक्त ोहुली और हमीरपुरी मी पश्चिमी पहाड़ी 
की उपबालियाँ मानी जाती हैं | पश्चिमी पहाड़ी पजाब के उत्तरी पूर्वी पहाडी भाग में 
भद्रबाद, चंबा, मडी, शिमला, चकराता ओर लाहुल-स्पिति, आदि मे बोली जाती है | 
किन्तु पूर्वी पहाडी भारतवर्ष के पूर्वी भाग की नेपाढी भाषा कही जाती है | डों० प्रिय 
सेन के अनुसार इस राज्य की मुर॒य भाषा तिब्बती दर्मी परियार की है, जिस में 'नेदारी! 
का प्रमुख स्थान है। 'निवार नाम भी नेपार से ही निकल है। पूर्वी पहाडी के अन्य 
नास हैं--परवतिया, गोरखाकी तथा खसकुश । यह नेपाछ राज्य में बोली जाती है । 
इस की पवार उपबोलियों हैं पालपा, दही ( दढी ), देनबार ( दोनबार ) और 
कुबष्वार ( कदयार ) | 
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बिद्दारी 

हिन्दी प्रदेश की यह मुख्य उपभाषा मानी जाती है। प्रमुख रूप से यह बिहार, 
छोटा नागपुर और उत्तर प्रदेश के बल्या, गाजीपुर, पूर्वी फैजाबाद, पूर्वी जौनपुर, 
आजमगढ़, वाराणसी, देवरिया ओर गोरपुर आदि जिलों में बोली जाती है । डों० 
तियारी ने बिहारी को पूर्वी बिहारी ओर पश्चिमी बिहारी इन दो बर्गों में विभाजित 
किया है। पूर्वी बिहारी के अन्तगत वे मैथिली और मगही को मानते हैं तथा पर्चिमी 
बिहारी मे केवल मोजपुरी को | डॉ० चटजा भी भोजपुरी को मैथिली और मगही से 
मिन्न मानते है ।” अत एवा और पश्चिमी भेद ही इन बोल्यो का मूल आधार 
माना जा सकता है | 
भोजपुरी 

भोजपुरी यह नाम जिल्य शाहाबाद के भोजपुर परगने व॑ एक छोटे से कस्बे के 
नाम से प्रचल्ति हुआ । इसे परबी भी कहते है | यह उत्तर में नेपाल की दक्षिणी सीमा 
रेखा के आसपास से ले कर दक्षिण मे छोटे नागपुर तक और पश्चिम स॑ पूर्वी मिर्जापुर, 
वाराणसी, एब पूर्व मे पूर्वी फेजाबाद से ले कर रॉची और पटना के पास तक बस्ती 
( कुछ भाग ), गोरखपुर, देवरिया, सारन, मिजापुर ( दक्षिणी पवी ), वाराणसी, 
जौनपुर ( पूर्वी ), गाजीपुर, बल्या, शाहाबाद, पालामऊ तथा शेंची ( बुछ पूर्वा भाग 
छोड कर ) में बोली जाती है। भोजपुरी की चार प्रमुख उपबोलियों है -...उत्तरी 
भोजपुरी, दक्षिणी मोजपुरा, पन्चिमी भोजपुरी, ओर नगपुरिया | इन के अतिरिक्त थार 
भोजपुरी, मधेसी, बगरही ओर सारन बांटी का भी उल्लेस क्या गया है | 


मगदही 

'मागधी' प्राक्ृत अपभ्रश से विकसित तथा मगध प्रदेश की बोली मगही कही जाती 
है। आज भी पढ़े ल्खि छोग इस मागधी कहते है| यह सम्पूर्ण गया जिले में तथा 
पटना, हजारीबाग, मुगेर, पालामऊ, भागलपुर आर रांची के वृछ क्षेत्रों में बोली जाती 
है। इस का मुख्य के द्रव गया है | इस की प्रमुस बोल्यिं निम्नलिखित हे पल 

१ आदर्श अगही--यह बतमान पटना ओर गया जिले से छे कर राजण्ड, हजारी 
बाग, मुगेर के कुछ भाग, दक्षिणी-पश्चिमी भागलपुर, सरायकेल्य, सिहभूमि, सारसावों, 
पुरल्या ओर मानभूमि के सभाग म घयुक्त होती है। 

९ पूर्वी मगही--यह हजारीबाग ( दक्षिण पता भाग ), मानथूम, माल्दा ( जिले 
का पश्चिमी भाग ), रॉची, खारसावों, बामरा आर मयूरमज क्षेत्रों मे बोढी जाती है । 
इस की प्रमुख उपबोल्यों कुडमाली, खोटाली, पाचपरगनियों तथा सदरी कोल हैं | 
कि 5 जगली मगही--यह गया, राजगिर, और छोटे नागपुर फ्े जंगल में प्रयुक्त 
हूँ | 


रे य्ल्हा मगही--यह पूर्ण मोकामा, बडह्िया थाना, बढ उप समाण के पूरी 
भाग, गिद्धार, फतुह्दों ओर लक्खीसराय थाना के उत्तरी भाग मे बोली जाती है | 
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५, सीलंतरी मर्दौ--रं# पटना. और गया के कोने नदी के तटवतों ओनें की 
बोली है (इस प्रकार की कुछ अन्य स्थानीय उपदोकियों अभी शत हो सकती हैं; 
मैथिली... 

यह सिथिका भरदेश की योछी है। मैथिकी का क्षेत्र विहार के उत्तरी-भाग मेँ पूरी 
चग्पास्ण, मुंजर्पफरपुर, मुगेर, मागल्पुर; दरमंगा, पुनिया तथा उत्तरी संथाल्परगना से 
है। इस के अतिरिक्त यह बोली मावदह और दिमाजपुर के साथ भागरूपुर एवं तिरहुत 
समास की सीमा के निकट नेपारू की तराई में भी बौक़ी जाठी है। इस की कह उपयोकियों 
हैं." जो इस प्रकार हैं--उंत्तरी मैथिली, पूर्वी मैथिंकी, पश्चिम मैथिली, छिकाछिकी तथा 
ओलहा बोली | इस भाषा का ल्खिा हुआ प्राचीन साहित्य मी मिलता है। मैथिल- 
कोकिरुब्रियांपति अवहटठ, देशीमाधा ( मैथिली ) ओर हिन्दी के प्रसिद्ध कवि थे | 

इस प्रकार उक्त सभी बोल्योँ हिन्दी की मानी जाती हैं। भारतीय आर्य भाषाओं 
के समूह मे पश्चिमी हिन्दी, पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी, पहाडी और बिहारी इन पाँच 
भाषाओं के विकसित प्रवाह से अनेक बोलियों तथा उपबोल्यों का जन्म हुआ। इन 
की सख्या लगभग छह सो कह्दी जाती है। इस गति और अवाह के योग से प्रबाइशीर 
हो कर हिन्दी का भी विकास हुआ । अत्एव भाषा के वर्तमान रूप पर इन का प्रमाव 
लक्षित होता है। भावी विकास की दृष्टि से भी सस्कृत की अपिक्षा बोल्यिों की धारा से 
ग्रहण और स्वीकार करने की प्रवृत्ति बनी रही तो द्विदी भविष्य में ससार की एक 
श्रेष्ठ भाषा सिद्ध हो सकेगी । 
हिन्दी भाषा का विकास 

वैदिक कार से ही स्पष्ट रूप से भाषागत दो धाराएँ परिरक्षित होती हैं, जिनमे से 
प्रथम छान्‍्दस! या साहित्य की भाषा थी ओर दूसरी जनवाणी या लोकभाषा थीं। इस के 
स्पष्ट प्रमाण हम॑ अवेस्तां, निय प्राकृत तथा सर्वप्राचीन शिल्यलेखों की भाषा में मिरूते हैं। 
पालि-साहित्य की भाषा के अध्ययन से भी यह निर्चिचत हो जाता है कि उस समय तक 
कुछ ही भाषाएँ तथा भाषागतस रूप व्यवस्थित एवं परिमालजित हो सके थे, जनेक भाषाएँ 
अपरिभाजित ही थीं। ऋग्वेद में विभिन्न प्राइंत बोलियों के क्षण मिलते हैं । उदाहरण 
के किए, प्रांत बोलियों में आरम्भ से ही ऋ"' वर्ण नहों था, इसलिए सस्कृत के व्याकरण 
की रचना को देख कर जब प्राइृत-व्याकरण की रचमा हुई, तब यह विधान किया गया 
कि सस्कृत ऋ' के स्थान पर प्राइत भाषा में कर, |, या उ आदेश हो जाता है। 
किन्तु बेदों की कई ऋणाओं में 'कृठों के रिए 'कर', चूत के लिए. 'बुढ़' तथा मलः 
के लिए भा शब्द प्रयुक्त मिलते हैं। 'पाइअ-सद महण्णवी' की भूमिका में ऐेसे तेरह 
विशिष्ट रूक्षणों का विवेश्वन किया गया है; जिन से वैदिक ओर प्राकृत भाषा में साम्य 
परिशाक्षित होता है। इन आकृत बोलियों की एक प्रमुंख विशेषता ,देशी' झब्दों जी 
बहुलता भी है| कम्बेद, आदि में प्रयुक्त 'वंक ( वक ), मेंह ( मेंघ ); पुराण (पुरायन), 
दिवड ( चालथी ), जएं ( जता, पुराना ) और उत्छेक ( उत्सेक 7, ऋएि प्राकृंद 

| 
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बोल्यों के शब्द उपलब्ध होते है। इन देशी शब्दों की ग्रहणशीलता 'देशी' के प्राचीन 
पूर्व रूप को सिद्ध करता है। डॉ० ज्यूल ब्ल्यस ने भी 'दिशी' को प्राइत का प्राचीन पूे 
रूप कहा है | इस से उसे छोड कर अज्ञात भाषाओं के अस्तिल् का पता चलता है (पर 
प्रसिद्ध भाषा वैशनिक बीम्स के अनुसार देशी शब्द सदा से कोकबोलियों में प्रयुक्त रहे ईं, 
साहित्य की भाषा में उन के प्रयोग नही मिलते | किन्तु इस से सस्दृत भाषा की धाची 
नता सिद्ध नहीं हो जाती | वस्तुत जनबोलियों ही प्राचीनतम हैं।" डॉ० जॉर्जिग्रियर्सन, 
बाकरनागल, रिवर्ड पिशेल और प्रो० ए ज्वान्‌ मेय्ये प्रभति भाषावैशानिकों ने वेदिक थुग 
की प्रादेशिक बोल्यों के विकास से शिललेखों की प्राइत तथा साहित्यिक प्राकृतों का 
उद्भव और विकास माना है। वैदिक युग की प्राकृत बोलियों को प्राचीन या प्राथमिक 
प्राइत (२,००० इ० पू०-५०० ई० पृ०) नाम दिया गया है। डॉ० ग्रियर्सन के छाब्दों 
में “अश्योक ( २५० ई० पू० ) के शिलालेखों तथा मह॒षि पतजलि ( १५० ई० धु० ) 
के महाभाष्य के अ'ययन से यह ज्ञात होता है कि ई० पू० तीमरी शताब्दी में उत्तर 
भारत मे आयों की विविध बोल्पों से युक्त एऊ भाषा प्रचल्ति थी। जनसाधारण की 
नित्य व्यवहार की इस भाषा का क्रमागत विकास वस्तुत वैदिक युग की बोलचाक की 
भाषा से हुआ था | इस के समानान्तर ही इन्हीं बोल्यों मे से एक बोली से आ्रक्मणो के 
प्रभाव द्वारा एक गौण भाषा के रूप मे लोकिक सस्कृत का विकास हुआ | कालान्तर 
मे इस ने मध्ययुगीन लेंटिन की ही भाँति अपना विशिष्ट स्थान बना लिया | शताब्दियों 
से भारतीय आयभाषा '्राकृत' नाम से पुकारी जाती रही है| प्राकृत का अर्थ है-- 
नैसर्मिक एबं अक्ृत्रिम भाषा | इस के विरुद्ध सस्कृत का अर्थ है--सस्कार की हुई, तथा 
कृत्रिम भाषा | 'प्राकृत' की इस परिभाषा से ही यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन 
वैदिक मत्रों की बोल्चाल की भाषाएँ बाद क मत्रों की कृत्रिम सस्कृत भाषा की 
तुलना में वास्तब मे प्राइत ( नेसगिक ) भाषाएँ था। वस्तुत इन्द्र भारतवष की प्रथम 
प्राकृत कहा जा सकता है | 

ईं० बी० कावेल के मतानुसार 'प्राइत' एक सामान्य शब्द है, लिस के द्वारा हम 
विभिन्‍न भारतीय बोलियों का अधिग्रहण करते रहे है। यद्यपि वैयाकरणों के द्वारा प्राकृत' 
शब्द की अर्थ व्युत्पन्ञ अथात्‌ मृल सस्कृत है ओर सस्क््त से ध्युत्पन्न प्राकृत है । कड्टा 
भी है-- प्रकृति सस्कृत तत्रमच तत आगत वा प्रावृतम', कितु मौछिक रूप से इस 
कथन का अभिप्राय यही है कि प्राइृत 'जन सामाय' की 'असस्कृत, अपरिष्कृत'! भाषा 
है, जैसा कि महाभारत में कहा गया है (दुर्वेदा वा सुवेदा वा प्रकृति सुस्‍्कृति तथा)।” 
प्रात के सभी वैयाकरणों ने विभिन्न प्राकृतों को बोली रूप मे निर्दि८ किया है। उपल्लध 
सभी प्राइत भाषाएँ व्याकरणिक और कोशीय लक्षणों म वैदिक भाषा के समान हैं, जिन 
की विशेषताएँ सस्कृत में नहीं मिलती । “ इस प्रकार प्राकृत बोल्यों की एक परम्परा 
चली आ रही थी, जिस की जडे जनता की भाषा म॑ निष्ठित थीं | स्टेमस्टी इन्‍्ड्फे ने 
भाषा और बोली का अन्तर स्पष्ट करते हुए बताया है कि सस्वृत एक कृत्रिम तथा पूर्ण 
साहित्यिक भाषा थी, जबकि ग्राकृत बोल्चाल की भाषा थी। समय-समय पर प्राकुतों 
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पंर संखूत का भी अभाव यडा है, जिस के कारण वैदाकरणों ने संस्कृत को आकृठ मे 
धवहने के किए व्याकरण के रूप में विशिष्ट निंवर्मों का प्रतिपादिन किया और इस के 
परिणामस्वरूप बास्तविक प्राइृंती को छुस हो जाना पडा | लिखित प्राकृ्ों पर ससरकृत 
का प्रसाव होने के कारण ने अत्यधिक अष्ट मिलती हैं । वेदों की भाँति अवेस्ता और 
प्राइत भाषाओं के तुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट हो काया है कि अवेस्ता की भाषा में कुछ 
विशेषताएँ प्राइतों की भी मिलती हैं। किन्तु कम्वेंद के संग्रहण में ऋणेद की भाषा की 
एक नई आवृत्ति होती है। जब ऋवाओं की सकलना हुइ तब सदिताकार के समय की 
भाषा परिस्थिति किसी न॑ किसी रूप मे ऋग्वेद में प्रतिबिस्वित हुईं । इस लिए, ऋग्वेद 
में कभी कभी अन्यान्य बोरियों वे रूप एक साथ मिल जाते हैं, जेसे 'र' और 'छ' की 
व्यवस्था | ऋगेंद की रचना एक समय की ओर एक व्यक्ति की नहीं है। अतएव समय- 
समय पर उस में बहुत परियर्तन होता रहा | ऋग्वेद के प्रथम मण्डरू की भाषा से दशम 
मण्डर की भाषा में अन्तर लक्षित होता है। उस के प्राचीनस्तर मे जो व्यवस्था थी, वह 
दसबे मण्डल में नहीं दिखाई पडती है। ऋग्वेद की अधिकाश रचना भारत के उत्तर 
पश्चिमी भाग मे की गई थी। अतण्य उस प्रदेश की बोल्यों से ओर इंरानी भाषा से 
उस का साम्य होना स्वाभाविक है। भारत की पूर्व की बोलियों म॑ 'र | और “छ! के 
खान पर हे का ही प्रतव्न था, किस्तु ऋग्वेद मे भी छः वाले शब्दों के प्रयोग 
अपना लिए गए |? 

प्राकृत भाषाएँ इस देश में ही नहीं, एशिया के सुदूर देशों में मी अयुक्त होती थीं । 
डॉ० चर्ट्ज्री के शब्दों में ६० पू० तीसरी शताब्दी म भारतीय प्रवासियों का पजाब 
और पश्चिमोत्तर प्रदेश से अपनी प्रात मात्रा के साथ खोतन प्रदेश मे जा कर बसने 
का पता चला है। यह परश्चिमोत्तरी गांधारी प्राइत' है। मध्य एशिया ( दक्षिणी खिन्‌ 
क्याग या चीनी तुर्किस्तान ) म॑ इस प्राइत का अपना खटन्ध इतिहास बना । दूसरी 
एक प्राइत भाषा इ० पृ० छठी शताब्दी के मध्य में गुत्तरात ( काठियाचाड) से सीलेन 
या रका पहुँचाई गई ।” भारत से बाहर जो प्राकृत के रेख, अभिलेख या साहित्यिक 
रचनाएँ प्रास हुई है, भाषा की दृष्टि से वे बहुमूल्य हैं। उन मे प्राचीनतम भाषा के 
निदर्शन मिलते हैं| अश्वघोष के सस्कृत नाटकों की हस्तलिखित खण्डित प्रतियों मध्य 
एशिया में मिली हैं, जिन का सम्पादन जर्मन विद्वान ल्यूडर्स ने जर्मनभाषा में किया 
है। इसी ग्रकार खोतान में खरोष्टी लिपि में छिखे हुए कुछ लेख मिले थे, ज़िन में 
एक “घम्मपद” भी है। इस की भाषा 'निय प्राकृत से मिलती जुछती है। “निय' 
प्रदेश में प्राकृत में लिखे हुए कई लेख प्राप्त तथा प्रकादित हो चुके हैं। ये भारत की 
प्राचीनतम पर्चिमोत्तरी बोली में लिखे हुए कह्दे जाते हैं । इस प्रकार भारत में तथा अन्य 
देशों में प्राकृत का विशेष प्रचार रहा है। 

डॉ० चटर्जी के विचारों में पैेदिक' या 'संसकृत', प्रांत! ओर भाषा शब्दों का 
प्रयोग रक्षित ओर सुविधानुसार है। किन्तु इस की अजाय इन शब्दों का व्यवहार 
मासीय आर्ममाषाओं फी तीन विभिन्न अबत्थाओं के योतन के लिए किया जाता 


२९२ भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रुपरेसा 


है । प्राऊत और भाषा के अध्य विशेषकर जो प्राकृत या मध्यकालीन भारतीय आे- 
आषा के युग की ही एक रचना है, सुविधा की दृष्टि से अपभ्रश कही जा सकती है ।** 
ब्दूमपील्ठ मे कुछ शब्दों के अध्ययन से यह निष्कर्ष फल्ति किया कि पाकिआकृत में 
भ्राक “वैदिक बोलियों के शब्द रूप मिहित हैं |: बदों मे शिष्ट भाषा का प्रयोग किया 
गया है। वैदिक युग की बोल्चाल की भाषा प्राइत ही थी, जो कुछ बातों में संहिताओ 
की साहित्यिक भाषा से भिन्न थी । अनेक येदिक शब्द आज भी लोकभाषाओं में ज्यों 
के स्मों अथवा उच्चार भेद क॑ साथ प्रयुक्त भिल्ते है । उदाहरण के लिए, कुछ शाब्द 
इस प्रकार है--अजगर, भेड, लावा, रोट, चरु, चमस, असुर, देव, मेह, शर्प ( सपा ) 
मुसरू ( मूसलल ), दाति ( दाँता ), उलखल ( ओखली ), लाजा ( ल्वई ), जर्ण (जमा), 
सूर्य, नदी, पाता ( पात्तर ), मिश्र तथा घन प्रभति। आश्वी शताब्दी के प्राकृत के 
मदहाकवि वाक्पतिराज ने अपने 'गउडवहो' नामक महाका-य में प्राकृत को छोकव्यापी 
बोली के रूप में चित्रित किया है । महाकवि 3 शब्दों मे-- 
सयस्थओं इम वाया विसति एततो य णेति बायाओ | 
एति समुद्द चिय णति सायराओं रविचय जलाइ ॥९३॥ 

अथात्‌ सभी भाषाएँ, इस प्राकृत भाषा म प्रव्श करती है ( समा जाती है ) और सभी 
भांषाएँ इस से निर्गत ( विकास ) हुई हैं | जिस प्रकार जल ( नदी नालो का ) समुद्र 
में प्रवेश करता है ओर समुद्र से ही बाहर ( वाष्प रूप मे ) निकलता है, उसी प्रकार 
प्राकृत भाषा भी क्षम॒द्र की भाति है । 

अतणव भारतीय आर्यभाषाओं की तीन अवस्थाओ को एक दूसरंसे उत्पन्न मानना 
अ्मपूर्ण होगा | वास्तव म भाषा विकास की दो अवस्थाएँ मानी जा सकती हैं--प्राचीन 
तथा वर्तमान । किन्ठु भाषाउैज्ञानिकों के अनुसार भारतीय आयमभाषार्आ के विकास की 
तीन अवस्थाएँ रही हैं | यह निश्चित है कि आय जातिका प्राचीनतम साहित्य बेद है। 
यह छगभग दो हजार वर्ष ई० पू० का लिया हुआ माना जाता है। प्रो० मेक्समूल्र 
ने यह समय ई० पू० १,९०० माना है। इस॑ही डा० ग्रियर्सन ने ग्राकृत भाषाओं के 
प्रथमस्तर का काल निरूपित किया है। उन के अनुसार आधुनिक भारतीय आय 
भाषाओं के उदय होने के पूर्व भारतीय आर्य भाषाएँ ग्राकृतभाषाआ के तीन स्तर पार 
कर चुकी थी। आरइत! बहने का उन का अभिग्नाय लोक्बोली से है । डॉ० चटर्जी भी 
वेदों की भाषाएँ इस से अधिक प्राचीन नहीं मानते। उन क॑ ही शब्दा में “गाथाओं 
और वेदों की भाषाएँ तो यमज बहनों सी दीसती हे, ओर येदिक भाषाओं का काल 
२,००० वर्ष ई० पू० से प्राचीनतर हू नहां सकता, क्योकि ( प्राग्‌ बेदिक तथा प्राग्माथा 
की जननी ) आयमाषा तब तक इरानी और भारतीय आरय॑ शाखाओं मे अविभाजित 
न हो कर एक ही भाषा रही प्रतीत होती है, जैसा कि मेसोपोतामिया तथा श्शिया- 
माइनर के दस्तावेजों से उपलब्ध थोड़े-बहुत प्रमाणो से सिद्ध होता है ।”* इस प्रकार 
भारतीय आर्यमाषाओं के विकास की निम्नलिसित अवस्थाओं का धर्यीकृरण किया 
जा सकता है --- 


,.....' शंद्रमाया हिन्दी भर देचनागरी किपि ३९१ 


है, ऑप्जीन सारतीय आर्येभांघाएँ---ई० पुर २,००० से ई०घू० ६,००, 

# अध्यकालीज भारतीय आर्यमाषाएँ--_हैं पू७ है. ,०० से 2,02७ ७ ह०, 

३, आपुनिक भारतीय आंभोषाएँं--- १,०७० ई० से आज तक | 

यथार्थ में साथा की ये अमस्थाएँ घारतविक नहीं हैं, फेवक अध्ययन की सुविधा 
की दृष्टि से अवत्या, स्तर या भूमिका के नाम से अभिहित की गईं हैं । 
प्रायीस भारतीय आय साषाएँ 

यह प्रहले ही कहा जा चुका है कि वैदिक कारू और उस के पूर्व की सभी बोडियों 
को प्राइस नाम दिया गया है। आर्यभाषा का योरी रूप में प्राचीमतम निदशन आकृत' 
एव साहित्य के रूप में वेदों की भाषा 'छान्दस में परिरुक्षित होता है। प्रथम अमस्था 
में सभी प्राकृत बोडलियों और वेदों की भाभाओं में स्वर और व्यजन, आदि के उच्चारण 
में दथा विभक्तियों के प्रयोग में कोई विशेष अन्तर रुझित नहीं होता । इसका पक 
प्रमुख कारण यह भी है बके उस युग की बोलियों के लेख यथा अभिलेखों के कोई अमाण 
उपलब्ध नहीं होते | थांडे बहुत बोल्यों के जो नमूने मिल्ते हैं, वे +। अधिकतर साहित्प॑ 
की भाषा के रूप में प्रयुक्त पाए जाते हैं । अतएव ऊन का विशुद्ध रूप नही मिलता | 
उस युग की भाषाओं का जो भी अध्ययन किया जाता है, वह मुख्य रूप से ऋग्वेद 
तथा वेदों की भाषाओं के आधार पर तथा गोण रूप से अन्रेस्ता की भाषा और ग्राकृत 
बोल्यों अथवा करम्बेदादि में प्रयुक्त वेकत्पिक रूपों को ध्यान में रख कर किया जाता 
है। वेदों ओर स्टृतियों में एवं पोराणिक साहित्य में अनेक स्थानों पर कश्ा गया है कि 
पहले भी अनेक भाषाएँ बोली जाती थी। शिष्य के अनुरूप ही सस्वृत, प्राइत तथा देशी 
भाषा आदि का व्ययह्ार करना चाहिए 6 मरत कृत गीताल्कार! में सब से अधिक 
४० भाषाओं का उल्लेख मिलता है। उन के नाम हैं“-..- महाराष्ट्र, क्रिती, स्लेच्छी, 
सोमकी, चोरूकी, कादी, माल्यी, काशिसंसवा, देविका, कुणाचत्ता, सरसेनिका, दाधी, 
गूलरी रोमकी, कानमूसी, देवकी, पचपत्तना, सैन्धवी, कोशिकी, भद्रा, भद्रभोजिका, 
कुन्तत्प, कोशत्व, पारा; यावनी, बुकुरी, मध्यदेशी तथा काम्बोजी प्रशुति। ये बयालीस 
भाषाएँ गीत रुचना मे प्रयुक्त होती थीं। वास्तव में, ये उस थुग की ओलियों थी, जिन 
में गीत रचे जाते ये। सस्कृत ओर प्राकृंत मे भी किसी युग में बहुत गीत लिखे जाते थे, 
जिन में प्राकृत के गीत प्रशस्त कहे गए हैं |“ तीर्थंकर महाबीर के युग में ईं०पू० ६,०० 
के झृगभग १८ महाभाषाएँ ओर ७,०० रूघुभांषाएँ ( बोल्यों ) प्रचत्तित थीं। उन 
में से जैन साहित्य में प्रादेशिक मेदों के आधार पर आवश्यक, औषपातिक, विपाक, 
शातूधमंकर्यांग, सजप्रश्नीय, आदि आगशभग्रस्थों तथा 'कुबलूयमाल्कहा' से अठारह 
अकार की आक्ूर्तों का उल्लेख पाया जाता है। निशीय॑चूर्णि में अठारह देशी भाषाओं 
से नियत भाषा को अमभामंधी कहा गया हैं। उद्योतनयूरि ने 'कुवल्यमालकहा' में 
विस्तार के साथ शोक, मंग्रध, अन्तर्वेदि, कौर, ठकक, सिन्धु, मर, गुर्जर, छाट, मारूया, 
कर्णाठक, तांजिक, फोशर, महाराष्ट्र ओर कर्णाटक अंभ्रति अटठारह देशी माषाओं का 
विवरण दिया हैं, ज्ों कई हष्टियों से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है | 


श््ट भाषाशास्त्र तथा हिन्दी भाषा की रुपरेखा 


ऋग्वेद की भाषा मे निर्विमक्तिक प्रयोग, विभक्ति विनिमय चठ॒र्थी के लिए ष्ठी और 
प्रही के लिए चतुर्थी, शब्द-रूप तथा विकरण के व्यत्यय होने तथा निपात एवं उपसर्सों की 
बहुरुता से और समास की स्वच्छन्दता से अनेक रूप मिलते हैं। इसी प्रकार ऋग्वेद में 
पांदान्त और पादादि में प्राकृतिक साध परिलक्षित होती है ।' डॉ० इ्यामसुन्दरदास 
में पहिन्दी भाषा! में वेदों की भाषा बिषयक अव्यवस्था के सम्बंध मे विस्तृत विवेचन 
किया है| डॉ० पुसाूकर ने याकरण सम्ब धी अनियमितताओं के कारणों पर प्रकाश 
डाल्ते हुए बताया है कि जनवोलियो से प्रभावित द्वोने के कारण वेदों की भाषा में भी 
अनेक वैकल्पिक रूप आ गए | एक कारण यह भी था कि मूल बोल्यिं प्राकृत थीं, 
किन्तु हटात्‌ उह रास्कृत मे अनूदित किया जा रहा था। वैदिकपाठ भी प्राकृतों से 
प्रभावापत्न लक्षित होते है। प्राकृतों स॑ प्रभावित होने के कारण काव्यों ओर पुराणों में 
भी तथा शास्त्रीय सस्कृत-साहित्य के पूथ की रचनाओं मे भाषाविषयक अनियमितता 
परिलक्षित होती है*” | बोल्यो + प्रवाह मे जब माषाविषयक अनियभितता ब्द्धिगत 
होती गई, तब भाषा के सस्कार' का प्रश्न सहज ही उत्तन हुआ | फलस्वरूप पाणिनि 
ओर कुमार, आदि के नियमों से आन्वत भाषा 'सस्कार' प्राप्त करके सुधर, सेंवर 
कर 'सस्क़ृत' कहलाई | भाषा की स्थिरता के लिए वैयाकरणों ने दो भहान्‌ प्रयत्न 
किए । प्रथम प्रयत्न म उहोने गणों की “यवस्था वी और पाणिनि ने 'एषोदरादि' गण 
बना कर दब्द सिद्धि का एक नया मार्ग ही उमक्त कर दिया । दूसरे प्रयत्न मे स्वार्थिक 
प्रयय का विधान करके देशी तथा म्लेच्छ माषाओं से शब्दों को उधार ले कर अपनाने 
को तथा रचाने-पचाने की एक नई रीति को जन्म दिशा | इन दोनों ही कार्यों से 
सस्कृत का शब्द भण्डार विशाल हो गया और मापा स्थिर तथा निश्चित हो गईं | उस 
में फिर दाब्दानुशासन की रचना के अनन्तर येंदिक भाषा की भाँति अस्थिरता एब 
अव्यवस्था नहां रही, ओर इसी कारण से “तस्कृत” भाषा सदा के लिए अमर हो गईं । 
महषि पतजलि के महाभाष्य र उल्लख से भी स्पष्ट है कि जनभापा के ससस्‍्कार से सस्कृत 
भाषा वा जम हुआ था, जा साहित्य की भाषा रही है” | ऋग्वेद म भी इस साहित्यिक 
भाषा का उल्लेख क्या गया है। यद्यपि भाषा! परिमार्जित और परिष्कृत होकर 
सस्कृत! बन गइ थी किन्तु जनबांल्यो का प्रभाव सतत उस पर बना रहा | महषि 
यास्क के “निरुक्त' के अध्ययन से स्पष्ट जात होता है कि वेदों वी भाषा के समय जन 
बोलियाँ प्रचलित थीं। निधण्टु म जिन शब्दों का निवचन किया गया है, उस में भी 
प्रत्येक शब्द की लोेकप्रचल्ित -युत्पत्ति दी गई है। फिर, जिसे मूल शब्द कह सकते 
है, ऐसे अनेक शदद वेदों की भाषा म ही परिवतित मिलते हैं, जैसे कि--अग्र' के किए 
'अड गुलि' ( ३े अ० २ पा० २ ख० ओ हिंस! के लिए सिह! ( श्अ० धपा० १ख्० ) 
रु जे हिए लघु! ( शीघ्र अथ म ), आदि तथा देशमाषा प्रसिद्ध बिभाग भी उत्तर 
मे तुऊ अर पूरत्र म॑ कुछ शब्दों के प्रयोग भिन्‍न अर्थ में लक्षित होते हैं | इस प्रकार 
प्रादेशिक भिन्नता के कारण भाषा भेद और शब्द भेद वैदिक कार से चले आ रहे हैं । 
इस बात की पुष्ठि निधण्टु रचना से भी होती है | वास्तव में निघण्टु क्‍यों रे गए ! 


राह्रमायों हिन्दी और देवनागरी रिपि २३५ 


क्या इसकिए ससे सए कि सहर्षि यात्क के समय में लोग वेदों के शब्दों का अर्थ 
भूछ जाए थे अंथबी यें शब्द अपने मूछ रूप से रखना या अर्थ में बहुत मित्र हो गए 
थे ६ इमारे विचार में निरुक्त झिखने का एक प्रमुख कारण यह था कि एक शब्द के 
कई रूप और कई अथ अचक्त थे | अथ की भिन्नता तो इतनी अधिक थीं कि एक 
शब्द कई तरह से व्युस्पन्न होता था। व्युत्पत्ति भेद से अर्थ सेद की अतिशयता थी ॥ 
अतएव किसी निस्चित अर्थ के दोतन के लिए निघण्ठु रचना आवश्यक हो गई थीं। क्यों 
कि शब्दों में हमारे जीवन का अनुभव निहित रहता है। वे केवरू ध्वनि मात्र नहीं होते । 
उन म॑ युग-यु्ों के जीवन का बिम्ब अन्त्त्ति रहता है । यही कारण है कि शब्द प्रतीक 
माना जाता है| शन्द केसा भी हो, चाहे साधु हो अथवा असाधु हो, वह हमारे जीवन 
के अनुमब को अमिव्यजित करने में समर्थ द्वोता है। व्याकरण तो केवल ध्यन्यात्मक, 
रूपात्मसक और वाक्य रचनात्मक साँचों का वर्णन भात्र है । एक युग था, जब व्याक- 
रण अपनी प्रकृति से दाशनिक चितन प्रस्तुत करता था, किन्तु जब उस का उद्देश्य 
ही बदल गया तब वह वर्ण ओर अब ध्यनियों तक में सिमट गया है। यास्क के समय 
में इसके विश्लेषण के मुख्य बिंदु थे नाम, आख्यात, उपसर्ग और निपात | उन में से 
सभी नाम “आरयातज थे, यह शाकटायन और यास्क का मत है, किन्तु गाग्य सभी 
की आख्यातज नहीं मानते" | यास्क ने धातु के छह भेद माने हैं--प्रकृत्यन्त, सनन्‍्त, 
यडज्त, यडखुक, प्यन्त और प्यन्तसनन्त | बह सब वैदिक भाषा की उत्तरकालिका 
व्यवस्था थी, जो! आज परम्परा के रूप मे हमें. प्राप्त होती है । 


मध्यकालीन सारतीय आय साषाएँ 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि भाषा का विकास लोकबोलियों से होता है। 
लोक मे प्रचलित शब्द ओर अर्थ के सम्बंध जब रूढ हो जाते हैं, तब वे एक भाषा 
का रूप धारण कर ल्ते है। मदषि पतललकि ने स्पट रूप से छोकव्यवहार से अर्थ के 
अनुसार शब्दप्रयोग माना है, क्योंकि जिस प्रकार लोग कुम्हार की बस्ती में जा कर 
घडा बनाने के लिए कहते हैं, उसी प्रकार वेधाकरण या भाषाशास्त्री के पास जा कर 
कोई शब्द तैयार करने के लिए नहीं कहता" | अतएब लोकबोलियों की परम्परा से 
भाषा के विकास की धारा आरम्म होती है | मध्यकारू में इस विकसित धारा फे कई 
स्पष्ट रूप परिलक्षित होते हैं। अतएब मध्यकालीन भारतीय आर्यभाषाओं को चार 
कारों में विमक्त किया जाता है। ये निम्नलिखित हैं --- 

१ प्राथमिक-स्तर ६०० ६० पू० २०० ई० ( अशोक के शिललछेखों की प्राकृत 
तथा पारि आदि )। 

० संक्रणकालीन स्तर २०० ई० पृ० २०० ई०( खरोष्ट्री, आड्ी, आदि मेँ 
लिखित आथमिक अभिलेख )। 

है द्वितीय छर २०० ६०६०० ई० ( सस्क्ृत-नाटकों में प्रयुक्त प्राकृत तथा 
साहित्यिक प्राकृत ) 
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४ सृतीय स्तर ६०० १,००० ई० ( अपम्रंश भाषा )। 

सश्माद अद्योक के उत्कीर्ण कराये हुए. लगभग चौंतीस अभिलेल जपरूब्ध हँ | इंच 
की रुख्या इस प्रकार है. १४ धर्मलेख, ७ स्तम्भलेख, २ बश्नू शिरालेख, २ ऋछु शिव्य 
छेख, २ कलिंग अभिलेख, २तराई अमिलेख, ३ रुघुस्तम्भलेख, रै गुद्ठालेख | इन अभि 
केखों में स्वर प्रकार की बोलियो के नमूने स्पष्ट रूप से मिलते हैं, जिन के मास हैं. --- 

£ पश्चिमोत्तरी प्रादेशिक भाषा प्राइत, 

२ पश्चिमी या दक्षिण पश्चिमी विभाषा शोरसेनी, 

३ अध्यपूर्वी विभाघा--मायधी, 

४ पूर्वी विभाषा--मागधी तथा अर्द्धमागधी । 

इन शिलाल्खों में पैशाची, मागधी और शौरसेनी प्राइत की अश्ृत्तियाँ रक्षित होती 
हैं। परिचिमोत्तरी प्रादेशिक भाषा में पेशाची प्राकृत की, पूर्वी में मागधी तथा' अ्द्ध 
मागधी की, दक्षिण-परिष्वम मे शौरसेनी की एवं मध्यपूर्वी समृह में शोर्सेनी ओर मागधी 
की मिश्चित प्रबृत्तियों प्राप्त होती है। डॉ० नेमिचद्र शाज्री ने अभिल्ेखों की भाषागत 
प्रदत्तियों का निर्देश करते हुए स्पष्ट कर दिया है कि सम्राद्‌ अशोक के समय की 
पश्चिमोचरीय ( पैशाच गा घार ), मध्यभारतीय ( मागध ), पश्चिमीय ( मह्दाराष्ट्र ), 
ओर दाक्षिणात्य (आ प्र क्णाय्क)बोलियों उस समय की जनभाषाएँ थीं। पश्चिमोसरीय 
वर्ग की बोली में शाहबाजगली ओर मानसेहरा के अभिल्ख, मभ्यभारतीय बोली से 
वैराट, दिल्‍ली टोपरा, सारनाथ और कल्गि अमिलेस, पश्चिम में गरिरनार और बम्बई 
मे सोपारा के अभिलेख एवं दाक्षिणात्य मे दक्षिणी अभिलेख सम्मिल्ति हैं। पश्चिमों 
त्तरीय में दीघ खरों का अभाव, ऊष्म व्यजनों का प्रयोग, अन्तिम हलन्त व्यूजनों का 
अभाव, रेफ का प्रयोग एब प्रथमा विभक्ति एक वचन म एकारान्त शब्दों का अस्तित्व 
पाया जाता है। मध्यभास्तीय बोली में (! के स्थात पर “ल', प्रथमा एक बचन मेँ 
एकारात रूप का सदभाव, स्वर्भक्ति का अस्तित्व, “अष्ट के स्थान पर हक का 
प्रयोग तु! के स्थान पर 'तबे” , त॒म्ह्मण अथवा तुज्ञाण के स्थान पर तुफाक' एवं का 
धातु के 'क्त' के स्थान पर “ट' का प्रयोग पाया जाता है। पश्चिमीय बोली में २” का 
प्रयोग अधोवती रेफ का शौषवर्ती रेफ के रूप मे ग्रयोग, 'न्य और “ज्ञ के खान पर जा 
तथा ट' में पर्वितन, प्रथमा एक वचन म॑ ओकारान्त रूप, (ड' के खान पर 'डढ” पय 
ससमी विभक्ति के वचन में 'स्मि' के स्थान पर 'रि! का प्रयोग पाया जाता है | 
दाक्षिणात्य बोरी म॑ मूद्ध॑य 'ण्‌! का प्रयोग, तालूब्य 'अ' का अयोग, स्वर्भक्ति की आतति, 
मे के स्थान पर ्प', ऊष्म वणा का दन्त्य बर्णों के रूप में प्रयोग एव “तु? के स्थान 
पर ते का प्रयोग मिलता है | वास्तव में, प्राकृत की बोल्यों के ये भेद फोई नए 
नहीं थे। वेदिक काल मे भी इन का अस्तित्व था। किन्तु अमिलेखों में अगुक्त होमे 
के अनन्तर एक रिखित प्रमाण के रूप में प्रकट हो सके । भाषाओं की विकासःघारा 
को समझने के लिए. इन का अध्ययन तथा विश्लेषण यथार्थ में अत्यन्त उपयोगी है । 

भारतीय आयंभाषाओं के विकास के इतिहास में मध्यदेश की अत्यन्त अहस्वपूर्ण 


। 


..सॉह्माका डिदी और देवदामरी लिए र्दक, 


मूमिका रही है। साममन्य रूप से दक्षिण में शुष्दकारण्य के पूरक से लेकर मध्य और 
प्रश्चिम मे विल्ययिरि की #ंखराओं तक तथा उत्तर में ड्माचर की तलहरी सके रुप 
आगे अध्यदेश कहा जाता रहा है । अशोककांलीन प्राकृत ही नहीं, सम्पूर्ण आर्यप्ञांओं 
की सार्वदेशिक ' भाषा 'मध्यदेशीय” रही है। देश के मध्य में होने के कारण तथा 
स्थिर शासन और रोक प्रचवूम होने से मध्यदेश फी भाषा ग्रस्यात रही है । हम इतिहास 
के किसी भी थुग को पलट कर देख ले इस आयाविर्त की मुख्य या केन्द्रीय भाषा मध्य 

देशीयसाया ही मिलेगी | यही कारण है कि अशोक के शिक्रालेखों ( ई०्यू०२७० २५७ 
६० यू० ) की भाषा राजभाषा कही जाती है और उसी के विकासक्रम मे राष्ट्रभाषा 
हिन्दी का नाम लिया जाता है। हिन्दी मध्यदेशीय बोख्यों के विकास की उत्तरकालिक 
अवस्था विशेष है, जिस का प्रसार सम्पूर्ण मध्यदेश में रहा है। हिन्दी कभी किसी 
जनपद की भाषा नहीं रही है। इसी प्रकार से न केवछ वह उत्तरप्रदेश की भाषा 
रही है । दक्षिण में हैदराबाद, नागपुर, छत्तीसगढ़, पूरब में बिहार तथा उत्तरप्रदेश, 
पश्चिम में राजस्थान और माव्या तथा उत्तर म हरियाना प्रदेश बहुसंख्यक हिन्दी भाषा 

भाषी रहा है। यह मध्ययुगीन देशी भाषाओं का परिणाम है, जो कुछ भिन्न होने पर 
भी अपने मूल रूप में सदा परस्पर सम्बद्ध रही हैं और जिन का विकास स्वाभाविक 
गति से हुआ है | 


पालि 
कहा जाता है कि भगवान्‌ गौतमबुद्ध जिस भाषा में उपदेश देते थे, बह 'पारि? 
माषा है । वास्तव में बुद्ध और महावीर मागघी बोल्ली मे ही बोलते थे। भाषा के अर्थ मे 
'पाछि! शब्द का प्रयोग बहुत बाद में किया गया | पहले इसे मागधी' ही कहा जाता 
था। सिंहल के महायेर सुमगर ने 'बाव्यवतार पर अपनी टीका लिखते हुए इसे 
मागधी कहा है । बुद्धघोष ने अपने ग्रथों भें कई स्थानों पर 'पाली' के छिए 
आयगधी' शब्द का प्रयोग किया है'* | आचार्य मोग्गल्लान ने अपने पालि-व्याफरण 
के धारम्म में ही इसे मागधी क्‍यों कहते हैं, इसका सप्रमाण विवेचन किया है" । सिहछ 
देश की स्थविरवादी परम्परा पाछि को मागघी कहती आइ है। उन के अनुसार माणधी 
मूल्माषा भी है |९९९ कहा भी है--. 
सा आगधी मूल्मासा नरा यायादिक्पिका । 
ब्राह्मातों चस्मुतात्पा समुद्धा चापि मासरे ॥ 
अर्थात्‌ बह मागधी अश्रम कल्प के मनुष्यों, अज्ञाओं तथा अश्नुत वचन बारे शिकश्षुओं 
की भूछ भाषा है तथा बुढ़ों मे मी इसी मादा म॑ व्याख्यान दिया था + 
जनता की बोली किसी सम्दरदाय की भाषा नहीं होती | रोभों का यह सोचना 
और क्टना ठीक नहीं है कि प्रालि बुद की और मयची प्रह्मचीर की भाषा है । अतएव 
परक्ि' का अथे सुरक्षित! बुद्ध साहित्य को रक्षित भाषा उचित अतीत होता है ४ कर 
बाद पक अर्थ में मयुक्त कही गई है । इसी अकार 'पाक' का 'अर्य सी रफ्ित' है | 
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प्राकृत की प्रथम अवस्था में ऋ, रू ध्वनियों का छोप हो गया और श।े, औ, के 
स्थान पर ए, ओ, का प्रयोग होने छूगा। सयुक्त व्यजनो में सावण्यभाष की भअदृत्ति लक्षित 
होने छगी तथा अय, अब , ध्वनि रूपो का स्थान ए, ओ, ने प्रहण कर लिया । सध्ययर्ती 
स्पर्श व्यजनों का घोष भाव इसी अवस्था में आरम्म हो गया था | प्राचीन आर्यमाषा में 
प्रचलित सगीतात्मक स्वराघात का स्थान बलात्मक खराघात ने ले किया | शब्द एवं 
धातु रूपी मे भी अनेक परिवर्तन हुए । इन परिवतेनों से आर्यभाषा को एक नवीन रूप 
प्रास हआ और उसका मध्यकालीन रूप प्रस्फुटित होने लगा । उदीच्य भाषा में ये 
परिबतन उतनी तीबता से नहीं हुए, जितनी तीज गति से प्राच्य माषा में परिवर्तन हुए। 
मध्यदेश की भाषा इन से दुछ ही प्रभावित हुई। अतणबव पालि, प्राकृत, जैसे भेद पूर्वी 
भाषाओं मे रुक्षित होते है। मध्यदेश की भाषाओं मे भाधागत स्तर पर ऐसे भेद 


परिलक्षित नहीं होते । 


मध्यभारतीय आयभाषाओं के सक्रान्तिकाल ( २,००इ०प१० २,००ई० ) में कई 
प्रकार की बोल्यो के नमूने मिलते हैं। इन म॑ से प्रथम सिइढीय अभिलेख की बोली 
है, जिस का समय ४०५० प्रथम शत्ताब्दी से इ० की तृतीय शताब्दी के मध्य कहा जाता 
है| यह यहूत कुछ अशो में मध्यपूर्वीय बोली सम्रह क॑ समान है । दूसरे, अश्वघोष के 
नाटकों म प्रयुक्त बोल्यो के नमूने हैं। मय एशिया से प्राप्त अश्वघोष के नाटकों में 
जो प्रबीर्ण पद्म मिलते हैं, उनका समय लगभग प्रथम शताब्दी कहा जाता है। जर्मन 
भाषा मे ये नाटक एच० ल्य्डर्स के द्वारा सम्पारित हो कर प्रकाशित हो थुके हैं ९ 
इनमें तीन तरह की बोलियों मुख्य रूप से मिलती है | इन के नाम हैं. प्राचीन मागधी, 
प्राचीन शौरमेनी ओर प्राचीन अद्धमागदी | सर आरिेल स्टीन ने मध्य एशिया से 
खरोष्ट्री लिपि भे लिखे हुए जिन आलेसो को दूँढ निकाला था, वे नियस्थान से प्राप्त 
होने के कारण नियप्राकृत म छिरि हुए फहे जाते हैं। अधिकतर आलेख राजकीय 
दस्तावेज है, जिनमें जिला अधिकारियों तथा अन्य कायालयों बे आदेश व जारी किए 
गए पत्र भी है । ये लगभग तीसरी शताब्दी के ल्खि हुए कहे जाते हैं ।!”' इसी प्रकार 
खरोष्टी मे लिया हुआ “धम्मपद' भी नियप्राकृत के सहश है। इन सभी की भाषा 
अशोक के शिलालेसो से साम्य रसती है। भाषा की इस अवस्था में स्वस्मध्यग अघोष 
पजनों के स्थान पर सघोष “यजना का व्यवहार हने लगा | सावण्यभाव की प्रवृत्ति 
दिनोदिन बढने लगी ओर ल्िप्रयांग में आनयमितता लक्षित होने लगी | इसी काझ म॑ 
महायानियों नं पालि ओर सस्कृत के मश्रण से ऐसी माषा का प्रयोग किया, जिसमें 
वर्ण यत्यय व उदाहरण प्रचुस्ता से मिलते है और जिसे विद्वानों ने 'गाया-संस्कृत” 
नाम दिया है | एडगटन ने इसे “मिश्रित बौद्ध सस्‍्कृत' कहा है | वास्तव में, यह पालि 
की अपेक्षा तत्कालीन बोली से प्रभावापन्न ही नहीं, किचित्‌ मिश्रित भी है। इंकार तथा 
उकारबहुल्म होने के कारण यह अपक्रश की प्रज्गत्ति को प्रदर्शित करती है। इसी सामान्य 
यसस्‍्क्त में पुराणो की रचना हुई थी, जिनम॑ प्रयुक्त भाषागत व्यत्ययों को ध्यान में 
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रख कर कीलहाने तथा कौथ प्रश्तति विद्वानों ने यह विशयार व्यक्त किया था कि पुराणों 
का पाकि अथवा अस्य किसी प्राकृत से संस्कृत में रूपान्तर किया गया है ओर उस 
रूपान्तर में मूछ के अवशेष यध-तनभ्ञ रह गए हैं ।(* इस प्रकार साहित्य तथा बोरंचाक 
की पाइतों में अन्यर रहा है। जो प्राकत ब्ोलियाँ संल्कृत के ग्माव से दूर रही हैं, वे 
अधिक परिणमनशीक एव विकासशील रहीं। भारत के बाइर के देशों में मिले प्राकृत 
भाषाओं के नमूनों में यह प्रदृत्ति विशेष रूप से छक्षित होती है | 


मध्यकालीन भारतीय आर्यभाथा की द्वितीय अवस्था ( २,००६० ६,००ई० ) में 
परिवर्तनशील प्रशनन्तियों अधिक स्पष्टता के साथ परिलक्षित होती हैं। सक्रान्ति कारू में 
कथन किया जा चुका है कि सवरमध्यग अधघोष स्पर्श व्यंजन सघोष होने रंगे थे | ईसा 
की तीसरी चोथी शताब्दी में उच्चारण की इस प्रवृत्ति स अभिनव परिवर्तन प्रकण हुए, 
जिन्होंने मध्य भारतीय आयभाषा का रूप बहुत बदल दिया । स्वस्मध्यग सधोष स्पणश 
व्यजनों के उच्चारण मे शिथिलूट आ गई, जिस से वे ऊष्मध्वनि के समान बोले जाने 
ल्गे। यह स्थिति बहुत काल तक नहीं रही ओर कुछ समय बाद ही सघोष व्यजन 
ध्यनियाँ रुप्त होने लगीं |" इस से द्वितीय अवस्था में बहुत परिवतेन आ गया । श्स 
परिवर्तन का एक मुख्य कारण उठ खडी होने वाली बोलियां का बढता हुआ प्रमाव 
मी था । वास्तव मे, सस्वृत के नाटकों तथा प्राकृतमाधा के साहित्य मे भाषा का जो 
आदशरूप मिलता है, उसे हम साहित्यिक प्राकृत के नाम से जानते हैं । 


आ० भरतमुनि ने प्राकृत का 'जातिमाषा! अथात्‌ जनभाषा के रूप से उल्लेख 
किया है उसकी प्रकृति का सकेत करते हुए उड्लौंने तीन रूपों का निर्देश किया है 
तत्सम, विश्रष्ट और देशी । उनके अनुसार सस्कारहीन भाषा प्राकंत है ओर सस्‍्कारयुक्त 
सस्कृत ।* आ० भरतमुनि, अभिनबरुप्त और ल्क्ष्मीघर के बिचार समान है। प्राकृत 
ज़नभाषा थी ओर नाटक के पाञ्य लोकबोली म प्रयुक्त होते थे, इसल्ए सस्कृत 
नाटकों का व्गभग आधा भाग प्राइृत से युक्त होता है। जिन पात्रों को सल्कृत भाषा 
के उच्चारण मे कठिनाइ होती थी तथा जो विश्ष पढ़े दिखे नहीं दोते थे, बे सस्वृत्त की 
बजाय प्राकृत मे ही बोलते थे। दूसरे शब्दो म, प्राकृत को सब समझते थे, किन्तु सस्दृत 
केबल दिष्टबर्ग तक ही सीमित थी । सस्कृत के नायकों में शोरसेनी, महाराष्ट्री, आदि 
प्राकृतों के अतिरिक्त जनबोंलियों के रूप म अपम्रश के मी पतद्च मिलते हैं। आ० भरत- 
मुनि ने उत्तर-पश्चिम की जिस 'उकारबहुल्प! भाषा का उल्लेख किया है, बह अपश्नेश 
के अतरिक्‍त अन्य कोई भाषा नहीं है। इसी प्रकार से मध्यदेश की 'ओकारान्त' भाषा 
का निर्देश किया सया है, जो विश्लुद्ध प्राकृत थी । ग्राकृत के प्रमुख पाँच भेद माने गए 
हैं--औौरसेनी, महायष्ट्री, पैशाची, माग थी और अर्द्धमागधी। पुरुषोक्तमदेय ने प्राकृता- 
नुधासन' में महाराष्ट्री, धौरसेनी और मागदी के अतिरिक्त प्राच्या, आवम्ती, ध्यफारी, 
चाण्डाली, दावरी, टाक्की, कैकेय पेश्पची और शौस्सेनपेशाली का भी सरूपनिर्देश 
फिया है। यही नहीं, उन्होंने नागर और कह्राचड अपश्रद् का भी पिवेचल किया है 4 
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विश्ु-धर्मोच्रपुराण में तो यहाँ तक कह दिया गया हैं कि प्राकइतलक्षण का विवेशल 
सश्षेप में किया गया है, विशेष प्रयोग छोक से जानना चाहिए । देश देशों में इन के औो 
प्रथक बिंमिसन रूप मिलते हैं, उनका वर्णन करना सम्मब नही है, इसलिए रोक में जो 
अपन्र श॒ सशक हैं, उन्हें देशविदों से समझ लेना चाहिए [* आ० भरतमुनि मे सात 
अकार की आक्ृर्तों का उल्लेख किया है ---/* सागधी, अवन्तिजा, प्राच्या, झौरसेनी, 
बं2“क बास्हीका और दाक्षिणात्या | प्रात के सबसे अधिक भेद २७ कहे 
गए हैं” -- 


१ ब्राचड, २ लाट, ३ वैदम, ४ उपनागर, ५ नागर, ६ बार्चर, ७ अबन्‍्य, 
८ भागघ, ९ पाबाल, १० टक्‍्क, ११ माठ्य, १२ कैकेय, १३ गौड, १४ ओदी, 
१५ वेयफ्स्चात्य, १६ पाछ्य, १७ कौम्तल, १८ सैहल, १९ काछिंग, २० प्राय्य, 
२१ क्रार्गाट, २२ काच्य, २३ द्वाविड, २४ गोजेर, २५ आभीर, ९६ मध्यदेशीय, 
२७ वैतालू | 


प्राइतों म न तो व्यजनान्त शब्द हैं ओर न समासबहुल्ता | भाषा की वियोग दशा 
के सूचक चिदन इस मे परिलूक्षित होते हैं। क्दन्तरूपों का प्रयोग आरम्भ होने ल्‍या था 
और रूपों में पहले से बहुत सरलता आ गई थी। द्विवचन ओर आत्मनेपद का प्रयोग 
बिल्कुल हट गया था। नपुसकलिंग पे प्रयोग भी दिनोंदिन कम होते गए । पषष्टी 
और चत॒र्थी विभक्ति एक हो गई । वेकल्पिक रूपों की यहुलता होने लगी । अधिकाश 
तदूभव और देझी शब्दों का ही यवहार किया जाने लगा | देशी शब्दों में द्विड और 
आरसि्ट्रिक एव बुछ प्रीक, इरानी, अरग्री, आदि शब्द भी प्रयुक्त होने रढगे, क्योकि 
जनबोलियों में उनका प्रयांग होने रूगा था । 


अपनश्षंश 


मध्यकालीन मारतीय आर्यभाषाओं की तीसरी अबस्था (६००-१,२०० ६० ) 
अपश्रश की है। संस्कृत के बेयाकरण ससक्ृत से भिन्‍न शब्दों को अपशब्द तथा भाषा 
को अपभश्रश कहते हैं | उन की दृष्टि मं प्राइत' अव्युत्पादित तथा असस्कृत ( सस्कार 
रहित ) माषा है। इसी प्रकार अपश्रश सस्कृत या प्राकृत का अपम्रष्ट रूप है। यहाँ 
पर यह ध्यान मे रखने यांग्य है कि जिस प्रकार किसी भाषा का शूय मे जम नहीं होता, 
उसी प्रकार भाषा का यह सामान्य सिद्धान्त है कि कोई भाषा बोंढी को जम नहीं दे 
सकती । प्राकृतभाषरा की प्राचीनतम रचनाओ को देखने से प्रतीत होता है कि प्राकृत 
युग में ही बोली के रूप में अपश्रश का जन्म हो गया था ।'? अपश्रद् आचीम भारतीय 
आयेभाषाओं की अन्तिम अवस्था का नाम है। कुछ विद्वान प्राकृदों की अन्तिम 
अवस्था को ही अपम्रश नाम देते है, इसी प्रकार कुछ लोग प्राकृत को हीं अपश्रश समझते 
हैं। यह सच है कि आाकृतों की प्राय सभी विशेषताएँ अपभ्रश में मिलती हैं, पर यद भी 
सच है कि अपश्श प्राकृत से भिन्न है | दोनों की प्रकृति और प्रवृत्तियोँ मिन्न हैं । 


'शाइमाचा' हल्दी औरदेवनायरी लिपि डर ० १ 


अपभ्रश अत्यीम मारतीय आर्थमाषाओं ता मव्य भारतीय आरमंसाषाओ के बीच 
की कड़ी हैं, जो तल भारतीय आरयंभाषाओं की धुरोगामिनों कही जौती हैं । यह आइंतों 
की उस आन्तिम अपखा का विकोीस है, जिसमें जन-जन की भावनाओं का समयेत खरे 
अपने वास्तविक रूप में मुखरित हुआ था | छो० जैन के अनुरार “अपभक्रश को देशी 
कहा जा शकता है, पर एक निश्चित सीमा में । मई काब्यमाषा को देशी कहने की 
प्रथा इस देश में बहुत पुरानी हैं। स्वय पाणिनि ने 'शल्कृत' को लोकिक भाषा कहा है 
€ छोफे वेदे ले ) । सतकृत नाम उन्होने नहीं दिया। बाद में, भाषा दान्द संस्कृत के 
अर्थ मे रूढ़ हो शया, छेक्नि जब नई माषाएँ उठटोीं तो संस्कृत से भेद बताने के लिए 
उन्हें प्रकृत नाम दिया गया पाकुत के बाद एक और भाषा कावज्य का साहन बसी । 
दसबीं सदी मे पुष्पदन्त ने इसे 'अण्थ्रश' कहा है। स्वयम्भू शायद इसे 'माषा कहते थे, 
उन के गासिलभाषा' दब्द से तो यही ध्यनि निकलती है (!' आ० हेमचन्द्र ने भी 
प्रम्यभाषा' के रूप मे इस का उल्लेख किया है। अत इन सब को देख समझ ऋर 
यही उचित प्रतीत होता है कि अपभ्रश एक देशी परम्परा है। इस का जन्म पश्चिमोत्तर 
प्रदेश की प्राकृत बोली स हुआ, जो वेदिक़ काल से उस अचल में जनबोली के रूप में 
प्रचल्ति रही है। अपश्रदा का आंधकतर साहित्य पश्चिमोत्तर प्रदेश तथा मध्यदेश में लिखा 
गया। राजेशखर ने 'काव्यमीमासा? म॑ अपभ्रश के कवियों का बैठने का स्मान पश्चिम में 
बताया है ओर इसे मारवाड, वतमान पूर्वी पजाब तथा भद्धावर की माषा कहा गया है। 
अतएव अपश्श का प्रसार उत्तर पश्चिम से मध्यदेश बी ओर हुआ होगा । राजशेखर 
के अनुसार उत्तर म सस्क्ृत, पूब में प्राकृत, पश्चिम में अपश्रश् और दक्षिण म॑ भूतभाषा 
का प्रचार था। मध्यदेश मे बहमाषाविदों तथा कई भाषाओं के जानकार कवियों का 
निवास था ।”* गुजरात, पश्चिमी सोराष्ट्र और मारयाड़ मे दसवॉं-ग्यारहवा शताब्दी 
में अपभ्रश का बिशेष प्रचार था । 

प्राकृत कार म ही मध्यगव्यजनों के छोप की प्रवृत्ति पारम्भ हो गई थी, जो अपश्रंशो 
में विशेष रूप से लक्षित होने लगी। 'ओकारान्त' की प्रव्नत्ति 'हस्थादेश' के काश्ण 
“कारान्त' हो गई और उत्तरबर्ती कार में “आकारान्त रूपो के प्रयोग की ओर भी 
उम्मुख हो गइ। अपभ्रश म निश्चित रूप से दो ही छिंग रह गए--पुछ्िंय और स्नीलिंग। 
विभक्ति रूपो म॑ बहुत कमी आ गइ। हितीय, चतुर्थी ओर षष्ठी विभक्ति ऊगभग समान 
हो गई । प्राय कृदम्त-रूपों का प्रयोग हांने लगा | परसर्ग विकासोन्मुख होने छगे और 
लुप्तंविभक्तिक पर्दों के प्रयोग दिनों दिन अधिक बढ़ने लूगे। एक ही शब्द के विविध 
रूप और प्रयोग छक्षित होने छगे तथा देझ्की रूपों का प्राधास्य हों गया । आ» भरत- 
मूति ( तीसरी शताब्दी ) से के कर सोलइवीं शताब्दी तक लगातार संस्कृत साहित्य' के 
समाकोचक तथा अपनक्ष के कवि एथ अस्ये साहित्यकार देझ्ी' का भाषा के रूप प्र 
उल्केख करते रहे है। माकृत के भी उद्योतनयूरि, प्रदकिप्तसूरि और कोऊइलछ, आदि 
इसे देधी कहते हैं । इसी परम्परा में वियापति ने अपनी साथा को 'देसिक बना 
सबवक्षमभिटंदा' कहा है | प्राचीम आचार्य और वैयकरण इस में एक मत हैं कि संस्कृत 


३०२ भसाषाक्षाहू तथा हिन्दी भाषा की रुपरेसा 


को छोड कर सब माधाएँ प्राकृत हैं। इसलिए आल तक महाराष्ट्र में मराठी को दैशी' या 
प्राकृत'! कहने का चलन है । मराठी के प्रसिद्ध सतों ने अपनी भाषा को देशी कहा 
है | शमानन्द, एकनाथ, नामदेब, आदि भारतीय सर्तो ने अपनी बानियों की रखना 
देशी भाषा में की है। कबीरदासजी ने स्पष्ट फहा है---कबिया ससकरत कृप जछ, भारता 
बहता नीर |' गोस्वामी तुल्सीदास ने भी 'भाषा मनिति, गिरा आम्य ओर मनिति मदेस 
एय की हैं प्राइुत' आदि कट्ट कर इसी ओर सकेत किया है। 

श्री एस० एन० घोषारू के अनुसार ग्रियर्तन ओर अय भाषाशास्रियों ने अपश्रक्ष 
और उस के विभिन्न रूपो को ठेठ बोल्यों माना है, जिन का जन्म बोलचा#ऋ की 
प्राकृर्तों से हुआ ओर जिनका व्याक्रणिक रूप तथा सघरन भी प्राकृतिक बोलियों से 
निमित हुआ | उन की अपेक्षा नाटकों को प्राकृत्त साहित्यिक तथा चुछ दृतिस रूप मे 
मिलती है। अपश्नश ने साहित्य का स्थान छटी शताब्दी में ग्राप्त कया ।" यद्यपि 
अपश्श का साहित्य सच्रहवी शताब्दी तक ल्खा जाता रहा, विन्‍्तु आठवीं से तेरहवीं 
इताब्दी तक इस का साहित्य आधुनिक भारतीय आयेभाषाओं ओर उन के साहित्य 
को विद्योष रूप से प्रभावित करता रहा । 


अपभ्रश की विभिन्न बोलियो से आधुनिक भारतीय आयभाषाओआओं का जम माना 
जाता है | डॉ० भोव्यनाथ तिवारी के शब्दो म आज की आयभाषाओं की जननी फ॑ 
रूप में निम्नाक्ति अपभ्रण बोल्यिाँ उल्लेरय हैं -- 
१ शोरसेनी से पश्चिमी हि दी, इसी अपभ्रश के नागर सर्प से-राजस्थानी, गुजराती, 
इसी अपभ्रश के पावतीय अचरू बोली रूप से पद्दाडी, २ पैशाची स॑ ल्हदा 
ओर पजाबी ( शोस्सनी से प्रभावापत्र ), ३ बराचड से सिधी, ४ 
महाराप्ट्री से मराठी, ५ अधमागधी से पूर्वी हिंदी, ६ माणधी से 
बिहारी, बगाली, उडिया ओर असमिया । 
इस प्रकार अपभ्रश आधुनिक भारतीय आयमाषाओ की एक सामाय भूमिका 
रही है | 
आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओं का जम बारहबी शताब्दी के पूव कसी भी 
प्रकार नहीं हो सकता । क्योंकि बारहवां शताब्दी क पूर्व किसी भी आधुनिक भारतीय 
आय॑ंभाषा की रचना नहां मिलती | अधिकतर शिलालेख भी बारइवोी शताब्दी के और 
उसके बाद के मिलते है। डॉ० माताग्रसाद गुप्त रोडा करत 'राउल्वेछ! को जो कि 
धार का शिलल्ख है, ग्यारहवी शताब्दी का शिव्यक्ति काय मानते हैं। डॉ० भायाणी 
इसे अपभ्रशकाय कहते हैं। वास्तव में यह उत्तरकालिक अपन्नश है, जो अबहदठ के 
निकट है। सामान्य अपभ्रश होने वे कारण डा» गुप्त ने नायिका के छहों नजशिस्ख 
रूप बणन को अवधी, मराठी, पतक्चिवमी हिंदी, पंजाबी, बगाली ओर माल्बी इन छह 
बोल्यिों मे चर्णित माना है। उन का यह भी कथन है कि सम्पूर्ण शिकालेख एक ही 
बोली मे पुरानी दक्षिणी कोसकछी में निबद्ध है। वास्तव में, यह परस्पर विरुद्ध कथन है। 
तथूय यही है कि पूरा शिवल्यलछेख उत्तरकालिक अपम्रंश में लिखा गया है, जो आ० भा० 


राष्ट्रमाषां हिन्दी और देवनामसरी किपि १०३ 


आर्य भाषाओं की साझान्य भूमिका रही है, जिसे गुजराती 'जली गुर! गुकराती', राशस्थानी 
या आारवाडी प्राचीन राजस्थानी, बयारी, मदाठी आचीन + प्राचीन मराठी 
और विद्ारी,उक्षिवा, अंसभिया, कादि अपनी ग्राथीन माषा मानते हैं। ब्रज और 
हिन्दी के छोसे इसे “पुरानी हिन्दी! कहते हैं। इसके उदाइरण हैं ---“'म्रिष जोह 
पफ्यज्जद बंट किय” ( पृथ्वीराजरासो, २११,४ ), तेथा--“मदर्गध गवदनि सुक्कि 
गय” ( यहाँ, २८८, ४ ) | पं० गुलेरी के शब्दों में “विक्रम की सातवीं शताब्दी से 
ग्यारहवीं तक अपश्नश की प्रधानता रही और फिर बह पुरानी हिन्दी में परिणत हो भई 
इस में देशी की प्रधानता है। विमक्ति घिस गई हैं, स्वर गई हैं, एक ही विमस्ति हा 
या आह! कई काम देने छगी है। एक कारक की विमत्ति से दुसरे का भी काम चढ़ने 
लगा है। वैदिक भाषा की अविभत्तिक निर्देश बी बियसत भी इसे मिली । विभक्तियों 
के खिर जाने से कई जअब्यय या पद छुप्त विभव्ितक पद के आगे रखे जाने झगे, जो 
विभत्तियाँ नही हैं | मियापद! में मार्जन हुआ |” इस पुरानी हिन्दी से ही हिन्दी का 
निकास विकास हुआ है। कुछ विद्वान्‌ अपश्रंश और हिन्दी क बीच म अवदट्ठ” को 
भी बीच की एक अवस्था मानते है । किन्तु 'अवहस', अव्मस तथा अवहटठ' आदि 
दाब्द अपभ्नश के ही पयायवाची है | माया विकास की दृष्टि से भी अवहृट्ठ अपम्रश की 
उत्तरवाल्कि अवस्था है। अपभ्रश के आदि महाकवि खयम्भू ने आर्यदेव की 
रचना का एक उदाहरण दिया है -- 
काइ करडठ हु माए, पिउ ण॑ गणइ रूखी पाए, 
मण्णु धरतेहों जाइ, कदिण उत्तरग भणाइ | 
इस की ब्रजमाषा से तुलना कीजिए. का करी हों माइ, पिउ न गणै ल्‍ल्वगी पाए । 
राजस्थानी मे तो आज भी बोल्ते हैं. पाए लगी, पिउ ण गणे, काइ करठ। इसी 
प्रकार का एक अय उदाहरण है --- 
भल्ला हुआ जो मारिआ बहिणि महारा कतु | 
खडी बोली मे--भल्प हुआ जो मारया बद्दिन हमारा कन्‍्त | 
इसी प्रकार--दोल्ल्य मई तुद वारिया मा कु दीहा माणु | 
हिन्दी म॑ शब्दानुवाद है--ढोज्प में वुहु वारया मा कर दीरघ मान । 
डॉ० सिंह के शब्दों में “आ० हेमचन्द्र के अपभ्रश दोहों की भाषा ब्रज के और भी 
नजदीक मादूम होती है। मादब, सक्षेप, ठोच ओर शब्दों के अत्यन्त विकसित रूपों के 
कारण इस भाषा का स्वरूप प्राय पुरानी बज जैसा ही है। नीचे कुछ चुने हुए. बाक्य 
उद्घूत किए जाते हैं?ए८ _..0. 
अपश्रक्त अज 
१ अमहि अरे न सिक्तिउ '४।३३२ है अगड्ि अंग न मिस्यों 
२. हउ॑ किन जुत्तउं दुहु दिसहिं ४॥३४० २ हों किन जुल्पों दुह्ु दिसहिं 
३ अप्यीक्ष पिउ-पिउ भणवि कित्तिउ दवहि. २३२ पप्रीहा पिउपिउ सनि किसि 
इयास ४३८२ रये हतास 


३०४ भाषाशास्र तक हिन्दी भाषा को रूपरेखा 


४ जह ससणेहदी तो मुबद जह जीवइ विज्ने! ४ जो खसनेही तो #ुने की औवे 
४। ३१६७ विनुनेह 

५. वष्पीदा कद बोस्लिएण निग्धिण वारइ ० पपीहा के बोलिए निशंण बारहि 
बार | सायरि भरिया बिमरू जल लहइ घार | सागर मरियों विमक जे 


न एक्‍्कद घार || ४३८२ लहै न एको घार ॥ 
६ साव सल्योणी गोरडी नवली कवि विस ६ साव सलोनी गोरी नोखी बरिस 
गठि कः गांठि | 


हस प्रकार की अनेक अद्भालियाँ, पत्तियों, दोहे ब्रजभाषा से मिलते ज़ुखते हैं। अंग 
धाउल्वेल्/ की टक्‍्की भाषा का नमूना प्रस्तुत है, जिसे डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने अपश्रंक्ष 
की स्थिति से निकल कर आधुनिक ओत्तिक भाषा की स्थिति में साना है [* 
केहा टेलिपुतु तुह झाखहि | अ दु बेहु तहु आख ( हि )॥ 
वेह एक्कु सो एथु वज्चिउजजर्‌ । अक्खदह ही आ मिज्जद || 
अड॒डा केह पाहु जो बद्धा | सोप्पर तेहा गोरी हूद्धा ॥ 
चद सवाणा टीका क्यियह । जे मुहु एक्के गवि मडिययइ || 
भहाँ पर 'टेल्ल्पुतु ( त्त )', तह, एक्डु, वेहु, पाहु, आदि स्पष्ट रूप से अपश्नश के 
शब्द है। इसी प्रकार वन्निज्जद, भिज्जइ, किययइ ( किजद ) और मडिययइ, आदि 
अपश्रद के किया पद हैं। यहाँ तक कि 'उुतुबशतक” की भाषा जो कि उर्दूनिप्ठ है 
अपन्वण के निकर है 


जठ जोरों तठ तुज्ञ हीजउठ गौरा तउ नलुज्ञझ। 
एड करदा मुज्यम हह अउठर करदा बुज्स ॥ ३७॥ 
साहिब सो यरत्तियों हू ( हुड ) माल्न इह्दि कम्म | 
जिउ किउ दक्‍सायलियों जाणि बिल्ग्गद अब || ९॥ 


वस्तुत उक्त भाषा अपभ्रगरनिष्ठ हिवुस्तानी है। पढ़ने के साथ ही बोल चालू के भाषा 
रूप स्पष्ट हो जाते हैं। वास्तव म, भाषा का यह प्रवाह परम्परागत है । इसलिए यह 
कहा जा सकता है कि हिन्दी का जम किसी विदेशी भाषा से न हो कर लोकयोढी 
अपभ्रद् से हुआ है, जो पश्चिमोत्तर प्रदेश की तथा मध्यप्रदेश की जनता में प्रचल्ति 
रही है | केवल हिंदी की प्रवृत्ति पर ही नहीं, प्रकृति पर भी अपग्रश का अत्यन्त प्रभाव 
परिलक्षित होता है। हिंदी की आकारान्त प्रवृत्ति तो अपश्रश से रिक््थ रूप में मिल्टी 
है | वैसे पुरानी रचनाओं में उकारात प्रद्॒त्ति भी लक्षित होती है। कितु हिंदी भाषा 
ओर उस के क्षेत्र का सीधा सम्बंध 'उकारबहुल्य! अपकश्रश से रहा है। शी फिराक! 
गोरखपुरी का यह कथन उचित ही है कि यद्यपि भाषाशास्त्र की दृष्टि से उर्दू का आधार 
पश्चिमी उत्तरप्रदेश तथा यूवी पंजाब के हरियाना प्रदेश की प्राचीन भाषा शौरसेनी 
प्राकृत है और यद्यपि उर्दूसाहित्य का मुख्य विकास उत्तरभारत म॑ ही हुआ, तथापि इस 
भाषा में साहित्य-सर्जन के पहले नमूमे हमे ल्गभग एक हजार भीर दुर दक्षिण में मिलते 


साहा हिन्दी और देशनामंती क्रिपि ३०६ 


हैं [ह* जो कया भह कहते हैं कि संस्कृत से हिग्दी का छत हुआ है, वे भूर जाते हैं कि 
हिन्दी में तस्सम आर्ंदी को महण करने की प्रहत्ति छस समय आई, जब उर्दू को फचाइते 
की सदा राजकीय भाषा बनाने के प्रमलतः चर रहें ये। बारहवीं शताब्दी के कद कगा- 
भय छू सी अर्षों तक हिम्दी-माषी अनता पर तु्क, अफमान सथा मुगलों का शासन 
रहा । अतः इस समय सैकड़ी विदेशी शब्द आम्य बोल्यों तक में घुस आए । तुलसी 
और धर जैसे वेध्येव महाकवियों की विशुद हिन्दी भी विदेशी शब्दों के प्रमाव से मुक्त 
नहीं रह सकी । हिन्दी में प्रचक्तित विदेशी शब्दों में सत्र ले अधिक संख्या फारसी अब्दों 
की है, क्योंकि समस्त मुसत्मान शासकों ने, चाहे वे किसी मी नसछ के क्यों से हो, 
फारसी को ही दरयारी तथा साहित्यिक भाषा की तरह अपना रखा था । अरबी, तुर्की 
तथा पुक्तो के शब्द फारसी के द्वाश ही हिन्दी में आए हैं (१४ “'उदूं? जो कि तुर्की दाब्द 
है भर जिसका अर्थ बाजारू भाषा हैं, उस के सर्वोत्तम कोश फरहगे आसफ़िया:ं 
के पचपन हजार के लगभग शब्दों में से उसी कोशकपरर के प्रयास से बत्तीस हजार के 
रूगभग शुद्ध हिन्दी हैं, जो तदूभव ओर जर्द्धतत्सम के रूप में हैं। राजा शिवप्रखद 'सितारे- 
हिन्द' के समय में कचहरियों मे फारसी के स्थान पर उर्दू आ गई थी, और लिपि तथा 
भाषा का प्रश्न बुरी तरह से उल्झा गया था। ऐसे समय में राजा शिवप्रसाद ने मिश्रित 
हिंदी को अपनाया, जिसमें ऊ्दू फारसी शब्दों की बहुलता है । उदाहरण के छिए--- 


“अब इस मई जवान को अर्थात्‌ उस प्राकृत को जिस में पारसी और अरबी मिंली, 
हिन्दी कहो जाहे हिन्दुस्तानी भाखा कहो, चादे ब्रज भाजा, रेखता कहो, चाहे खरी बोली 
उर्दू कहो चाहे उर्दृहमुक्ता उस के बीज तभी से बोए गए जबकि महमूद गज्ननबी ने 
चढ़ाई की और मुसलमानों की इस मुल्क पर तजण्जुह हुई आठ सो बरस से जियादा 
गुजरते हैं।” किन्तु राजा लक्ष्मण सिंह संस्कृतनिष्ठ शुद्ध हिन्दी के पक्षपासी थे। 'शकुन्तरा 
नाटक! के हिन्दी अनुबाद में उन की भाषा का नमूना देखिए--- 

“है देव, बुढापा भी मनुष्य को कैसी आपदा है। इस अवस्था में मनुष्य की बुद्धि 
बुझते दीपक के समान भन्‍्द कमी चैतन्य हो जाती है | ( इधर-उधर फिर कर देख कर ) 
महाराज यह येठे है, अभी अपनी अजा का सन्तान के सदश समाधान करके एकान्त मे 
गये हैं, जैसे रजराज दिन में सब हाथियों को इधर-उधर भेज कर आप शीतल छाह में 
विशभाम हेने जाता है |” 


हिन्दी साथा का बिकास राजा रूद्मणरसिंद की भाषा की आदर्थ लीक पर हुआ 
है। न तो इस में सजा शिवप्रसाद की चछती भाषा का प्रवाह है और न भारेंदु 
हरिश्वन्द्र की भाषा की भाँति पंत्रकारिता की स्वीकृत पद्धति, वरन्‌ एक सित्य-जुक्म रूप 
४# ३“ आदर्श और छुद्ध हिन्दी कहने का अर्थ संस्क्त तथा तत्सम शब्दों फी 
| 
किसी भी भाषा का विकास ज्यसने के करिए, उस के सबंगास ओर किलापदों का 
अध्ययन विशेष रूप से क्रिया ऋाना चाहिए, क्योंकि अत्वेक भाषा में अन्य साषाओं , 
२५ 


हे ०६ भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


के अनेक शब्द मिलते हैं| तरह-तरह फी भाषाओं के शब्दों को रचा पचा कर अपना 
बना लेना, यह सुजीब भाषा का शुण माना जाता है। इस दृष्टि से हिन्दी मे विश्व की 
सभी प्रमुख माषाओं के शब्द किसी न किसी रूप मे मिरते हैं | जब माषा का सब कुछ 
बदलने रूगता है, तब सर्वनामों पर प्रभाव पडता है। ह्िदी के सर्वनामों का सम्बन्ध 
आज भी अपम्रश से सरलता से जोंडा जा सकता है | हिंदी के सबनाम हैं -- 

मैं, तम, व्‌, हम, हमारा, मुझ, तुज्स, यह, वह, जो, सो, फौन, क्या, कोइ, अपना, 
आप, इत्यादि । अपन्रंश और हिन्दी दोनों मे मैं” का प्रयोग कर्मणिवाच्य में होता है। 
अपभ्रश में 'मह मैं के लिए और 'तह तू, या तें के लिए प्रयुक्त होता है | इसी प्रकार 
धअम्ह! इम के लिए और “अम्हार' हमारे अर्थ मे आता है। 'मुज्झ' ओर 'तुज्स' मुझ, 
ठुझ के छिए और 'एह', "ओह, यह, वह तथा 'एइ', “ओइ” यही, वही, वो के लिए 
प्रयुक्त देखे जाते है | जु, जो, सु, सो, काइ, कउणु, क्वणु, अप्पणु, आदि अपन्रश के 
सवबना मिक रूपों से ही हिंदी के सर्वनामों का विकास हुआ है | इन का सस्कृत से कोइ 
प्रत्यक्ष सम्ब घ नही है | 'दुतबशतक' मे अपश्रश भाषा के जउ, तउ, तुज्झ, मुज्ञ, बुज्झ, 
जग्ग, करग, दिटठ, पिठठ, निटूठ, समटठ, बुटठ, अ'भ, भज्ज, भग्य, भम्म, यलल, हल, 
लल्ल, दम्म, जिण, कुण, रुन, लिन्, मश्, सझ्न, तत्त, रत्त, नयण, मयण, सटिठ, लटिठ, 
नयठ, पदक, लोअ, आदि शब्द ही नही, वरन्‌ रुल्ति, मसति, चुणति, विलूग्गइ, उप्परि, 
लीणी, न जाणइ, अखत पढावउ, धरि घरि लग्गी लाइ, आदि कृदन्त रूप तथा क्रियापद 
भी परिल्क्षित होते हैं | अतएव यह निश्चित है कि हिंदी का विकास सस्कृत से न हो 
कर अपभ्रश से हुआ है | 


आधुनिक भारतीय आयभाषाओ में परसर्गों का विकास स्पष्ट रूप से प्राकृत तथा 
अपक्रद के प्रत्ययों से हुआ है। सम्ब घकारक में अपश्रश मे बप्पह्दो, बप्पकेरको, ये 
दो रूप बनते हैं | केर की भाँति तण प्रत्यय भी अप»श में व्यापक रहा है। अवधी 
तथा छत्तीसगढी भाषा मे आज भी इन प्रत्ययों से निमित बहुत से दाब्दो का प्रत्वल्न 
है | शुजराती में 'तणा' प्रत्यय का प्रयोग होता है | श्री क्शोरीदास वाजपेयी बगल्प के 
“एर! प्रत्यय से इस का विकास मानते हैं। किन्तु बगछा के कई प्रत्यय तथा सर्वनामों 
का विकास अपभश्रश से माना जा सकता है | अपग्रश में 'डार' प्रत्यय के सयुक्त होने 
पर अम्हार, तुम्हार, आदि रूप बनते है। बगला का आमार, गुजराती का महेर, 
राजस्थानी का म्हारा, आदि रूप अपश्रण के प्रत्ययों से विकसित हुए, हैं ।!' अवधी में 
'कर' भोजपुरी, मगही और मैथिली मे 'क', असमिया में 'र' और छत्तीसगढ़ी मे "के! 
एवं कर तथा राजस्थानी में 'रा' को अपश्रश के किर! के ( का अदा माना जा सकता 
है। रामचरितमानस, पदमावत और कबीर की रचनाओं म॑ स्पष्ट रूप से केर या केरा 
प्रत्यय का प्रयोग मिलता है |! इसी प्रकार हिंदी के भाववाचक 'पन! प्रत्यय का 
विकास अपन्रश के “प्यणु' ग्रत्यय से हुआ है। यजस्थानी और डिंगल में यह 'पणः 
मिलता है। इसी तरह से क्रियार्थक क्रिया 'कर! का विकास अपश्रेश के “ई? के रूप में 


शहइभाषा हिन्दी और देखनॉगरी रिपि हैक 


रामबरितमानस में. लक्षित होता है, जैसे 'कष्टिहउ देखि प्रीति अति तोरी।? यहाँ पर 
रक्त! का अर्थ देख कर हैं। स्वार्थ व्यति कर्म सबप्रीत! इस में हूमि! पस्खरं 
के किए' अआध्थ में प्रयुक्त है, जो अपप्रेश के 'रप्गि' से विकसित हुआ है| इसी प्रकार 
प्राकृत अपभ्रंद् के 'इस्ट, उस्छ प्रस्ययों से हिन्दी में बाह्य! प्रत्यय प्रचल्ति हुआ है । 
अपक्षेंश के स्वाथिक प्रत्यय 'अ, ड और उत्क' से हिंदी के “आ! ( साजना, बलभा, 
मीहमा आंदि ), डा ( मुखढा, दुखडा ), 'रा' ( हिवरा, जियरा, पपीहरा ), ला 
( चूडला, घुडला, गदेका ) ओर “या ( छिनदण, चोट्स, चिरोंदा, बहूटी ), आदि 
फा विकास हुआ है। हिंदी की सहायक क्रिया 'है! का विकास भी अपम्रद के हुई 
से हुआ है। कुतबशतक' में “साहिजादा इसता ह॒इ | पग देखि देखि ऊलूसता हुइ | 
साहिजादइ दीनी हम ।” में “हुई! का प्रयोग मिलता है। मारवाड़ी में आज भी 'हवह! 
'हुअइ?, “हुई! आदि प्रयोग प्रचल्ति है | ब्रज में 'हवे', कभ्ौजी म॑ “ हैगो', बुन्देकी में 
हइओ_ हआ, वैसवाडी मे 'आहि', मगही में "हर! और छत्तीसगढ़ी में 'हवे! मिल्ता हैं। 
पश्चिमी अवधी और बघेरी म इसका शुद्ध रूप "है! ही है । आचू सिरोही क्षेत्र की साषा 
में भी है? प्रयोग लल्ता है। रामचरितमानस में तुल्सीदास ने “अहै' का प्रयोग किया 
है । इसी प्रकार अपभ्रश के 'थिय' से हिंदी का 'था' विकसित हुआ है। हिन्दी क्रिया-रूपों 
के विकास में पुरानी हिंदी के क्रियारू्पों का पर्यात योगदान है | अपभ्रश-काल से ही 
कृदन्तों के योग से क्रियाविभाव की पद्धति चली आ रही है। पर तु, वास्तव मे, इस 
प्रवृत्ति का पृण विकास पुरानी हिन्दी से ही दिखाई देता है | इसी के प्रभावस्वरूप आधु 
निक भारतीय आर्यमाषाओं में सयुक्त क्रियाओं का महत्त्वपूर्ण प्रयोग देखा जाता है ।+ 
इतना ही नहीं, सस्दृत में क्रियाओं में ल्गि भेद नहीं है किन्तु हिन्दी में है। अपभ्रंश से 
ही यह ह्विदी में आया है। एक उदाहरण देखिए --- 
पाइ बिछग्यी अतडी सिरु व्हसिउ स्वंधस्सु ! 
तथा--पहिया दिय्ठी गोरडी दिद्वी मम्गु निअत । 
चल्ेदि वल्तेहि लोअणेडिं जे तईं ढिद्ठा बालि । 

इसी प्रकार छग्गा, ल्ग्गी, बइटठा, बइट्टी, चल्छा, चल्िय, चल्ढली, थक्‍का, थक्‍्की, 
थक्‍्कद, आदि क्रिया रूपों में लिग भेद की बिकासोन्मुख प्रद्ृत्ति स्पष्ट रूप से छश्षित दोती 
है। अतएव सभी दृष्टियों से पुरानी हिन्दी से बत़ेमान हिन्दी का विकास मानना उच्चित 
ओर प्रामाणिक सिद्ध होता है। केवल हिन्दी के ही नहीं, गुजराती, मराठी, आदि 
भारतीय आयभषाओं के ठेठ या देशी शब्द अपभ्रद परम्परा के हैं (१ " पुरानी और 
आधुनिक हिन्दी में यह भेद स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 


हिन्दी सात्रा की सवेघानिक स्थिति 


इस देश की सम्पर्क भाषा के रूप में हिन्दी को प्रतिष्ठित करने के प्रयत्त रूमसग 
पचास वर्षों से चल रहे हैं। सन्‌ १९२० में भाग्त की स्कतन्जता का सआाम आरम हुआ 
था | उस समय देश के बड़े-बड़े नेता, शिक्षाशास्त्री ओर भापावैज्ञानिक साष्ट्रमामा के 


शक भाषाशासत्र तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


रूप में हिन्दी के महत्व का प्रतिषदन कर चुके थे। स्वय राष्ट्रपिता स्व ०महात्मामांधी खिस 
प्रकार दें की स्वत्खता के छिए सकल्प से चुके थे, उसी प्रकार राष्ट्रभाषा' के रूपए मैं 
हिल्‍्दी को अगीकार कर चुके थे। काका काल्रकर के शब्दों में “अब गाभी जी ने मुझे 
श्ष्ट्रभाषा हिन्दी के प्रचार का कार्य सोंप दिया । भेरा क्षेत्र एफदम विशाक हों गया | 
हिन्दी को हम ने इसलिए पसद किया कि उस में मारत की सब भाषाओं का समन्वय 
करने की शक्ति है। आज जिसे हम भावात्मकएकता कहते हैं, ओर जिसे में सांस्कृतिक 
समन्वय ( (पराएणढछा 7०ट2800॥ ) कहता हूँ, उस की शक्ति सन्‍्तों के आश्ीवोद 
से हिन्दी में है। यह देख कर उसी हिन्दी का भारत की राष्ट्रभाषा के तौर पर प्रचार 
करने का काम गाधी जी ने शुरू किया |! भारत मे त्रिटिश-शासन स्थापित होने के 
अनन्तर अग्रेज़ों ने शक सम्पर्क आषा बनाने के लए कई बार विचार किया था। 
परिणामस्वरूप मिशनरी केन्द्रों की स्थापना ओर फोट विलियम कॉलेज की संस्थापना की 
गई । बाद में आर्यसमाजियों ने हिन्दी भाषा क प्रसार के लिए बहुत कार्य किया | पं० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी, माधवराव सप्रे, श्री पुरुषोत्तरदास ट्डन और सेठ गोबिन्ददास, 
आदि ने हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाने के लिए अग्रसर हो कर काथ किया । १६ मार्च, 
१९२७ को 'कोसिल ओऑंव स्टेट! में सेठ गोबि ददासजी ने सॉग की कि भारतीय विधान-मडल 
में हिन्दी या उर्दू मे भी भाषण करने की अनुमति मिलनी चाहिए |!” इसी प्रकार देश 
के खतन्त्र हो जाने पर सेठ जी की माँग थी कि संविधान मृर मे यध्ट्रमाषा में बने, 
क्योंकि बिना राष्ट्रभाषा के कोइ देश राष्ट्र नहो हो सकता | राष्ट्र की अपनी मातुमाषा 
होनी चाहिए | यही विचार कर देश की सविधान परिषद्‌ ने १४ सितम्बर, १९४९ को 
हिन्दी को शष्ट्रभाघा के रूप म और देवनागरील्पि को राष्ट्रल्पि के रूप में स्वीकृति 
दे दो किन्तु संविधान सभा से अभी तक राजमाषा विधेयक स्वीकृत नहीं हो पाया 
यथा | यह काय २६ जनवरी, १९६५ को सविधान के अनुच्छेद २४३ क॑ अधीन इिन्दी 
सघ को राजमाघषा बना देन से पूर्ण हो गया | इस से सरकारी फायालयों मे हिन्दी के 
प्रयोग की रुचि और प्रेम उत्पन्न हो गया है। इस देश की लगभग ' ५ करोड जनता मे 
से २२ करोड लोग हिन्दीमाषी हैं | इस प्रकार ससार में हिंदी भाषियों का तीसरा 
स्थान है। आज तो अनेक देशो में हिन्दीमाषी लोग रहते ह और विभिन्न देशों मे 
हिन्दी मे शिक्षण दिया जाता है। विश्व के लगभग सभी बड़े देशों म हिन्दी के अध्ययन 
अध्यापन कार्य चल रहे है। देश मे राजभाषा के रूप मे सयेधानिक मान्यता मिल 
जाने पर हिंदी के व्यापक प्रचार, शिक्षण एवं प्रसार के लिए केन्द्रीय हिन्दी 
निदशालय की स्थापना हो चुकी है। इस के अन्तर्गत भाषा? पत्रिका के प्रकाशन से 
ल कर हिन्दी वी पारिभाषिक शब्दावढी एब शब्दकोश, महत्त्वपूर्ण अंग्रेजी पुस्ककों के 
शमाणिक हिन्दी अनुबाद, हिन्दी टाइप-राइटर और टेलिग्रि टरों का निर्माण, प्रशिक्षण 
केन्द्रों की स्थापना और विचार-गोष्ठियों, आदि कई प्रकार के मह्वपूर्ण कार्य किएंओ 
जके हैं और अब भी किए जा रहे हैं। दिक्षा तथा समाजकल्याण मन्भाकय, भारत 
कार के अधीनस्थ केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय, वैज्ञानिक तथा तकनीकी शान 
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आयोग; दिंहली और केंस्रीय हिन्दी संस्थान, आगरा हिम्दी के महुनिध विकास मैं 
संब्धन हैं। मिंदेशारथ और उपयोग ये तत्वाचधान में विशानं और पौयोगिकी, 
मानलिंकी और समाज विज्ञान, मैषलिकी एवं आयुर्धिशन, तकनीकी, कंषि आदि 
बिंकयों तथा प्रशासन की अखिक भारतीय पारिमापिक दशब्दावंडी का निर्माण कार्य 
पूरा हो सुका हैं। संम्प्ति पारिभाषिक शब्दकोशों एवं समान-विज्ञान के विश्वकोंश 
पर कार्य हो रहा हैं। भारत फे संविधान के अनुच्छेद ६५१ में स्पष्ट रूप से हिन्दी भांपा 
के विकास के किए निदेश है 

“केज्द्रीय सरकार का यह कर्तव्य होगा कि बह हिन्दी भाषा के विकास को इस 
प्रकार उम्नत बनाए कि बह भारत की मिश्रित संस्कृति के समस्त तत्वों की अभिभश्यक्ति 
के मध्यम के रूप में उपयोग में लए जाने के लिए विकसित हो सके तथा हिन्दुस्तानी 
और अष्टम अनुसूची में उस्किखित भारत की अन्य साषाओं में प्रयुक्त अभिव्यक्तियों 
फो रूप और शैली में हस्तक्षेप किए. बिना आत्मसात्‌ करते हुए और अपनी शब्दाबर्दी 
के लिए, जहाँ आवश्यक अथवा अपेक्षित हो, प्राथमिक रूप में सस्‍्कृत तथा गोण रूप 
में अन्य भाषाओं से शब्द ले कर उसे सम्पन बनाए |” 
हिन्दी शाध्ट्रभाषा के रूप में 

एक साषाशास्त्री की दृष्टि में हिन्दी में राष्ट्रमाषा के गुण अन्तर्निहित हैं। हिन्दी की 
सब से बडी विशेषता सरलता और व्यलजकता है। इस के अतिरिक्त हिन्दी के पास 
सर्जनात्मक द्वाक्ति भी पर्यात है। नए नए शब्दों की रचना में हिन्दी विश्व की किसी 
भी भाषा से पीछे नहीं है। आवश्यकता है, ठीक से मार्चो को व्यंजित करने के लिए 
उचित शब्दों के प्रयोग की | हिंदी के स्वाभाबिक विकास के लिए यह उचित ही नहीं, 
आवश्यक भी समझा जाता है कि क्षेत्रीय बोलियों से ययेष्ट शब्दों को भ्रहण कर यह 
अपनी सम्पत्ति अजित कर सकती है | हिन्दी भाषा में सस्कृत-इब्दों का ग्रहण उपयोगी 
ओर रूाभदायक है, किन्तु हिंदी माषा को सर्वथा सस्कृत ही बना देना ल्‍्मदायक नहीं 
है। इसी प्रकार सस्कृत शब्दों बी भरमार से अस्त-खस्त भाषा की प्रतिक्रियास्वरूप हिन्दु 
स्तानी को खराते रहना भी उचित नहीं है | सामान्य रूप से हिन्दी माषा की प्रकृति के 
अनुसार जेसी उस की अहणशीरूता ओर ग्रवृत्ति है, उस के अनुसार ही इस भाषा का 
खधिक से अधिक प्रयोग होना चाहिए | महामहोपाध्याय ओ गिरधर धार्मा चंतुबेंदी ने 
इस तथ्य की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए हिन्दी में अप्रसिद शब्दों ओर जडिक 
समासों के नमूने प्रत्तुत करते हुए, कशा था कि आवश्यकतानुसार हिन्दी में सल्कृत शब्दों 
झा अहृरण होना जाहिए, इसे सेर्यथा संस्कृत ही बना देना छामदायक नहीं है । सदाइरण 
के किए।४....सलत्यशैलशग, अनस्पकत्पकल्पना, जलूप्रशान्तरेणुकासयमार्ग, सहानुसूति- 
जगित दृदयमंभता, शप्नाभिनि सुपवना, सुजरा सुकूल्य, सतुष्पसीरमव्ती, गिरिव्शयत्प 
शिमी, इत्यादि । 

ययाय में, देश की भावात्मक एकता के सम्बन्ध में सम्देह जहीं होना चाहिए । 


३१७ भाषाशारूू तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


भावात्क एकता से हमारा अमिप्राय विभिन्‍न मतों और जातियों की भिन्‍न-मिन्त 
विचारधारा मे समन्वय और एकात्मकता से है। भाषा के सम्ब ध मे भी यही सज़ीबता 
हो सकती है। जिस प्रकार भाषा की चेतना उस की अभिव्यक्ति मे निद्वित है, उसी 
प्रकार राष्ट्र की चेतना राष्ट्रभाषा में स्पन्दित होती है। 5तएव हमें इस बात पर ध्यान 
दिए बिना कि कहाँ की भाषा ( उत्तर या दक्षिण, प्रब या पश्चिम की भाषा ) राष्ट्र- 
भाषा है, उस के प्रति यथाथ अनुराग रख कर सामाजिक और राष्ट्रीय चेतना को स्फुरित 
करना चाहिए । कबीर के ही शब्दों मे-- 


का भासा का ससकि्रित, प्रेम चाहिए सॉँच | 
हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाएँ 


हिंदी के राष्ट्रमापा बन जाने के कारण उस का क्षेत्र व्यापक हो गया है) आज 
वह अन्तराष्ट्रीय भाषा का स्वरूप अहण करने लगी है | प्राय दक्षिणभारत के छोग यह 
समझते हैं कि हिन्दी को सस्दृत्त क माध्यम से सरलता से सीसा जा सकता है, किन्तु 
यह केवल श्रम है। हिंदी + उबल कुछ झा हो नहीं, कई ऐसे नियम हैं. जिन का 
सम्बंध ससस्‍्कृत से नहा है | सस्कृत के तत्सम हटा को ग्रहण करने की हिन्दी कौ प्रज्नात्ति 
का इतिद्वास वास्तव मे हिंदी मापा आन्दोलन से सम्बद्ध है, इसलिए वह आधुनिक युग 
की देन दे । वर्तमान स्थिति को देखते हुए हिन्दी की प्रगति और विकास के लिए यह 
उांचत और न्यायसंगत प्रतीत हांता है कि हिंदी को अय आन्तीय भाषाओं से भी 
बहुत कुछ अरहण करना चाहिए क्योंकि यह हिन्दी की एक परम्परा रही है। डॉ० 
राजनारायण मौय के शब्दों मे “सम्पूर्ण महाराष्ट्र मे हिदी के तीन रूप मिलते हैं-- 
नागपुरी हि दी, दक्सिनी हिन्दी और शिष्ट हििदी। हिंदी की प्रकृति को ध्यान में रख 
कर यदि मराठी से उुछ लिया जा सकता है, तो केवल शब्द भण्डार |” ' प्रो० ना७ 
नागप्पा के अनुसार कन्नड म मुहावरों और लोकोक्तियों की सगक्त परम्परा है, जिसे 
हिंदी म अहण किया जा सकता है। कन्नड म ही नहीं, क"मीरी, बगत्य, मल्यारूम 
ओर गुजराती आदि मे सास्कृतिक विशिष्टता के ऐसे अनेक शब्द, मुहावरे और लोकों 
क्तियों हे, जिह हि ली मे ग्रहण किया जा सकता है। डॉ० भवानीदत्त अप्रेती के झब्दों 
म॑ “पहाड़ी भाषाओं म अनेक ऐसी इब्दावल्यिं और अभियक्तियों है जो हिन्दी में नहीं 
पाई जाती, अत उद्दे लिया जा सकता है। हि दी ओर कश्मीरी में कुछ समान 
शादावली भी है, जिस मे थोडा बहुत उच्चारण म अन्तर भी है, लेक्नि अपनी प्रकृति 
के अनुसार उस का समान रूप से उपयोग किया जा सकता है |?! (दी के विफास 
म तेल्गु बहुत सहायक हो सकती है | कहा जाता है कि जितना अधिक लूचील्ापन 
तंख्गु भाषा मे है, उतना अन्य कसी भाषा म नहीं है। डॉ० तेजनारायण लाछ के 
अनुसार अथतत्व और सम्ब'धतत्त्व दोनों भाषाओं मे समान है | उपसभ, परसग तथा 
2पय छगाने की प्रकृति भी हिन्दी और तेलगु मे समान है। इतना ही नहीं, कई ठेठ 
तेडगु शब्द दक्खिनी हिन्दी में अपनाए जा चुक हैं। हिन्दी और तेडगु में बहुत अधिक 
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समानताएँ मी हैं * आकृत और परक्ति के माध्यम से भी हिन्दी और तेलगु में गहस 
समजन्ध है | अंतेए्य हिन्दी को अपनी प्रकृति के अनुसार आवश्यकता पड़ने पर संस्कृत 
तंथा क्षेत्रीय भाषाओं से भी शब्दादि को भ्रहण करना चाहिए | 


किपि भर भाषा 

लिपि भाषा का मूर्त रूप है। भाषा मौखिक है ओर उस का लिखित रूप छिपि है [ 
यह पहले ही कहा जा चुका है कि इस वैजशानिक युग में भी अमेरिका, अफ्रीका, आदि 
कई देशों की सहसखों भाषाओं को अभी तक लिखित रूप नही मिक्त सका है । यद्यपि 
भाषाशास्त्र में संसार की प्रत्येक भाषा के ध्वन्यात्मक रूप को लिपि में अकित किया 
जा सकता है, किन्तु स्वतन्त्र भाषा की ध्वनियों की अकनव्यवस्था के रूप में वर्णमाव्य 
की अनियाये रूप से आवश्यकता होती है | विगत दो तीन दशकों में अनेक अलिखित 
भाषाओं को ल्खित रूप देने के लिए भाषा विशेष की ध्वनियों के अनुरूप वर्णमाल 
निमित करने की विधि का प्रवूम क्या गया है, जिस से उस का ध्यन्यात्मक तथा 
स्वनिमात्मक प्रतिल्खन किया जा सके | क्योंकि वर्णमाल ही एक ऐसी प्राचीनतम 
पद्धति है, जिस से ध्वनियों को साकेतिक चिहृनों मे लिपिबद्ध क्या जा सकता है। इन 
साकेतिक चिहृ्नों की अकन पद्धति का दी 'कछिपि' के नाम से अभिह्ित किया जाता 
है। डॉ० वेलाशणच द्व भाटिया के शब्दों मे “यांद वर्णमाला किसी भाषा में प्रयुक्त ध्यनियों 
की वैशानिक व्यबस्था है, तो लिपि उस वर्णमाला को दृश्य साके तिक चिह॒जों में परिवर्तित 
करने की विधि मात्र हैं ।!'** वर्णमाल ओर लिपि म॑ अन्तर यह हैं कि वर्णमाला ध्यनियों 
की साकेतिक चिहनात्मक पद्धति है ओर लिपि उन साकेतिक चिदेनों के अकन की विधि 
है । अतएव लिपि को दृश्यमाषा भी कहा जाता है। किपि चक्षुआही है और भाषा 
भ्रोजग्राही । भाषा उच्चरित एव मौखिक है ओर लिपि अकित एव दृश्य है| दूसरे दाब्दों 
मे, भाषा को अकित एवं स्थायित्व देने की विधि को लिपि कट्टा जा सकता है । जिस 
प्रकार भाषा एक प्रतीकात्मक पद्धति है उसी प्रकार छिपि भी एक प्रतीकात्मक पद्धति 
है। दोनों में अन्तर केवल इतना है, कि भाषा भोसृग्राहुय प्रतीकों की पद्धति है और 
लिपि चक्षुप्राहय प्रतीकों की पद्धति है। मार्वों को रुशक्षित बनाए रखने के लिए मुख्य 
रूप से लिपि का प्रयोग किया जाता है। लिपि का कार्य है--भाषा के ध्वन्यात्मक रूप 
को सांक्तिक चिदतृर्ों मे अकित करना | 


मनुष्य में अमर होने की भावना अदम्य है।आणी मात्र का व्यक्त रूप भाषा है | 
मनुष्य के मन में जब अपने व्यक्त रूप को चिरस्थायी बनाने की प्रबछ भाकाक्षा उत्पन्न 
हुई होगी, तभी क्िपि का जन्म हुआ होगा, भछे ही लिपि का प्रचछन छेख के रूप में 
बहुत बाद भे हुआ हो। क्थोंकि भाषा और लिपि दोनों का मुख्य उद्देश्य भावों 
की अभिव्यक्ति करना है। लिपि का सर्वप्रथम प्रयोग सम्भवत घटनाओं और तथ्यों के 
लिन्नात्मक अकन के रूप में किया जाता था। विश्य के कई द्वेशों में और भारत में 
भी पाषाण-युग के विभिन्न भित्ति घित्र गुफाओं में अफित मिलते हैं, जो अतीक-लिश्न 


| 


शेर भाषाशाक्म तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 


हैं। मुख्य रूप से लिपि के विकास की चार आवस्थाएँ मानी जांती हैं ; भतीकश्तिये, 
स्लकिपि, मावकिपि और प्यनिल्िपि | 
परसीकलछिपि 

भाषा का लिपि के साथ गहरा सम्ब ध है । बाणी को प्रत्यक्ष रूप से दृदर्यंशभ करते 
के किए छिपि का जन्म हुआ | अत्यन्त प्राचीन काल में भाषा और लिपि अपनी मूछ 
अथस्था में थे । इसलिए उन मे सक्षितता विशेष रुप से बिदयमान थी। केषकछ भाग्तवर्ष 
में ही नहीं, मिध्व के विभिन्न देशों मे प्रतीकों के माध्यम से सन्देश मेजने की यैति 
प्रचलित थी ५ युद्धस्थल में युद्ध के पृष तीर भेजना, बहनों का रक्षा ब धनसूत्र भेजना, 
विवाह के पूर्व रूग्न-पत्रिका के साथ पीले चाबल भेजना, विवाह में हल्दी की गाँठ 
बॉधना, आदि सामाजिक कार्यो मं आज भी प्रतीको के द्वारा भाषागत अभिप्रा्यों का 
बोध होता है | 


विशत्रलिपि 

चीनी विशेष रूप से प्रतीकात्मक चित्रलिपि है। सामान्य रूप से यह मान लिया 
गया है कि छेखन पद्धति का विकास चित्रात्मक चिहनों से हुआ है |!" यास्तव में, यह 
वस्तु के चित्राकन की विधि है। इसी के विकास चिहन हमे रज्जु या ग्रन्थलिपि, 
रेखालिपि, भाव प्रकाशनल्पि, ध्वनिप्रकाशक चित्रतिपि और व्यजनमूल्क किपि में 
देखने को मिलते हैं| प्राचीन जैन हस्तलिखित ग्रथों म॑ लेखक यदि तेली है तो अपना 
नाम, गोत्र न लिखि कर कोल्ह का बैल चित्रित कर के अपने आप को व्यक्त फरता 
था | इस प्रकार अपने अपने कार्यों के द्वारा चित्र रूप में अपने आप फो अभिव्यंजित 
करने की पद्धति अत्य त प्राचीन है | इस प्रकार के चित्र शिलयओं, वृक्ष की छा, 
जीव जन्तुओं के चर्मो, हरिडियों, सौंगों और दोतो, आदि अनेक वस्तुओं पर चित्रित 
उपलब्ध होते हैं। ये चित्र कैल्पोनिया की घाटियों, स्काटलैष्ड की शिव्यओं, ओहियो 
रियासत की वृक्षछालों, लैपलैण्ड मे ढोलें ओर ओबर्न ( फ्रास ) में सींगों पर उत्कीर्ण 
आज भी सिल्ते हैं। एक सम्पूर्ण घटना चक्र को चित्रों के रूप म॑ प्रकाशित करमे की 
प्रथा अमेरिका के आदिवासियों मे प्रचल्ति थी | भिन भिन्न वस्तु के लिए भाव बोधन 
के चित्र सफ्त ( 0०0287998 ) मैक्सिको तथा मिल के आदिवासियों में भी प्रचलित 
थे ।! ५ इस प्रकार यह प्रत्येक देश मे विभि न वस्तुओ पर अकित चित्रों के रुप में प्राप्त 
होती है | चित्र लिपि लेखन फला का प्राथमिक रूप माना जाता है। वर्ण-मात्य का 
विकास खेखन चित्रों से हुआ है |/४ प्राचीन युग के मानव ने इस का सर्वप्रथम प्रयोग 
किया था ओर यह लिपि मिल्ल, मैसोपोत्तामिया, फोनेशिया, ब्रीट, स्पेन, दक्षिणीकान्त 
तथा अन्य देशों मे भी उपलब्ध होती है। मध्य-अफ्रीका, उत्तरी-अभेरिका तथा 
आस्ट्रेलिया के प्राचीन मानव ने भी इस लिपि का उपयांग किया था। विभिन्‍न देशों 
में मोजपत्र, काष्ठपट्टिका, मग तथा अय पश्ुओं के चरम, धस्थि, हाभीदोँत एश 
सभतल्‍ू चद्दानों पर चित्रक्िपि के नमूने उपलब्ध हुए हैं (४० 
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५] हि 


'._ विशिष्ट माथी के बीघधन के लिए नित सिंआत्मक स्ेकेतों का उपयोग लिखित रूप 
में किया जाती है, धामान्यतें उसे भावरिंपि कहते हैं । चित्रकेपि एक अनुकंति हैं, 
किन आवाकिपि में लि वत्तुओं के प्रतिनिति महों झेते । ये केवल मिशिष्ट अर्थ या 
भआायों के व्लेतक होते हैं। उदाहरण के किए, सूरज का गोल्पकांर चित्र केवर प्रकाश 
या कस के लिए ही नहीं, बरन्‌ उदय-कार्र, दिन तथी देवता का भी गोतन 
करता ६ | 


श्सिलिपिं 

वर्तमान युग की अधिकतर उन्नत रिपियाँ ध्यन्यात्मक हैं। इन में चिहन बस्तु या 
सावों को प्रकट न कर ध्यनियों को व्यक्त करते हैं, उदाहरण के लिए--'कमल' द्ाब्द में 
छह ध्यनियों हैं। इन ध्यनियों की लिपि को ही वर्णमारय कहते हैं | इस प्रकार ध्वनि- 
विपि के दो भेद हैं. (१) अक्षरात्मक ( 39॥#9०) और (<) वर्णात्मक 
( #ाफ्राक्रछआा० )। अक्षरके तीन भेद कहे जाते हैं--संशाक्षर, व्यजनाक्षर और 
व्व्थ्यक्षर | विमि न लिपियों के लिखने में जो प्रयुक्त होते हैं, उन्हें 'सशाक्षर' कहते हैं । 
झा से ले कर हू वर्ण पर्यनत लिन का उच्चारण किया जाता है, वे 'व्यजनाक्षर' कहे 
जाते हैं। शब्द को सुनने या रूप के देखने, आदि से अर्थ-प्रतीति के साथ जो अक्षरों 
का ज्ञान होता है, बद ्न्ध्यक्षर कदसाता है। अक्षरात्मक लिपि में वर और व्यजन 
को सयुक्त कर ल्खिते हैं। अधिकाशत ख्वरों को ही अक्ष' का आधार माना जाता 
है। अक्षर दो प्रकार के होते हैँं-- मुक्त और आबद । जिस अक्षर के अन्त में स्वर होता 
है, उसे मुक्त और जिस के अन्त में व्यजन होता है, उसे आयद्ध कह्टा जाता है।''“ लिपि 
विशनियों के अनुसार लिपि के विकास में सब से ऊँसा स्थान वर्णों का है। प्रत्येक 
वर्ण ध्वनि का प्रतीक होता है। वैदिक भाषा में कुछ ५२ प्रतीक अथवा वर्ण हैं |१५६ 
'समावायागसूत्र' में अठारह स्पियों का उल्लेख मिलता है ब्राह्यी, यबनी, दोषा 
पूरिता, खरोष्ट्री, पुष्कारसारि, प्रहारातिगा, उच्चत्तरिया, अक्षरपृष्ठिका, मणितलिपि, 
भोगवतिका, बैजकिया, निहनविका, अकल्पि, गन्धर्वलिषि, आदर्शल्िपि, माहेश्बरी 
किपि, द्राविडीलिपि ओर पोकिदी लिपि । इस में यह भी उल्लेख किया गया है कि 
ब्राझ्ीलिपि में ४६ भूल अक्षर थे, जिन में ऋ, ऋ, ल, छू, ओर छ अक्षर सम्मिलित नहीं 
किए जाते थे | पत्र, वह़्कक, काष्ठ, दाँत, स्मेहा, ताँगा और चाँदी, आदि के ऊपर 
अद्षरों के लेखन, जत्की्णन, सीने और बुनने का उब्लेख किया गया है | ये अक्षर पत्र, 
आदि को छिन्न-मित्न कर के, दरभ् करके और सक्रमफ़ ( एक दूसरे से सिसाना ) करके 
बनाए जाते ये । भारतीय प्राच्नीनतम शिंखाछेखों में ४४ अक्षरों की उपलब्धि होती 
है। उन में से २२ अक्षरों में सैमिटिक' क्षण मिलते हैं ।!! जज ब्युछर के अनुसार 
ई० यू० पॉक्‍ची छठी शताब्दी में मारतवर्ष में जनसाधारण में उेखन का प्रचार हो जुका 
था । इस के साहित्यिक प्रमाण मिलते हैं [ ह 
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कहा जाता है कि भारतवष की सब से प्राचीनतम लिपि जाश्षी है। जाशी और 
खशेष्ट्री दोनों किपियों का उल्लेख जैन और बोंद्ध आगमग्रथों में मिलता है। जैन 
अनुभ्रुति के अनुसार कृषि युग के प्रारम्भ मे म०ऋषभदेव ने किपि का आविष्कार किया 
था । उन्होंने दाहिने हाथ से बर्णमाला और बाँए हाथ से अक ल्खि थे । भ० ऋषभदेथ 
में अकार से ले कर हकार वणमाला का उपदेश ब्राह्मी नामक अपनी पुत्री को दिया 
था। गणित अर्थात्‌ अकविद्या का बाएँ हाथ से ल्खि कर उस का उपदेश उन्होंने 
अपनी पुत्री सुन्दरी को दिया था |!” भारतीय वणमाला के सम्ब'ध मे येद, छान्दोग्योप- 
निषद्‌ और अष्टाध्यायी मे भी उल्लेख मिलते हैं। 'नारदपुराण' में कद्दा गया है कि यदि 
ब्रह्मा वर्णमावा की उत्पत्ति न करते, तो सारा लोक यवहार शान से शून्य हो जाता । 
कहा गया है कि यूरोप की 'क्दमों' नामक पूवीय जाति को वर्णमाला का सब से पुराना 
ज्ञान था| उन से पोनीशियनों ने यह शिक्षा प्राप्त की । 7स को सरल बना कर उन्होंने 
यूनानियो का वर्गमाला सिखाइ ! यूनानियों से रोम वाले ने वर्णमाला का शान प्राप्त 
किया और फिर वहाँ से सम्पूर्ण यूरोप मे इस का प्रचार हुआ । ई० पृ० तेरहवी शती 
तक यूरोप वाले वर्णमाल्य से सवथा अपारचित थे । ससार के प्राचीनतम हस्तलेख 
मिट्टी की टिक्याँ और पेपरी की उाले पर ल्ख्बे हुए उपल्ब्ध होते हैं। कई देशों में 
मिट्टी पर भर थ खोदने का रिवाज था। मिद्टी वी गीली टिक्यों पर अक्षर उत्कीर्ण 
बरके उह्े धूप या आग मे सुस्रा लिया जाता था | यैबिलोन की खुदाई में इस प्रकार 
की सहसों मिट्टी की ईटें तथा टिक्यों मिली है, जिन का समय ई० पू० २,००० कहा 
जाता है | मिश्र के प्रतिभाशाली मनस्वियों ने रसा की हजारों शताब्दियों के पृ लेखन- 
कला का आरम्म श्न पेपरी वृक्षो की छार्लों पर क्या था। ये पेपरी पोथियों पत्राकार न 
हो कर कुण्डलीनुमा होंती थी | इंसा से ल्गभग तीन शताब्दी पर्व बॉस का कागज 
ल्खिने के काम आने लगा था | 


ब्राह्मी और खरोष्ट्री के अतिरिक्त भारत म॑ सिधुधाटी की लिपि मी मिलती है | 
इस लिपि की उत्तत्ति के सम्ब ध मे विभिन्न विद्वानों के भिन्न भिन्न मत हैं | चुँकि सिद्ध 
घाटी वी सम्यता द्वविडों वी थी, दस लिए एच० हेरास तथा जॉन मार्शकू इस की 
उत्पत्ति द्रविड से मानते है। एल० ए० वेडेल तथा डॉ० प्राणनाथ के अनुसार यह सुमेरी 
लिपि से निकही है ओर उुछ अन्य छोगा क॑ अनुसार प्राचीन एलामाइट, सुमेरी तथा 
मिस्ती ल्पियो से साम्य हाने क कारण आय या असुर जाति से इस की उत्पति हुईं 
है ।!* इस लिपि के कुछ चिहन तो चित्र जैसे है और बुछ अक्षरों की भाँति हैं। यह 
पहले ही कहा जा चुका है कि इस देश की प्राचीनतम ल्पि ब्राह्मी मानी जाती है, जिस 
क॑ आविष्कारक ब्रह्मा या ऋषभदेव माने जाते हैं। यह इ० पृ० छठी शताब्दी में इस देडा 
में मलीभाति प्रचलित थी | इसी ब्राह्मी से आधुनिक सभी भारतीय लिपियों का विकास 
हुआ है | सिघ्चु-सभ्यता के आदि कंद्र हडप्पा एब मोहन-जा-दरों में भी ब्राह्मी किपि के 
१९ वर्ण उपल्ब्ध हुए हें | उन के अध्ययन से भी ब्राह्मी लिपि की प्र।चीनता सिद्ध की 
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राई है ॥"* द्राषिड भाषाओं की सभी त्विपियों ब्राद्मी से उत्पज हुई हैं। मागरीकिपि का 
जन्म भी आदी से हुआ है । 

इस में कोई सन्देद नहीं है कि ब्राही पूर्णत, एक भारतीय छिपि है। ई०पू७ ५,०० 
से ३,०० ई० पू७ तक इस देश में ब्राक्षी ओर खरोष्ट्री दोनों लिपियाँ प्रचल्तित थों | 
आगे चर कर ब्राक्षी तीन बसों में विभक्त हो गई उत्तरी लिपि, दक्षिणी लिपि और 
पाली। देवनागरी छिपि का जन्स उत्तरी छिपि से हुआ है । तमिल, तेऊगु, कन्नढ, आदि 
भाषाओं की लिपियाँ दूसरे वग से सम्ब घ्‌ रखती हैं ओर सिहकद्वीप तथा जाबा की 
भाषाएँ तृतीय बर्ग की हैं । 
देवनागरी लिपि का उद्भव एवं विकास 

मौर्यकाल मे ब्राह्मी लिपि का प्रचरूम सम्पूर्ण देश में था। ईसा की छूगसभग तीसरी 
शताब्दी तक इस देश में ब्राह्मी लिपि का प्रचार रहा । चौथी छाताब्दी के आरम्म मं ही 
उत्तर और दक्षिण की ब्राक्षीलिपि मे अन्तर लक्षित शेने लगा। आगे चल कर इस उत्तरी 
लिपि की प्रचल्षित शैली को 'गुमकिपि' कहा गया | गुस राजाओं के समय मे इसका 
व्यापक रूप से चलन होने के कारण इसे गुप्तलिपि कह्दा' जाता है। गुप्तसाप्नाज्य के 
प्रभाव के कारण इस का प्रचार चोथी पाँचबीं शताब्दी में सम्पूण उत्तर भारत में था। 
इस के नमूने हमें गुतकालीन शिलालेख तथा ताम्रपत्रादि में मिलते हैं । श्री ओझा जी 
के शर्ब्दा में “शुर्तों के समय में कइ अक्षरों की आइतियों नागरी से कुछ कुछ मिलती हुई 
होने लगीं | सिरो के चिहन जो पहले बहुत छोटे थे, बढ कर बुछ रूम्बे बनने छगे और 
खरो की मात्राओ के प्राचीन चिहन लुप्त हो कर नए रूपो में परिणत हो गए ।?*** गृत्त 
किपि के विकसित रूप को ही आगे चल कर 'कुटिल' नाम दिया गया। इस अवस्था में 
पहुँच कर स्वर्य की मात्राओं की आकृति कुटिल होने लूगी थी, इसलिए इसे कुटिलकिपिं 
कहा गया | उत्तर भारत में छठी शताब्दी से ले कर नवी शताब्दी तक यह लिपि प्रचलित 
रही | इस काल के शिलालेखों और दानपत्नों, आदि में इस लिपि के नमूने प्रात होते हैं। 
कुटिलुलिपि से ही नागरी तथा कश्मीर की प्राचीन लिपि शारदा विकसित हुई । 

'जागरी' दाब्द की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे बहुत मतभेद हैं । कुछ विद्वान इस का 
सम्बन्ध नागर ब्राह्मणों' से मानते हैं। उन के अनुसार जो छिपि न्यगर ब्राह्मर्णों में 
प्रचक्तित थी, बह “नागरी' कहछाई | कुछ बिद्यान “नथर' शब्द से सम्बन्ध स्थाप्रित कर 
इसे मगर में प्रचलित होने के कारण नागरीहिपि मानते हैं। एक मत यह भी है कि 
ताखिक यन्‍्तओं में प्रचलित कुछ चिद्द 'देवनागर कहलयते थे, उन से साम्य होने के कारम 
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इसे विमनामरी' कहा जाने लगा | इसी प्रकार नवीं दसवीं शताब्दी में देवभांषो या 
देवाणी की जो किपि थी उसे मी कुछ लोग देवनागरी' कहते हैं। उत्तर मारंत में इस 
का प्रधोग नवीं शताब्दी के प्रारम्म से ही मिलता है, किन्तु दक्षिण भारत में कुछ लेख 
आठवीं शताब्दी के प्रांत होते हैं। दक्षिण की नागरीलिपि “नन्दिनागरी नामसे प्रख्यात 
है। आज भी दक्षिण भारत में सस्कृत की पुस्तकों के ल्खिने में इस का प्रयोग कियों 
जाता है। नांगरी की पूर्वी शाखा से दसवी शताब्दी के लगभग बगठाकिपि का ज॑न्स 
हुआ । इसी नागरी लिपि से ग्यारहवी शताब्दी के अनन्तर नेपाडी, उड़िया, मैथिली 
का भी विकास हुआ | दक्षिणी लिपि से गुजरात, काठियावाड, खानदेश, आदि 
भारत के पश्चिमीय मार्गों मे पश्चिमी लिपि', मध्यदेश, हैदराबाद के उत्तरी विसाशों में 
धध्यप्रदेशीलिपि', शोलापुर, बीजापुर, कडप्पा, नेढद्र, आदि मण्डलों में 'तेहगु कन्ड़ी 
रिपि!, मद्रास के विभिन्न भागों में प्रथलिपि', मद्रास के चिकाकोर ओर पजाब के 
मच्यदेश मे 'कछिंगल्पि', मल्गबार प्रदेश मे 'तमिल्लिपि! और मद्गास के दक्षिण भाग 
में तमिल से निकली बटूटलेतु' लिपि प्रचल्ति हुई |” इस प्रकार भारत की सभी 
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नागरी लिपि में निरन्तर विकास होता रहा है | श्री ओशा जी के अनुसार ६० सन्‌ 
की दसवी शताब्दी की उत्तरी भारतवर्ष की नागरी लिपि म कुटिरू छिपि की भाँति अ, 
आ, घ, प, म, य, ष ओर स के सिर दो अशों में विभक्त मिल्ते हैं, परन्तु ग्यारहवीं 
शताओ्टी से वे दोनों अंश मिल कर सिर की एक ल्‍कीर बन जाती है और प्रत्येक अक्षर 
का सिर उतना हरूम्बा रहता है, जितनी कि अक्षर की चोडाइ रहती है। ग्यारह 
शताब्दी की नागरीलिपि बतमान नागरी से मिरुप्ती जुलती है और बारहवीं शताब्नी से 
वर्तमान नागरी बन गई है। ई० सन्‌ की बारहवीं शताब्दी से छगा कर अब तक 
नागरीलिपि बहुधा एक ही रूप म चली आती है ।१५० बारहवीं शताब्दी से इस लिपि 
के रूप में स्थिरता आ गई | परन्तु केवछ इ और घ की बनावट में पुरानापन है, ए, 
ऐ, ओ ओर ओ की मात्राओं मे अवश्य कुछ अन्तर प्राप्त होता है। इसी प्रकार 
परवर्ती काल में क, क्ष, म, ण, व, श, स ओर ह, आदि वर्णों की आकृति में भी कुछ 
अन्तर आ गया | इघर कुछ ब्षों में एकरूपता की दृष्टि से 'भ' का प्रखरूूम छठ गया 
है, अब केवल “अ? का ही प्रयोग होता है । इसी प्रकार 'ण' के स्थान पर अब केचर 
'ण' और “रे के स्थान पर 'झ' का ही प्रयोग चलता है । देवनागरी छिपि का किक 
विकास निम्नाकित चित्र को देख कर समझा जा सकता है | 
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३२७ भाषाशासत्न तथा हिन्दी भाषा को रूपरेसा' 
मात्राओं का विफास-फम 





इस प्रकार देवनागरीलिपि के विकास-क्रम में एक ही वर्ण कई आऊकृतियों एवं रूपों में 
परिवर्तित होता हुआ आज इस अवस्था को प्रात हुआ है। तेरहवी शताब्दी से ले 
कर पन्द्रहवी शताब्दी के बीच उत्तर, पश्चिम और मध्य भारत में जिस लिपि का 
प्रचलन रहा है, उस नागरी में वर्णों की आकृति में कुछ अन्तर होने पर भी सामान्य 
रूप से कोई बड़े परिवर्तन लक्षित नहीं होते । इस काल मे इसे बोल्न्वाल की भाषा में 
धपडी लिपि! कहते थे, क्योंकि इस में मात्राओ का प्रयोग दण के ऊपर न किया जा 
कर नीचे ही किया जाता था । उदाहरण के लिए, “जे! गज! रूप म और “जो* पजा! 
रूप म॑ लिखते थे । सब से पहले हिन्दी की लिपि म खड़ी पाई” का प्रयोग किया 
गया था, इसलिए इसे खडी बोली! कहते हैं । पडी ओर खडी इन दोनों का सम्बन्ध 
मात्राओं से है, भाषा से नही । अत माजत्राओ के प्रयोग में भेद होने के कारण लिपि 
मे भी सामान्य रूप से भेद बना रह्य । नागरी म उचारण के अनुसार बोली के सूक्म 
भेदों को मी लिपि के सहारे पता लगाया जा सकता है। पाणिनि ने जिसे 'रग” के 
नाम से अभिह्िित किया है और जन साधारण जिसे अनुनासिक या गुन्ना कहते हैं, किपि 
में वह उच्चारण भेद बराबर लक्षित होता है। स्त्रर के उच्चारण मे रम जाने के 
लिए. इस का उपयोग किया जाता हें।!' नागरीलिपि की रूगभग दो सौ बर्ष 
पुरानी कई इस्तेलिसित पाण्डुलिपियों ऐसी मिलती हैं, लिन मे अनुनासिक, अनुस्वार 
और विशिष्ट उच्चारण के लिए बिदी का प्रयोग क्या गया है। कई प्रत्तियों में 
बिन्‍्दी का प्रयोग वर्ण के सामने किया हुआ मिलता है। अत “'ड” के किलने से 
उन का अमिप्राय 'ड' से होता है। इस प्रकार के अन्य भी कुछ परिवर्तन परिलक्षित 
होते है, जिन से भाषा ही नही, लिपि की गति और उस के विकास का परित्तय 
मिलता है | 


देवनागरी एक बोद्धिक लिपि है। समय समय पर इस में परिवर्तन थ विकास 
होता रहा है। इस में स्वर और «यंजरनों को परथक्‌-पथक्‌ रूप से लिपिवद करने की 





ऐैडनअध्ाी उत्तर आरतीयों के किए कठेंण मादम पढ़ती है । हमारे एक वर्ग कं, 
से, मे, थे के लिए. तमिल में केय्छ एक हकेत 'क' का हो व्येयहार होता है । पुसंकिंश 
तमिर माषाभाती लिखते हैं 'ऋात्ति' जीर पंदते हैं स्वागत! । मल्यारूम भाषा में श्री 
हियिति तमिकष जैसी हीं है। फिर भी इन किपियों अं निधरस हैं, व्यवस्था है, जिसे समझ लेसे 
पर कोई कटिनाई नहीं २हतीं । अप्रेली, फांसीसी कैसी शत्यवस्था इस में भी नहीं हैं । 
हिल में अव्यवस्था होने के कारण अग्रेी को बहुत कुछ इानि पहुँची है। प्रपप 
विश्वयुद्ध के ग्द जब एफ अन्तराष्ट्रीय भोषा की आवश्यकता का अनुभव छोगों' को 
हुआ, तो कुछ रो्मों ने अंप्ेश्ी को इस पद पर प्रतिष्ठित करने का सुझाव रस्ल़ा था| 
परन्तु जेल्पलन ने अंभेजी में हिज्जे की अव्ययस्था दिखा कर उसे इंस पद के किंए 
अप्रमाणित कर दिया था ।7?(४ 


देवनागरीलियि की वैज्ञानिकता 


विश्व की आधुनिक सभी किपियों में देवनागरी किपि का श्यान श्षेष है, क्योंकि 
यह संसार की लिपियों में सब्र से अधिक वैज्ञानिक है। इस की वैजशञानिकता के निम्न 
लिखित कारण हैं. --. 

$ एक ध्वनि : पुक सांकेतिक जिक्षू---देवनागरी लिपि में सभी स्वरों के इस्व और 
दीष रूप के किए. अरूग-अछग शसकेत-चिह हैं । सभी स्वरों की माजाएँ निश्बित हैं। 
अतएव इस श्िप में किसी प्रकार का श्रम नहीं होता | किन्तु उदूँ में सा ध्यनि के 
लिए तीन वर्ण ( सीन, स्वाद, से ), 'ज' के लिए चार वर्ण ( जाल, जे, जहे, ज्वाद, 
जोत ), त' के लिए दी वर्ण ( ते, ठोब ), और 'ह? के किए तीन वर्णों ( छोटी है, 
बड़ी है, द्वि क्री दे ) का प्रयोग करने से कभी-कभी अम हो जाता है। अंग्रेजी मे 
तो प्यनि चिहों की इतती विभिन्नता है कि 'भः ध्यत्ति को प्रकट करने के लिए कममय 
ग्यारंद बारह साकेतिक चिहों का अयोग करना पड़ता है। इसी पकार 'श' बर्ण को 
व्यक्त करने के लिए चोदह चिह मिलते हैं , किडका, ०5, उ58फ्८,- ग्राक्षप्रआंका, 
स्ांडकॉका, #॥ 00, 5प5७७0७, पलक, आक्रा52085, ००5००७५७, बयां, 
अभफटाण॥, बलधम, किपरोरसड, 7808४. अन्य साकेविक चिट्ठों की भी यहीं सिथि्नि 
है। इसी अंकार रोसत ड़िपि मैं रखने के किए छोटे-अड़े दो रूप अक्य हैं, और मुद्रण 
के किए अबू हैं । । ह 

९. बुक स्ॉकितिक किक: शुक भरसि--“देयनागरी लिपि में एक सकितिक सिंह से 
एक ही ध्यू्ति का बाप होता है; ७, से, प मिलर्तलित होगे के कारण प्रवकतपथक ध्वनि, 

डेट 7 


शो 


2२२ भाषाशास्त्र तथा हिन्दी माषा फी रुपरेला 


को व्यक्त करते हैं। डॉ० तिथारी के अनुसार यदि इस छिपि में मधठी भा की मिला 
के तथा ए, ओ, 7, 2' ये चार वण और मिरू दें; तो देवनागरीलिपि सभी मारतीय 
भाषाओं को दिख सकती है |! 

४३ छिप़ि में स्वर और व्यजन की क्मबद्धता--इस लिपि में प्रथम अंसबुक्त स्वर, 
सयुक्त स्वर, फिर व्यजन और सयुक्तव्यजन, आदि एक वैज्ञनिक कम में नियोजित हैं । 
आज की अन्‍्तराष्ट्रीय वणमाव्य में भी यही क्रम मिलता है। किन्त फारसी और रोमन 
लिपियो मे स्वर और व्यजन किसी पृवापरक्रम से नहीं रिखे जातें। उस में पहले स्वर, 
फिर व्यजन और प्र स्वर बीच में आते हैं । 

४ वर्णमाछा की पूणता एवं सम्पल्नता--देवनागरी किपि में ५२ बर्ण हैं। इतने 
अधिक वर्ण विश्व की किसी अन्य लिपि में नहीं हैं। रोमन किपि में २६ बर्ण ही हैं। 
उन में से १२ मूल स्वर हैं और १४ व्यजन । किन्तु अंग्रेजी में कुछ स्वसध्वनियों २१ 
है। अत उन ध्यनियों को व्यक्त करने के लिए अन्य ध्वनियों का सबोग करना पडता 
है। दूसरे शब्दों मे, हिन्दी के ग, च, ड, ढ, थ, आदि ध्यमियों के लिए अपग्नेजी में 
कोई स्वतत्र साकेतिक चिह् नहीं है । इसी प्रकार २४ व्यजन ध्यन्रियों को प्रकट करने 
के लिए उस के पास केवछ १८ ध्वनि चिह्न हैं । इन साकेतिक चिह्ो की कमी के कार 
रोमनलिपि मे हिन्दी, बगाली, मराठी, आदि भाषाओं को ल्खिने में बडी कठिनाई 
होती है और उस में श्रम भी उत्पन्न हो जाता है। भारतीय इलन्त व्यजन को तो रोमन 
लिपि में व्यक्त ही नहीं किया जा सकता | 

५ उच्चारण ओर छेखन में एकरूपता--हिन्दी में जेसा बोल्ग जाता है, झेखन में 
वेसा ही लिपिबद्ध किया जाता है। हिन्दी वी पुरानी से पुरानी इस्तलिखित प्रतियों मे 
'सिंघ', “दस”, 'करम', 'करतब! ओर “बरत', आदि लिखा हुआ मिलता है, जो 
उद्चारण के अनुरूप है। ट्सी प्रकार 'ड_, अ्‌ के लिए अनुस्वार को दी प्रयोग मिलता 
है। वास्तव मे, रोमन ओर उदू , आदि न्पियों की तुलना मैं उद्यारण की दृष्टि से 
देवनागरीलिपि सर्बोत्तम मानी जाती है । 

६ स्पष्टता--इस लिपि म स्पष्टता इतनी है कि उच्चरिंत ध्यनियाँ ही लिखी जाती 
हैं। रोमन की भाति इस मे ऐसा नहों है कि लिखा जाए बुछ और पढ़ा जाए कुछ । 
अग्रेजी के अनेक शर्ब्दां में आदि तथा मध्यवता ( #ऋणाह 07 (थ्रा८ (शा ) 
घ्वनियाँ उच्चरित ही नहा होती । यह लिपि की अस्पष्टता का प्रमाण है| हिन्दी मे 
प्रत्येक लिखी जाने वाली ध्वनि का उच्चारण किया जाता है | 

७ सरककतता--रोमन लिपि की भांति इस लिपि की बर्णमाझा दीन तरह कौ न हो 
कर एक ही तरह की है। इस से सीखने म॑ सरलता होती है। अग्रेज़ी में वाक्य की 
पहला अक्षर बढ़े रूप ( कैपिटल ) म ल्खि जाता है। उस में सिखने की वर्णमाला 
अलग है और पढने की अल्ग । हिन्दी म यह कटनाइ नहीं है। किन्तु उ्दृलिपि में 
'करम! को कर्म या क्रम पढ़ना सहज नहां है। उस में श्रम को “भरम' ही पढ़ा जा 
सकता है | इसी प्रकार कर्म या क्रम' को करमः ही पढ़ा जा सकता हैं | 


'  झोड्माणा हिंदी और देखमागरी किपि २३ 


त 
थ. अमाशुरूड आकृति---हिन्दी में '3' झोफय चर्ण हैं। इस का उचारण आठ की 
संधयता से होता है। इसलिए इस की बनावट भी ऑट जैसी है । यद्यपि सामाम्य 
रूप से मेंह बात शमी य्णों पर' व्यगू नहीं होतीं, किन्तु यह बात ब्रहुत कुछ अंशों में 
सस है। कहा ज्ावा है कि एक प्राश्यात्य माषाशा््री नें देवनागरी लिप की वैज्ञानिक 
का पता लगाने के करिए. देवनागरी अक्षरों के (मिट्टी के प्रतिरूप तैयार किए । जब 
उस ने उस में हवा फूँकी तो यह यह जान कर जाश्र्यवकित रह गया कि 'अ 
ध्वनि अ! प्रतिरूप मे से आईं ओर 'आ' की व्यत्रि आ प्रतिख्प मे से निर्गठ हुई | 
इसी ग्रकार अन्य अक्षर-प्रतिरूपों का निर्माण हुआ है (१४ 


९, वर्णविभ्यास वर्गीकरश--देवनागरी त्थिपि की वर्णमाला में यर्णा का वर्मीकरण 
वर्गों में किसे शया हैं, जैसेकरि--कथर्ग ( क से घ तक ), चवंग (बसे झ तक ), 
व्यर्म, आंदि | उच्चारणों के खान और प्रयलों के आधार पर वर्गीकृत क्यों का पिन्यास॑ 
इस प्रकार किया गया है कि उस में एक सुव्यवस्था परिलक्षित होती है। किसी भी 
लिपि की सुब्यवस्था उस को चैशानिकता को प्रकट करने वाली होती है । इस व्यवस्था 
के कारण ही हम भाषा को शुद्ध रूप में पढ़ सकते हैं। किन्तु उद्दू में शांति को 
जाती', भ्रम को भरमां और ाक्ति' को द्ाक्ती! ही पढ़ सकते हैं | 

१० ध्यम्यास्सफ्ता--रोमन लिपि की अपेक्षा देवनागरी का ध्यन्यात्मक मूल्य 
( 7809०८० ५४4७८ ) अधिक है। अपने इस शुण के कारण ही कुछ नए च्यनि- 
चिहों को अपना कर देवनागरी लिपि एक अन्तराष्ट्रीय छिपरि बनने की क्षमता अजित 
कर सकती है । 


वेयमागरी लिपि की तच्रुटियाँ ओर सुधार 

यद्यपि देवनागरी लिपि संसार की अय लिपियां की अपेक्षा अधिक पूर्ण, स्पष्ट तथा 
वैज्ञानिक है, फिर भी अभी तक इस भें कई त्रुटियाँ दिखलाइ पडती हैं । जो विद्वान 
रोमनल्पिप का समर्थन करते हैं, उन का कथन है कि देवना गरी अक्षरात्मक है बर्णात्मक 
नहीं | अक्षरात्मक होने के कारण देवनागरी के प्रत्येक साकेतिक चिहृन में स्वर और 
व्यंजन मिले हुए रहते हैं! अतएव सयुक्त व्यजनों को ल्खिने के लिए कभी-कभी व्यजनों 
का आाधा रूप लिखना पड़ता है, जेसे कि-- विद्या), खाद्य, सयुक्त' और बम, आदि 
दब्दों के लिखमे म॑ व्यजन का रूप बदल जाता है। इन शब्दों म॑न तो द' अपने 
मूक रूप में है ओर न 'कत! एवं १! ही। डॉ० सुनीतिकुमार चरण्जी के अनुसार वैजञा 
निक लिपि की दो विशेषताएँ है उंस मे शुद्ध लिखा' जाए और उस में ध्यनि विश्लेषण 
सरझ्ता से ही सके । देवनागरी में शुद्ध तो लिखा जाता है, किन्तु वह अर अक्षरातक 
है, इृछ्लिए ध्वनि विश्लेषण संरस्ता, से नहीं हो सकता, जैसेकि--देवनागरी में धर्म में 
दो अक्षर 'ब' और मं! हैं। इस में न तो खर-शर्ण स्पष्ट हैँ, न धात और प्त्यय । इस 
के बिपरीत रोमन लिपि में एप छत 6 । न | 

दो खर भी सप््ट हैं और साथ ही भात (चर! भौर अत्यय मे भी 


हम 


(| 
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२ एक वैज्ञानिक लिपि में एक ध्यनि के किए एक ही च्यनिन्रिदरत होना आहिए । 
देवनागरी लिपि मे श्र, क्ष, अ, श, ज, आदि कई ऐसे सकितिक सिहम हैं, जिन में दो 
ध्यनियों का संयोग है। 

३ कुछ ध्यनियाँ ऐसी हैं, जिन का आज उच्चारण ही नहीं होता । २ (मं, का 
प्रयोग केबल सयुक्ताकारों के रूप में किया जाता है । किन्तु हिन्दी में इंस का उण्यारंण 
५९! जैसा होता है। इस लिए इन क स्थान पर अनुसार से काम लिया जा सकता है | 
इसी प्रकार ऋ, हू, आदि ध्यनियों का उच्चारण टीक से नहीं होता है । संयोगी शब्दों 
मे ऋ' का उच्चारण “रि! किया जाता है। 

४ वैज्ञनिक रिपि की दृष्टि से उच्चारण के क्रम क अनुसार ही ध्यनि-स्चिन्लों का 
प्रयोग किया जाना चाहिए | किन्तु देवनागरी छिपि में (९ में 'इ' की माता पहले किसी 
जाती है और 'र' बाद में, जबकि उच्चारण में '₹' का उच्चारण पहले किया जाता हैं और 
८“? का बाद मे । इसी प्रवार अन्य भआ्राओं तथा अनुस्तार का प्रयोग उच्चारण की 
दृष्टि से व्यवजन वे पश्चात्‌ होना चाहिए । नागरी छिपि से इन माजाओं को रूगाने की 
विधि ठीक नहीं है | 

५ बुछ ध्वनि चिहून आज अनावश्यक माने जाने छगें हैं, यथा--क्ष, ज, शे । 
इसी प्रकार कुछ अक्षरों क दी रूप अचकित है अ-भ, झ के, ज-ण, रू-ल, श श, 
इत्यादि । इन म॑ से किसी एक रूप को स्वीकार किया जाना चांहिए | 

६ लिपि में स्पष्ठता भी आवश्यक है। हिंदी में ख, घ थ, म भ, ण-ण मे कभी-क्मी 
भ्रम हो जाता है, जैसे कि---खाना--रबाना, शिरोरेला न रहने पर म-भ, घ-घ एक 
से हो जाते है 'अण्डा' को “अ ण्डा' भी पढा जा सकता है (/ 

७ म्ह, लव, रह, नह, अब हिन्दी म॑ सयुक्त व्यजन म हो कर मूल महा प्राण व्यजन हैं | 
इस लए इन के स्वतन्त्र ध्वनि चिहुनो का बना लेने की आवश्यक .है। इसी प्रकार 
अरपी फारसी तुर्फी, आदि जब्दों में नुक्ते का प्रयोग करना लचित ही है ।“ अंग्रेजी 
ध्यनियों के लिए भी जैसे--डॉक्टर के “ऑ' के लिए तथा हुसख ऐं, ओ के रिए भी नए 
ध्वनि चिहनो को अपनाने की आवश्यकता है। जो ध्वनि चिंह हमारे यहाँ नहीं हैं, 
उह हम अन्य भाषाओं से भी ग्रहण कर सकते है । 

वास्तव में, हिन्दी को लिपि-समस्या अग्रेजी से सर्वथा मिल है, क्योंकि अग्रेजी में 
बणों से उच्चारण को पहचानना बहुत ही कठिन है| फिर, क्लिप की समस्या सदा बर्दनी 
को समस्या नहीं होती । यह समस्या तो केबल उन दो-चार ध्यनियों के सेबंध मे हो 
सकती है, जिन की वर्तनी निश्चित नहीं है । जिन की वर्तनी नियत है, उन की कोई 
समस्या नहीं है। वतनी की समस्या के समाधान का एक ही मांर्य है. और यह है-- 
वर्णों के ध्वनि-मृल्यों का विश्लेषण | हिन्दी के व्णों के अध्ययन करने से पत्रा कगाता है 
कि हिन्दो में व्यंजन ७३, खर २३, गुच्छ १०, और अनुतान १३; इस तरह कुछ १६६९ 
ध्वनिर्थों हैं | इसी प्रकार हिन्दी के कुछ वर्णप्राम हैं'* ४२ व्यंलन, १२ ब्र, ८ गुच्छ 
ओर १६१ अनुतान । 


| 






की मे जसितम को आधा माय करे चेकते हैं । हर कोरण अर्क शीए 
लेबल मिए, अ्वेजित्मेद और लियेओदकों' धसझनते में कड़िनाईं होती हे. 
कडिनाई सेआमेंपद्ेति में कर्णों को भव्य-अंका! किले 
सकते हैं; जैसे कि--चितया, खादये, संथुर्क, झशदि । अब हि की आता की, जो 
हैं; इसे मी इस अकार झिख कर सेलक्ाया जा सकता है, मैसे-डाक्ति, अंगुरक्ति 
को शर्त, 'अमुरक्ति' छिला जा सकता हैं। सदि वर्ण हलंत हो तो स्वतंत्र रूप से किस 
सकते हैं. शुदरति, मदंदा, बिहन, आहूयान, इत्यादि । ऊपर की “* रेफ का प्रयोग मं 
कर सकते हैं ! का मे, बेदूघन, उत्तरादेध, आदि। इस लिपि की दूसरी मुख्य कठिनाई 
अनुस्वार और अनुनासिकता की हैं। अंतुस्वार से कई ध्यनियों का बोध होता हैं। 
हिन्दी के केवक भो वर्ण हैं, ज़िन पर अनुनाधिक का च्यूि चिंहुन प्रयुक्त होता हैं "५ 
, आ, उ, ऊ, ए, चून्य,, ., _। आद्षरिक जर्ण क, ढू तथा अंन्य भाषाओं के ऋा, 
ए, ओ, बणों के साथ अमुमासिकता का उच्चारण नहीं होता | संयोगी “६” मी सानुनों- 
सिक उशरित नहीं होती । जिन स्थानों पर अनुस्थार व्यजन का रूप ग्रहण नहीं कर 
सकता, ऐसे दाब्द हैं. सम्मिल्ति, उन्मीलित, सम्यक, सम्बुद्द, गन्ना, गुज्ा, सल्लांस, 
किन्तु, परन्तु, चिंह्ित, बन्धु, लिन्पु, अन्त, कान्त, वसन्‍्त, आदि | यथार्थ में, इस प्रकार 
के शब्द हिन्दी में सल्कृत से आग्रत हैं। इसलिए सस्कृत भाषा में जैसे ये लिखे जाते हैं, 
बैसे ही हिन्दी में ठीक माने जाते हैं। इसी प्रकार ससस्‍्कृत के “अंदा, कस, स्वीग, 
सवाद, संकट, संक्षेप, संख्या, संगति, सगम, सयम, सेरम्म, ससार, पशय, सस्कार, आदि 
शब्दों में अनुस्थार के स्थान पर व्यजन का प्रयोग करना ठीके नहीं माना जाएगा । 
किन्तु संस्कृत से हिन्दी में आगंत जिन शब्दों के अन्त में हल्न्त व्यजन का प्रयोग होता 
है, हिन्दी में उन्हें अनुस्वार हो जाता है, जैसेकि एव, पर, स्वयं अह और 
खहकार, आदि । परन्तु अन्य भाभषांओं से आएं हुए द्ाब्दों में 'ना के लिए दो प्रकार 
के ध्वनि-चिईनों का प्रयोग होता है, उदाहरण के छिए--हिंदी हिन्दी, इसान-इन्सान 
जिंद जिनद,, खान-सॉ, जबान जबाँ, बयान-बयों, जहांन-जहाँ, आदि । 


यश्ञार्व में, भाषा की लिपि-पद्षति की सबसे बड़ी समस्या तब उत्पन्न होती है, जब 
किसी भी भाषा में अन्य माषाक्षों की ध्वनिर्यों अयीक्षत की जाती हैं । यद्यपि परस्येक मापा 
विभित्र आपषाओं की ध्यस्ियों को अपनी-अपनी रीति से अपनाती हैं, किन्तु व्यवहार में 
बह ऊत का उच्चारण किसी भी प्रकार करे, परन्तु किपि में उन मित् ध्यनियों के साकेदतिक 
चिंदूओों का संसूचन, धावश्यक हो आता हैं+ प्वनिर्चिह्रों के अभाव में हम किसी भी 
भाषा की विशिह व्यत्ि को श्ॉकित नहीं ऋर सकते । रोमत शिंपि ही यह संध से बड़ी 
मी है कि उस में मई ध्वत्तियों के खिए मकर से कोई चिहू नहीं हैं। ग्रदी कारण हैं 
कि कूद शोर कित' भी, 'दूता' और 'खुद? को तया जाक़ और बात्त' को जब अप्रेजी 
में किया आता है; तेंबर उन की चंद में ओड भेद नहीं दिखंकाई पढ़ता है । डिग्यी में 





३२६ भाषाशाखत्र तथा डिन्दी माषा की रूपरेखा 


यह बात नहीं है। क्योंकि देवनांगरीकिपि मे नई ध्वमियों के लिए चिहन विकसित 
होते रहे हैं ओर होते जाएँगे। इस में संसार को कगभय सभी प्रसुंख भाषाओं की 
प्वनियों आती रही हैं ओर आती रहेंगी | इन ध्यनियों को अपनाने के शाथे ही भाए 
चिहनों का प्रयोग किया जा रहा है। अतरब हिन्दी में इस प्रकारे की कोई समस्या 
नहीं है | देवनागरी इस दृष्टि से अत्यन्त प्राणवाल और सजीब लिपि है | 

ममय-समय पर देश के शिक्षाशास्तियों ओर मनीषियों का ध्यान देवनाशरी के संशोधन 
की ओर भी गया है । परिणामत अगस्त, १९५८ के शिक्ष्ा-सन्त्रियों के संम्भेक्ण 
देवनागरीलूपि का अन्तिम सशोधित रूप स्थीकार कर लिया गया । इस में खडी पाई 
वाले व्यंजनों का रूप पूर्ववत्‌ है । इन से केबल सत्र, म और घ के रूप में किच्ित्‌ परिवतंन 
कर दिया गया है | शिरोरेखा पयों की त्यों है । केवल फुलूस्टोंप ( पूर्णविराम ) को छोड 
कर अग्रेजी के शेष सभी विरामचिध्न अपना छिए गए हैं । देश के सभी मुद्रणार्ूर्यो 
( प्रसा ) स भ्र+: रीडिग (सशोध्य पत्र ) के चिहटनों का प्रयोग किया जाता है। 
विगत पाँच वर्षों मं भारतीय मानक सस्था ने एक ऐसी मानक पद्धति तैयार की है, जो 
किसी भी भाषा के लिए. प्रयुक्त हो सकती है। <कण लिपि के संशोधन और विशिष्ट- 
यत्र ( टाइपराइटर ) के निमाण की ओर भी अनेक सस्थान ध्यान दे रहे हैं। इस 
प्रकार देवनांगरीलिपि के सभी प्रकार के उपयोग ओर सुधार के सम्बन्ध मे गत ब्षों में 
पर्यास बिचार क्या जा चुका है| 


एक राष्ट्रीय लिपि के रूप में 

लिपि भाषा से सर्वधा अस्युक्त नहीं है, इसलिए. राष्ट्र की एक भाषा की भाँति 
लिपि का प्रश्न भी उस से सम्बद्ध है। सभी भारतीय भाषाओं के लेखन के लिए एक 
सामाय लिपि की आववध्यक्ता नितान्त अनिवार्य है। सामान्यल्िपि का यदद अर्थ नहीं 
है कि विभिन्न प्रान्तों के लोग अपनी लिपि छोड कर देवनागरी या किसी अन्य राष्ट्र 
लिपि मे ल्खिने लग जाएँ, किन्तु अपनी अपनी लिपियों के अतिरिक्त सामान्यरूप से 
एक ऐसी लिपि की भी आयध्यक्ता है, जिस के प्रचूरून से प्रशासनिक कार्य में सुविधा 
हों ओर देश की एकता को बल मिले । लिपि की भाँति अकों का प्रयोग भी सम्पूर्ण 
राष्ट्र म एफ सा होना चाहिए । जहाँ तक राष्ट्रीय लिपि का प्रश्न है, देबनागरी ही एक 
ऐसी लिपि है, जिसे माषायैज्ञानिक ओर शिक्षाशात््री राष्ट्रीयलिपि के सर्वथा योग्य बतत्तले 
है | डॉ० चटर्जा क शब्दों मे “देवनागरी लिए मे उस की ऐतिहासिक महत्ता के अति 
रिक्त और भी कई विद्येष गुण हैं। उस का भारत की अन्य धातदीय खिपियों से सहोदर 
बहना या चचरी बहनी का सा सम्द ध है। बगरूत असमी, मैथिली, सड़िया, गुस्मुखी 
तथा देवनागरी एक दूसरे से इतनी निकट रूप से सम्बद्ध हैं एथ एक-दूसरे से इतनी 
अधिफ मिलतो जुल्ती हैं कि हम उन्हें एक ही लिपि की विभिन्न दौलियाँ तक कह सकते 
हैं। सारे भारत मे ( ठीक आकृति मे नहीं, परन्तु थिद्धान्तत ) सभी किपियाँ देवनागरी 
लिपि की स्वगोत्र या कोठम्बिक ल्पियाँ ही सिद्ध होती हैं ।”*० दृजनागरी किंपि के अति- 






रिक्त सेमन और फांस्सी क्रियि मज रहती हैं। अरवी-फारसी किपि भौ आंश्षरिक हैं। बढ 
पहले ही अदा आ चूके है क्‍कि रोमन किपि अत्य-्त सदोष एज जुंदिपूर्ण है। प्रस्तावित 
वरिष्तेमों या सुधारों! चाकी फासली-अरबी लिपि की भी भारत की शकमाज' तो कया 
एक राह किपि बरने का # अं सी अवसर प्रास हो सकता है और न इस के लिप्र|उस का 
अधिकॉर ही है। आस्तव में, ख़मावत देवनागरी ही मार्त की एकमात्र राष्ट्रीय क्रिषि 
है, साथ ही उस में मिदित उस के रुण भी--विलकुछ प्रत्यक्ष हैं [४ सन्‌ १९७५ ग्रे 
काशी-मागरीअयारिणी-सभसा के अधिवेशन में भाषण देते हुए छोकमसान्य घारू गगाधर 
तिलक मे सभी भारतीय भापोझों के छिए एक सामान्य क्िपि के रूप में देवनागरी छिपि 
को अपनाने का प्रबल समर्थन किया था। उन्होंने कह्ठा था कि देवनागरी रोमन किपि 
की तुझना में कहीं अधिक उपयुक्त है। शी बी० फे० गोकाक ने देवनागरी की उत्तकृष्टता 
तथा वैज्ञामिकता के संबंध में अन्य विकल्पों की अपेक्षा के आधार पर कहा है कि 
देवनागरी लिपि से कई व्यम हैं । आरुतौर पर ससकृत भाषा और साहित्य के भी विद्यार्थी 
इस से परिचित हैं । यह रोमन झिपि की अपेक्षा अधिक ध्यन्थात्मक है। अंग्रेजी माषा 
से जो नई ध्यनियों अह्ण की गई हैं, उन्हें व्यक्त करने फे लिए कुछ नए भ्षकेतों को 
छोड़ कर यह लिपि सभी भारतीय भाषाओं की आवश्यक्ताओं की पूति क्र सकती है । 
मल्याल्म भाषा के विद्वंन्‌ श्री एन० यी० छृष्ण बारियर ने एक समान छिप्रि की अभि 
बायंता पर विचार करते हुए अपना अभिमत व्यक्त किया है कि देश में जो लिपि सब 
से अधिक चाल हो उसे सामान्य राष्ट्रकपि बनना चाहिए । देवनामरी लिपि भारत में 
सर्वाधिक प्रचलित है, इस लिए इसे द्वी रा्ट्रकिएि अनाना उंचित होगा ॥!४ प्रसिद्ध 
भाषावैजा निक ढों० एस० एम० कत्रे ने देवनागरी लिपि के पैज्ञामिक गठन तथा उस 
की ऐतिहासिक महत्ता पर बरू देते हुए उसे अपबाद के रूप में प्रतिध्चित किया है। उन 
के विचार से अन्य किपियों के साथ देवनागरी की तुझना अनावश्यक है | उत्तरी और 
दक्षिणी भाषाओं की महान्‌ लिपियों के बीच म ही नहीं, भारतीय आर्य तथा द्राविड वर्भो 
की किपियों के बीच में भी देवनागरी ने एक कड़ी का काम्त किया है ।*४ हिन्दी के अति 
रिक्त संस्कृत और मराठी भी देवनागरी लिपि में लिखी जाती हैं । देश की व्ममग सात 
करोड़ जनता देवनागरी लिपि का' व्यवद्दर करती है । यह सख्या' देश के साक्षर लोगों 
की तुलना में फ्चास प्रतिद्यत के रूगभग है। बहुसख्यक र्ोयों के द्वारा प्रयुक्त होने के 
कारण तथा वेशानिक शुभों से भरपूर होने के कारण ही देवनागरी छिपि सम्पूर्ण भारत 
की एक सामान्य राह क्िषि के रूप में प्रतिष्ठित मानी जाती है। आचार विनोबा भावे 
भारत की सभी माषाओं को देवनागरी लिप्रि मे ल्खिने के पक्ष में हैं । उन के सुझावा- 
नुसार तेलयु का “साम्यन्थोग्रम' खासादइक पत्र पूर्ण रूप से देवनागरी र्थपि में छपने 
झूमा है । गुजराती का भूमिपुत्र' दशवारिक ( दशवासरीय ) पहले से ही देवसागरी में 
कपता हैं | सम्पति बगल का भूदान' भी देवनागरी में छपने छूमा है। पिटमन फे 
बाब्दों में यदि संसार में कोई पूर्ण बर्णमाका है, तो वह हिन्दी की है ।” 

देवनागरी क्लिपि फे लेखन की सरक तथा ग्रैशनिक विशि का लिलापर-विष्केषण 
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श्स्ट भाषाआरा तथा हिन्दी माषा' की सूपरेखा' 


अभी यक्त कहा है। क्योंकि अहिन्दी मारी देशों में हिन्दी की किए में अवासमाव्‌ पक 
रूपता जाने के लिए वैशंमिक पद्धति को अपनाना ही सकमाज जपाय हैं । अर दिखा 
में ब्मों में पाई जाने बारी विश्क्षिता को यंग्रासम्भंव सिर बनाए “लगे की आसभपकंता 
है। देवनागरी ए्टिपि में प्रचत्सि कुछ वर्णो के दो-दो रुपी मेंसे अन्ध, तल, क्ष-क, आदि 
वर्णों का मामकींकरण हो चुका है । दक्षिण को भाषाओं के लेखन के शितर देवनागरी 
वर्णमाद्या में दो नए चिह्न स्वीकार किए शए हैं“ और मत । इसी मकर आत्म 
भारतीय व्वेकभाषाओं में प्रचत्तित हस्व 'एं” तथा आओ “ स्वश्थ्यतियों को भी स्वीकार 
कर दिया गया है| अत्ब देवनागरी ही एक रह्ट्रीय किपे के रूप से उभर कर हमारे 
सामने आती है । 

कुछ भारतीय विह्मन्‌ रोमन लिपि को अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्रों में सर्वाधिक अचलित होने 
के कारण उसे भारत की सामान्य राष्ट्रीय लिपि बनाने के पक्ष में रहे हैं | किन्तु अधरेली 
बर्णमाझा इतनी अध्यवस्थित है कि वर्णयाठा फे पहले वर्ण “अ' की ध्यनि को अभी 
में के प्यनि सिदनों से व्यक्त किया जांता है, जेसे क्रि---४७७, &00 00४४6, 
#000 3065. शाइ८ट ०0प्रॉया, एशा्राद्यातटा0, तं2086075, 47779, [0875]90456 
(0, ॥77 इत्यादि | 

अंग्रेजी म॑ एकाक्षरी धब्दों या समोच्चारितों की बदुलता के कारण 50 &09, 5८छ, 
फाट्य' एटा 7८८ का मेंद यर्तनी से ही सम्भव है । वैसे सो कोई भी वर्तगाम 
लिपि अपनी भाषा के सभी सकेतों को ठीक टीक अकित नहीं कर सकती, जैसे कि हिन्दी 
में मी 'वह काम करता है” और “बह इस का कर्सा है? में 'करता' और 'कर्ता' का 
उच्चारण तो एक ही है, पर उन की बतनी भिन्न भिन्न है।'» वास्तव में, हिन्दी की किपि 
में यह अन्तर वहीं रूक्षित होता है, जहाँ कि अन्य भाषाओं कीं ध्यनियों का उच्चारण 
हिन्दुस्तानी रीति से किया जाता है । यदि हिन्दी में केवक करता ओर 'करतार! का 
ही प्रचल्‍्न हांता, तो इस प्रकार की कटिनाई परिलक्षित नहीं होती । किन्तु इस का 
समाधान और उपाय भी है। यथाथ में, उद्चारणगत सृन्‍्ममेद लिपि के द्वारा प्रकट नही 
किया जा सकता । स्थान और काछ के मेद से उन में दुछे न कुछ परिवर्तन होता 
रहता है, किन्तु लिपि एक प्रकार से स्थायी होती है, उस मे सहज॑ और शीन परिवतेत 
नहा होता । फिर, प्रत्येक लिपि में कोई न कोई स्वाभाविक त्रुटि होती है। सभी प्रकार 
के सशोधन करना सभव और उचित भी नहीं है। अतएव अन्य लिपियों की अपेक्ता 
वेज्ञानिक और अधिक गुणवत्ती होने के कारण देवनागरी लिपि पूरे देश की राष्ट्रीय किपि 
बनने में पूर्ण सक्षम है | 

देवनागरी लिपि म॑ लेखन और मुद्रण म॑ प्रयुक्त होने बाले मकुंछ अविशृन इस 
प्रकार हैं. -- 
( के ) विराम चिहन--- 

९ अल्य विराम--, 
९ अर विशम--, 





| अवतेरण चिह्न“ 
९ रेखांकित चिहू-- “ “-- ( झब्द के नीचे रेखा अंकित करना ) 
श्र धुनरुक्तियचक चिह--, # 
४ स्थानपूरक चिह् -- - 
५ शमासिसूचक चिहं--- ---० -- 
६ परिवद्धनसचक चिहू--/ 
७ तसुश्यतासूलक चि8झ--- ८८ 
८ अपूर्णतासचक चिह--- ८ >< »< 
९ तारक चिहं--% 

१० टिप्पणीसूचक चिहू--+ + 

११ विशिष्ट चिह-- 
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प० राजाराम अवेसता, लाहौर, वि० 8० १६९१ । 

छर जॉर्ज अभाहम ग्रियर्सन ( अनु०-डॉ० उदयताराबण तिवारी ) मासत का सावा-सर्वैक्षणं, 
खण्ड है, भाग ९, २१९५९, घृ० २१३१ । 
हो प्रवोधभ बेंचरदास पंडित प्राकृत भाषा, १९4४, पए० रैश ३हे )! 
डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी भारतीय आयभाषा भौर हिन्दी, द्वित्तीय सस्करण, १%५७, पू० 
४७-४८ से उदधुत | 
बहीं, भ्ू० ४४ 3 से उद्धृत । 
द्रष्टन्य है---परिषद्‌ पश्चिवा, वष ८ अक है ४, भाषा-सर्वेक्षणाक, प्‌ ० ५४ ! 

अथ यान्‌ शब्टान्‌ आया न बरस्मिश्चिदर्थ आचरति भ्लेच्छास्तुकरिंमश्चित्‌ प्रयुजते, यथा 
पिक नेम सत तामरस आलि झब्दा तेधु सन्देह | --मीमासादझन, अ० १, या० है, खू० 
१०, अ० को टीवां तथा-- ये शब्दा न प्रसिद्धा स्थु । तथथा द्वाविद्दिभाषामीश्शी 
स्वच्छन्दब व्पना तदा पारसी बबर यवन रोमकादि मापासु कि विक्समय कि अतिपत्स्यन्ते ह॒ति 
न बिदूस !” कुमारिल ( सतञ्रवातिक ) | 
डो० देमचन्द्र जोशी दो आयभाषा' खत्ति और मित्तान्नि, भाषा, वर्ष पाँच, अंक १, 
सितम्बर, १९६०, पू० ४£१ ४२ । 
ग्राहम विल्‍्सन (स॒० ) ए लिम्विम्टिक्स रीडर, न्‍्यूया4, १%६७, पू० ८७ । 

पृए७ 88776 ए9700888 ०0: फर|&४९७ ॥0 ॥6 ९८899 ए ४8 08%:5४, वर) 
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ज्यूल ब्लाख ( अनु०-डॉ० लक्ष्मीसागर वष्ण्य ) भारतीय आर्यभाषा १५६३, प्रृ० २। 
विशेष जानकारी के लिए द्र॒ष्टवन्य है--हिन्दुस्तानी, भाग श१ अक है २, जन० जून, १५७० , 
पू० १९ ३९० | 

प्रों अमरनाथ झा हिली वे कुछ भूले हुए शब्ट हिन्दुस्तानी, १९३७, पृ० २६७-२७७ 
द्रष्ट्य ऐ । 

डॉ० भोलानाथ तिवारी हिन्ली भाषा १९८६६ थू० १२६ । 

डॉ० सुनीनिकुमार चदजी भारतीय आयभाषा ओऔर हिन्टी, द्वितीय सरक्रण १५४७, 
पृ १०५५॥। 

टा० धीरेन्द्र ब्मोा हिल्ली भाषा का इतिहास १९६४०, ५ ७५० । 

भाषा, वध २ अके १, अगस्त १ ६१ पृ० २५। 

(१) ड[० सुनीतिकुम/र चटनी भारतीय आयनाषा और हिन्दी, द्वितीय सश्करण, १५५७, 
£० १७८ । 

(२) 40088 अंडर फ्ैणीा ग्राएक्षा ॥0था।& 7079  ईऐ80 उ्पध०0. 89960 -- 
दे० आहम बेछी | 


२६ ५० विशोरीटास वाजपेयी हिन्दी शब्दानुशासन, द्वितीय संस्करण, ६० ८ ९4 
२७ डॉ० उदयनारायण तिवारी भाषाशास्त की रूपरेखा, पृ० २११५ २३२ । 





इद॒भापा हिन्दी और देवकररी पकिंति'.. ३हे१ 


श्द है) पक जात करी पछतांहि, ओर कैद न आपुन खांहि। ६ कुपगमयांदन अरिंत ऑईड 
खुशाक $73 
(९) अपने अज् बंते बात बड़ शफसी सरी ।+-औपाजलकथा, गेट३। 

२९ शराहुछ सांकृत्यायर्यन दफिक्षली हिम्दी-काम्यधारा, रै5०२, भूमिका से ! 

१० डॉ२ श्रीकानांम लिकारी हिन्दी शगषा, प्रू० रैटेंट । 

श३ मुऋम्भद डुसेस आजांद' अवेदयात्त, ६० ६ । 

१२ हों० प्रेमप्रवाश नौंतम खड़ी बोली बा उदभव और उत्तकी आकाराम्तता, विशालभारते, 
सितम्बर रैप६४, पृ० १२६ । 

११ डॉ० ससीहरलाल गौड़ “असर! अज दमा खबी चोली के सकफ्रमणसझेत्र मैं वाक्यन्सरचलां, 
यरिषद्‌ पद्चिया, वर्ष ८, झुक में ४, भाषा-सवध्णाक, पृ० २०९ । 

रै४ड पर किक्षोरीदास वाजपेयी डिन्दी-शब्दामुशासन, द्ित्तीय रुस्करण, पूृ० ५५% | 

३५ रामचन्द्र बसा अच्छी हिन्दी दर्सवोँ रस्वरण, ५० १६ ॥ 

8६ 'स्थादो टी शस्वो । --सिद्धड्देम शब्दानुशासन । 

३७ ढडॉ० सुनीतिकुमार चटजी भारत बी भाषा« और भाषा सबधी समस्याएं, पए्‌ू७ ७४२ । 

३८ गोलोक बिहारी धर ध्वनिग्ज्ञानं, ९१९०८, पृ० २१६ से उदधृत । 

३९ डॉ० छदयनारायण तिवारी हिन्दी भाषा का उद्गम और विकास, २१९७०, पृ० १६२ ) 

४० भर जॉर्ज अआहम ग्रियर्न ( अनु०-डॉ० उदयनारायण तिवारी ) भारत का भाषा-सपक्षण, 
सण्ड १, भाग ३१, १९५९, धपृ० २०२ २६३, पृ उद्धृत । 

४7 डॉ० उदयनाराथण तिबारी हिन्दी माषा का उदगम और विकास, १९५७, पृ० १७ रैसद । 

हर सस्मादुदीच्यां प्रशाततरा बार उच्चतं, उद्च उ एवं यन्ति बाच शिक्षितम, यो जा सतत आरा 
रछाति, तस्य वा शुश्षषन इति (--कौषीतिदि शाह्मण ७६ । 

४३ सर जॉर्मन अआआहम अियर्सल ( अनु>-डॉ० उदयनारायण तिवारी ) सारत का भषा-सर्वेक्षण, 
खण्ड १, भाग ३१५, १९०० , पूछ शएणर, | 

४४ हॉ० अम्बाप्रसाद “सुमन परिचमी हिन्दी और उसकी विभिन्न उपभाषाओं का स्वरूप, 
हिन्दुस्तानी, भाग २५, अक १ ४, जन० दिस०, रै१६४, पूृ० २२५ से उद्धृत । 

ड७५ बहाँ, पूं० १२८ से उदघूत 

४४. डॉ० भोकामाथ तिवारी हिन्दी भाषा, १६६६, १० श३१। 

४७ डॉ० अम्बाप्रसाद 'झछुमन पश्चिमी हिन्दी ओर उसकी विभिन्‍न उपभाषाओ का स्वरूष, 
हिन्दुस्तानी, भाग २५, अक १ ४, पृ० २४८ । 

४८ डॉ० उदयंनारायण तिवारी हिन्दी भाषा बा उद्मंस और पिकास; ९९५०, पू० २२५ । 

४५९ डॉ० माताप्रसाद गुप्त कुसुबशतक और उछ् की हिन्दुई, १०६७, अस्तावना, पू० ५। 

५० कहीं, पूृ० २६ । 

५१ डॉ ० भोलानाथ तिवारी हिन्दी भाषा, ३१९६६, ए० २३११। 

५२ डॉ० सुनौतिकुमार जटजोँ. भारतीय आर्यमाषा और हिज्दी, द्वितीय ससकराण, ९५७, 
पृ० रे८ैं४ड 4 

५३ हॉ० सोझानाथ तिवारी दिम्दसे साथ, ६९६६, पु० २३४ से उद्घूत । 

०४ छॉ० उदबनारायण लिवारी हिन्द भाषा का उद्शस और विकास, ६%०५७, परू० २०५ ! 

"ण प्ररिषद पत्रिका, भाषा-सर्वेक्षमाक, पूंक ₹०० । 

०५६ सर जॉर्ज समाइम सियर्सन ( अजु"-कॉ० उदयनारायण तिवारी ). भारत का भाषा-सर्वेद्वंण, 
काण्ड १, आग है, रैंप, पू७० सेंहट । 


शी 


। 
/ हेंएू  / भागाशाख सोया द्िदी माया की सफयश | 
४] 
२ २ आक बह एक दकौश-३१२। |. हे $४ ्््ः 
५८, डॉ० अम्बाप्रणाद सुमन पूर्वी हिन्दी और उसकी प्रमुख फपजाधाएँ, सिएदुस्ताओं, मांग २४ 
अंक हें ५, जुकाई दिस०, १९६५, पृ० शहर एवं ९४८ से उद्ुशूतर 
&६. कण सोकानाय तिवारी हिन्दी भाषा, रै१४४,, प्रू० २३१०४७६६१ ५ 
हक बडी, पूं० रुधुरे २७० । 
4१ अ्क, पू० २७८ २७९ | 
६२. झर जॉन अआइहम ग्रियलन ( अनु०-डॉ० उदयनारागण सिबारी ) आरत का भाषा-सवेक्षण, 
खण्ड १, भाग १, पूृ० 5१5६ । 
६१ डों० भोकानाथ तिवारी हिन्दी आषा, २१६६, यू० शे८श 
६४ यहीं, पृ० २९१। 
६५ यहाँ, पू० १०२ १०६ | 
६६ डॉ० स्याम परमार मध्यमारत वी बोलियाँ और माया, भीणा, भाऊवीअंक, सितम्वर 
अक्तुबर २७१ , घू० २५ 
६७ डॉॉें० भोलानाथ तिवारी हिन्दी भाषा १९६६, धृं० ११३१ 
8८ यहीं, पू० १२१ । 
६० झर जाज अजाहम गियेसन ( अनु ०-डॉ० उत्यसारायण तिवारी ) सारत वा भाषा-स्क्षण, 
खण्ड १ भाग १, पृ० रेश४। 
७० हॉ० भोछानाथ तिवारी हिन्दी भाषा, १९६६, धू० १४१ | 
७*ै यहीं पृ० श४ड२। 
७२ यहीं, पू ३६०, १६१ | 
७३ बडी, प्ृ० १६२ । 
७४ ज्यूल ब्लॉख ( अनु०-शॉ० रूह्मीसागर बाष्ण्य ) भारतीय आये माषा, १९६३४ पू० १५ । 
७५ जॉन बीम्स कम्पेरेटिय ग्रमर ऑॉव मॉडल आयेन लेंग्वेजेज ऑन इण्डिया, प्रथम जिलल्‍्द, 
१८७२, पू० रे४। 
७६ सर जॉर्ज अआहम शियसस ( अनु०-डॉ० उदयनारायण तिवारी ) भारत का भाषा-समक्षण, 
खण्ड १ माग १, ए० २२४ में पृ" उदघृत्त | 
७७ ई बी० वावेल शॉग इन्ट्रोडबशन दे आइडिनरी प्राकृत जॉब द सस्कृत हामाज, लन्‍्दन 
श्टछड७ पृ ६१॥ 
७८ आर पिशेक्त (अनु -सुभद्र झा कम्पेरेटिब ग्रैमर जाँव द प्राकृत लैंखेजेज, द्वितीय सरकरण, 
१९६५, पृ० ४ । ) 
4 6 सब ढ।॥ 8 प्र-ु०8 कवै॥ए8 8 अछटाश्छ्ठ ते 0जताधाएा ह४8एछगाकाद 
९8| 80ऐ ।6508] (॥87280.974009 ७१३९४ $06 २७0१० )87/9 98 80, ४०0 800।3 87७ 
8 6807॥087+%)9 गाश्शा ०08 70070 2कवाश्र४6 7-0 
४५ आाइम विलसन (म०) ण क्िग्विस्टिक्स रीडर, म्यूयावी, २१९६७, पू० ८७। 
८० डॉ० प्रवोध बंचरलास पंडित आकृत भाषा, १९७४, पू० १४ 
८ टा० मुनीतिकुमार चटर्जी भारतीय आवयेभाषा और हिन्दी, १९७७, पू० ८३ । 
<२ डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी द्‌ ओरिंजन एण्ड डैवलश्सेन्ट ऑव द बेंगाज़ी टैगबेज, करषासा, 
१९२६ , घूृ० १७ 


८३ एम० ब्टूमपीस्डठ ऑन ए पोसिबल प्रि 4दिक फॉस इन पराकि एण्ड आकुत, शर्म आग द 
अमेरिकन ओरियन्टरू सोसायटी, जिल्द ४२९, १०२१ ई०, ए० ४६४५-४६६ 4 
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ल्‍३० और नि की 
£%५ सा० शुनलिकुसार भठेखी 7 भारतीय-आर्य आवा और हिन्ही)रकक, छू/ सजा... + हि 

24,“ जल्द विश्वती जहुबा विषांसरतंल ४! ै 
लॉनापिमोण. पंम्ियां अमैंकसर ।अवर्पवेद १२ शाडण 
तथा-“कास्सीकि राजीयण सुंदरंकांड १०११९ | 

सदृलि मे उत्सेख हैं-+“संस्कृती' प्रहते' काक्ये" शिष्यसमुरूपता।... 
देशभाषादधुपायैश्य गोपबैत स गुरः्रपुस! कत 

८७ भरत बीतालकार, भमोषाभकरण, अध्याय 7४ । 

<८ शबकता फॉयेता जेंच दुईी भणिईमो आाहिया | 
सरमंडरमिम मिज्जतें प्रसत्थां शॉसिभासिता ॥ ““अनुयोगद्वारचूत 

८९ बठकृष्ण घोष प्राकृतिक सर्धि इन दे ऋकसहिता, इण्डियस शिग्विस्टिक्स, जिस ६, साय 
है, पू७ २५ । 

+4 डॉ० ए० डी० पुलालकर देवर द पुराणाज ओरिजिसली इन प्राकृत १ / आचार्य ध्वस्मारक 
अन्य, भाग ३, धृ० ६०१ १०४) 

९१ महर्षि फतलकि महाभाधष्य, अ० १, पा० १, आ० १। 
तथा--अशाध्यायी १, २, १०८, ७ २, ८८, ९ ३,३५९ । 

१३ * परि तथा गिर्बणो गिर इस भवन्तु विश्कत' ।7- ऋग्वेद १ मं० १ अ० १०, घू७ २० । 

९२ _शबतियतिकर्मा कम्बोमैष्वेब भाष्यते कम्दोजा" क्म्बलमोजा' कंमनीयभोजा वा बम्जल' कंस 
नीयो भवति विकारमस्थाय्येंथु भाषन्ते शब इति दातिलंबनामें आच्येधु दात्र/दीच्येष्येवमेक- 
पदानि सिम यात्‌ ।7-वनिरुक, २ अ०, १ पा०, ४ स० | 

5४ “इतीमानि अत्वारिं पदमातान्यनुक्रान्तानि नामाख्यते चोपसर्मनिषतादव तत्र नामान्यो- 
ख्थातजानीति शाकटयनों नेरुक्तसमयइल न सर्वाणीति गाग्यों! ॥” वहाँ, १ अ० / ४ पा०, 

है छ्ं० । 


९५ “सिद्धे शब्दार्थलस्वन्धे । कभ पुनर्थायते लि, झब्दोपर्थ सम्बन्धस्मेति । कीकत*। यलोकेडर्व- 
मर्यमुपादाय शब्दान्मयुआते नैषा निर्वत्ी यत्न कुर्वन्ति । ये घुस' कार्या भावा निकत्तो तावरोषां 
बत्न' क्रियते | तब्नंधा। घदेन कार्य करिध्यन्कुम्भारकुरु शत्याएइ कुरु घट कार्येमनेल कारि 
ध्यामीति । ने त उछब्ठान्मयोक््यमभाणो बैयाकरणकुर गर्वाह कुरु झब्दान्ययोश्य इसि। त्त्वा 
“ छोकती&भंग्रजुक्ते शम्दप्रयोगे शास्त्रण धमेनियम । यथा झौकिकबैदिकेशु /?--महाभधष्य, 
अं० १, प|० १, आ० है ! 

५६ डॉ० नेमिचन्द्र शाखों अशोककालोन भाषाओं का भाषाशास्त्रीय सर्वेक्षण, परिषद्‌ पक्रिका, 
आपष/सब्रक्षणांक, चू० फट से पूर्ण उद्धृत । 

९७. मिक्षु सिद्धार्थ मुद्धिश्टिक स्टडीज, पृ घेडर ! 

५८ मांगश्िकाय सब्यसंक्तान भूछमांछाय।” “देसभाता नाम एकसतवोहारकुसबता विसेपेन 
प्स मागभिके कीसरर्क 7-विशुद्धिर्य, पुं० शेड, ३०८ । 

९९. सिंदमिडयुर्ण लोधु ममास्सित्का तथागर्त । 
संबम्मसंदें भासिस्म सोपर्य सशककस्ाण । पोमास्खानब्याकरण, * । 

है७० अष्यरत्सवरेर कंज्काय॑नेस्याकरण की सूगिका, चूक २। 

१०१, प्रालिसदो बालिभ्रम्मे तछाक्पालिय दि सच । ु 

दिस्खते भ्रन्तिय जेब इंति खेस्वें विना|शता ॥-+क्मिषानण्पदीपिक पूजों, पु० २३१४ + 

“पर रदृसणे कि, प्राति रकखतीतिं पाणि, पाजोति एंककदेत 








री 


"है ह४ भाषाशार््र तथा हिन्दी भाषा की रुपरेंखा 


१७४६ 
डक 


एसव० ब्युडसे (मं०) मुखश्तेक वुद्धिशिटए्चर केसन, बिन, १९१६ 
डॉ० सुकुमार सेन कम्पेरेंटिव औमर ऑब मिडिल इन्डोआावले, ९५३०, घू० हैदे । 


१०४ लइभीनारायण तिवारी क्थ्यायन व्यावरण की भूमिका, १९६२, पू० हंई । 


है५ण 
१७०६ 
१ ७ 


१०८ 


श्द्र, 
२१० 


१५१३ 
११५२५ 
११३ 
११५४ 
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श्श्ध््‌ 
9१५७ 
३१८ 
१६५ 
१२० 
१२१ 
१२२ 


१२३ 


डॉ० परदयनारायण तिबासे हिन्दी भाषा वा उद्गम और विकास, १९५५, पूछ हैईरे 
भरतमुनि नावथ्यशासत्र, ९७ १४६ ॥ 
देशेषु देशेघ्रु शथग विभिन्‍न न शक्‍यते रूक्षणतस्तु ब॑ंक्तुस । 
लोकेषु यत्‌ स्थादपञ्रष्टसशै देय हि तंदेक्षविदो$घिकारस । 
-बिष्णुपर्मोत्तर, ७ ११॥ 


मागध्यबन्तिजाप्राच्या शौरसेन्य्द्धमाग्थी । 
वाल्दीका दाक्षिणात्या व सपम्तमांषा प्रवीतिता ॥ नाथ्यशासत्र २७, ४९ | 
डॉ० नामबर सिंह हिंदी के विकास में अपश्रश का योग, १९०४, पू० #ै७ 7 
“सदेखशेण पीई, पोईउ रईउ बवीफम्भो । 
वीसभाओ पणओ, प्रतनिद्द वडदढ्वए पिभ्म ! 
जह जह करोमि नेह तह तह नेहो मे वडद॒श तुमम्मि ! 
तेण नाडिओमि वलिय ज॑ पुच्छसि दुब्बलतरोत्ति 
“-बृहतूब ल्पभाष्य । 

विशेष जानकारी के लिए द्र॒ष्टन्य है. अपअश भाषा और साहित्य को शोध प्रव्क्तियाँ” 
परिशिष्ट (२) आराकृत साहित्य में उपकाध वतिपय अपभ्रक्ष पत्र, पृ० २३७ । 
डॉ० एस० एम० बच्चे प्राकृत लेग्बेज एण्ड देयर कन्ट्रव्युशन ड॒ इण्डियन बल्वर,प्रू २२। 
डॉ० देवेद्रकुमार नैल अपब्रश माषा और साहित्य, १९६५ पृ० १७। 
राजशेखर बाॉन्य मीमासा, अध्याय १० । 
आत्ता सस्कृता अथवा प्राकृता । 
भाषा जाछी ज॑ हरिक्था ॥-एक्‍नाव | 
तथा--प्राकृत लीक न जाणति सूल, उगंच इला बबिताती सवाह । 
“देशी हो का महराढीं, परी उपनिषदाची च रादाटी 4--विषक्सि थु । 
#अस्हों प्राको रेशीकारे वधे गीता ।-झुनंदवर । 
डॉ० एस० एन० घीषाक अपब्रश् एण्ड पोस्ट अपब्रश फीचमस श्न द' अल प्राकृत्स, 
इण्डियन द्विध्टॉरिक्ल बवा रलीं, जिल्‍द हे० से ३, पृ० २४५ २६३ । 
डॉ० भोलानाथ तिवारी हिन्दी भाषा, १९६६, प्‌ृ० ९५ | 
प० चद्गबधर शर्मा गुलेरी पुरानी हिदी, प्रभभ सरक्रण, पृ० ८ । 
ड० शिवप्रसाद सिह सूरपू् अवभाषा आर उसया साहित्य १९५८, 4० ६ । 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त कुतुबशतक और उसवी हिन्दु३, १९५७, पृ० ७६ । 
रघुपति सहाय फिराक गोरखपुरी उर्दू भाषा और लाहित्य, १९६२, प्रू० १ । 
डॉ० धीरेद्र वसा हिन्दी भाषा वा इतिहास, १९४९ 2 ९० ७० से धदघृत । 
विशेष जानकारी के लिए द्र॒श्व्य है हिन्दी परसर्गों का विद्याम सप्ससि"हु, दिसम्बर, 
१९६१ घूृ० १ १४। 
बरनि न जाश दशा तिन्ह बेरी । रूहि जनु रंकन्ह सुर मनि ढेटी ॥ 

“रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ११३१, ६ । 
निठुर होश जि चधलि परात्रा । हत्या केर न होहि तर झावा ॥-परदमाबंत | 
पानी कैरी बुंदबुदा, अस मामुल को जात । 


शफ्रसायां हिन्दी और देखनागरी लिपि १३५ 


हरेड दॉ० बाकिमुकुल्त हिन्दी क्रिया स्वरूप और विश्केष्रए, १९५७०, पू० १५७ 4 

९२५६ पंडव्म हैं+-अपकन्नंश भाव और साहित्य की शोगेपरंकशियाँ, पू० ३६ । के 

श४४ िल्दी धाज्व रखना, प्ररत्क्रत, पू+ मे ७ से उद्धृत । 

१२७ कंशूमीचरद हिन्दी-माषा-आन्दोक्म, रै१६३, श्रु४ & से उद्ूयूत । 

(२८, मे०ण म० मिरिपर झर्मा अतुतंदी पर्तमान हिन्दी में संस्कृत दधाब्दों का अरद्दण, नांग्रडी” 
प्रचारिषी परश्रिका, भा? १०, >के है २, पृ० २२३ । 

१५९ आजयोदहमभाषा-मोष्ठी, घानपौठ पत्चिना, फरवरी, ैै९६७, पू० ४१ । 

१३० यहीं, धू७ १६ । 

रैश्रे बह, पुृ० हट | 

१३६१२ भाषा, वर्ष ८, अंक २, प० १६ । 

११३ डॉ० उदयना रायण तिवारी हिन्दी भाषा बा उद्गम और विकास, १९०५५, पू० यहुद । 

१९४ पच०ण ए० ग्डीसन, ज० एन इन्ट्रोंडक्शन ड्व डिस्क्रिप्टिव लिग्बिस्टिक्स, सश्योभित सह्क 
रण, १९६६, प्‌ृ० 'डरैर | 


१३७. सालस्पति गेरोका अक्षर अभर रहें, १५७०, पृू० २८० । 
१३१६ ६ई० एच० स्तुतीवेन्त लिग्विस्टिक चेन्ज, १९६१, पू ७८। 
१३७ डॉ० उदयनारायण तिबारी हिन्टी भाषा का उदूगम और विबास, १९५५, पू० ण४ड७ । 
१३१८ डॉ० गोलीक बिहारी थत ध्वनिविशान, १९५८, पू० २०८ २०९ | 
११९ डॉ० उदयनारायण तिवारी हिन्दी भाषा का उदंगम और विकास, १९७५, घरृूं० ७४५ । 
१४० डॉ० अयदीशच द्र जेन जैन आगम सहित्य में भारतीय समाज, १९६५, घू० ३०० । 
१४१ जॉन ब्युकर ऑन द ओरिजिन आँव द दण्डियन आम अस्फाबेट, १९६३, ए० ८२ । 
हैडर बहा, ए० +%हे ! 
१४३१ आचाय जिन सेस भद्दापुराण, १६, १०४ १०८ । 
१४४ बाचस्पति गेरोछा अक्षर अमर रहें, १९५९, धु० २० । 
१४७ वहीँ, ४१० २३। 
१४६ डॉ० भोकानाथ तिवारी हिन्दी भाषा; १९६६, पू० १३०६ ३०७ | 
१४७ केदारनाथ सि धु सज्यता का आदि बे द्व हडप्पा, पू० २१४ । 
शैडट गोरीक्षकर ह्वीराचन्द ओझा भारतीय प्राचीन लिपिमाझा, पए्‌० १२ । 
१४९ भाषा रैं,(, पूृ० ३५। 
१७५० गोरीक्षकर द्वीराचन्द ओझा भारतीय आचीन छचिपिमाला, पूृ० ६८ क० । 
१५१ “यथा सौशष्टिका नारी तक्क इध्यनिभाषत । 
एव रक्षया प्रयोक्तब्या --॥ पाणिनिश्धिक्षा, २६ । 
११२ डॉ० गोछझोक विहाारी धकू ध्वनिविज्ञान, १५५८, पू० २९ यूर्ण उद्घृत । 
१७५३ डॉ० भोझानाथ तिवारी द्विंदी भाषा, ९१९६६, पृ० १२६। 
१५४ श्री० द० सत्तवलेकर देवनागरी प्राचीनठम और पूर्ण वैज्ञानिक लिपि, भाषा, ५, १, 
सितम्बर, १९५६७, पृ७ २२ । 
१७५५. डॉ+9 गुणानन्द जुयार हिस्दी भाषा का उदमब और विकास, २९६६, प्रु० हैड८ । 
१७६ डॉ५० सोजनाथ तिवारी हिन्दी भाषा, १९६६, श२७ । 
३५५७ बढ़ीं, पू० है२७ | 
रै४८ औी० रा० जगन्नाथन हिन्दी की किपि-स्वरूप और समस्याएँ, गवेषणा, सितम्बर, १९६५, 
पृ० ४5, । 


छू हे 
७ ह३६ ह मांचाशार तथा हिन्दी भाषा की रूपरेखा 
को अं 
*५ ९९, अड्दी, प० ४८ ४५ । । 
* ० सुनीतिकृमार बटजी भारतीय आधमभाषा और हिन्दी, १५७७, शु» २३६ + 
२६३२. वहाँ, ४० २१८ । 
8२ भाषा, वर्ष ६, अके, ४, ए० ६ से उद्धृत | 
श६१..वहों, पू० 5 । 
१६४ शासकीय महाविद्याऊय पत्रिका, नीमच, दर्ष १८, ऊक ६७, पू० ५११ 


अध्ययन व विभर्श के छिए पठनीय पुस्तक 

(१) फ्रेंडरिफ बदसर द लछूम आव लैंबेज + 

(२) मेरिओ ए० पेश द बद्डस चीफ लेम्वेजेज । 

( $ ) डॉ० उदयलारायण तिवारी हिन्दी भाषा का उदमम और विकास । 
(४) डॉ० भोझानाथ तिवारी हिन्दी भाषा । 


(५) +. भाषा विज्ञान | 
(६) गोरीशकर हीराच-द ओझा भारतीय प्राचीन किपिमाला । 
(७) । ११ नागरी अक और अक्षर | 


(८ ) डॉ० झुनीतिकुमार चटर्जी भारतीय आर्यभाषा और हिदी ! 

(९ ) डॉ० राजबल्ी पाण्डेय पेलियोग्रॉफी । 

(१०) डॉ० थीरेन्द्र वमी हिन्दी भाषा का इतिहास ! 

(११) ज्यूछ ब्लॉख भारतीय आयभाषों । 

(१२) डा० इन्द्रच द्र शाख्ी भारत की आर्यभांषाएँ | 

(१३) स० खि० नोगलेक्र (स०) देवनागरी लिपि स्वरूप विकास और समसस्‍्याएँ 
(१४) डो० अम्बाप्रसाद 'झुमनः हिली और उसको उपभाषाअ। य स्वरूप । 
(१०) डॉ० हरदेव बाहरी हिन्दी उद्भव, विकास और रूप 

(१६) तल्नी मोहन सान्याल बिहारी स्ाषाओं की उत्पसि और विकास । 
(१७) डॉ० १राशचद्ध भाटिया अपभाषा तथा खड़ी बोली ! 

(१८) टॉ० सतीशकुमार रोहरा भाषा एवं हिंली भाषा ! 


गे | प्र रे ॒ 


पारिभाषिक शब्दावली 


४ * 


अग्रेजी-हिन्दी 


+ 
40807046 निरमरेक्ष 
3.)0828९६४09 वृथक्करण 
3. 04& एप: अधषिभ्म॒तति 
+९०४१७॥॥0 विद्वस्परिषद्‌ , अवद मी 
०0७४४ आधात, स्वराघात 
4$00७7४/ ९९ आधातयुक्त 
मै००ए४० श्रौत्त, खबवणा[स्मक 
+९००४४४०७) ओऔतगाद्य 
औ९०ए७७५॥० 2807०५४८७ श्औतिकी ध्वनिविज्ञान 
(986 उदाच्ल 
औपेछाप'8 ७90७ टेंडुआ, क्ठ 
॥ ५80४ रूपान्तर करना 
#पे00चवे प्रात परिश्िष्ट 
+$072076 ससक्त रहता 
4 प]ण०& ४007० पत्निदित ध्वनि 
50ए७:2099 अग्मयत्ती' 
औ 779 साम्य 
&7॥5 प्रत्यय 
ह7/708609 स्प्शसघधषी 
588 :।घ७&6 सशिछिष्ट, चिपका हुआ 
+00079 रूपक 
+4९27० सजीव, तीत्र गति से 
म.97689 [0770 मिबंछ रूप 
%१०६79७70 उपबर्णप्राम 
+40%)70७ संस्वन, उपध्चनिमयांम 
+#30फ709070 सरवसीय 
॥249087७६ बर्णमाऊा 
औ४७0387 नर्ख्य, बंम्तनकीरर 
ह760] चससे 


१9030 ७798#6] वस्स्पेशीशन्य 
रन कलश रंगभूसि 


३० # [४9406 अ्प्रय-विस्तार, दोंकसांक 
8४8 संकरन, साहित्यिक संचयन 
मप्र 06०४ संश्दर, समान 

श२ 


4 प्रकार सादश्य, समानता 

मठ 7४8 विश्लेषण 

33७)9 86 विश्छेषक 

6.0७ ६०, 6 एक 7708] विश्लेषणारमक 

औैष8 99% स्जरमक्ति 

370%६0799 शरोररचना विश्ञन 

+086प्री६7 आसुषगिक 

4.9९७८प०५० उपाख्यान 

#ड्लो० अंग्रेज जाति का 

378 ०४४ कोणयुक्त 

29700(8/७ टीका लिखना, रिप्वणी करना 

4370770फजे०९४५ नृतत्त्व विशुन, मानव-शारत 

8 030402 7 उक्ति विरोध 

8.0( ०७४५ प्र॒रातत््वबिद्‌ 

5&050५७४५प द्राचीनता 

3.008088 प्रतिपक्षीय, विरोधास्मकता 

49९ नोक, सिरा 

8 9॥68/8 आदि स्वर कोष, शब्द के आरसिक 
स्वर वा लोप (७) #पृण्माः0 

# 70७) जिल्वानीक, जीम की नोक 

4 70०००७७ अन्त्याक्षर छोप 

ह.ए०७४॥] उपान्तस्थ टिप्पणी, द/शिये का सोट 

+97७०प्र।ड परिशिष्ट 

4.74/(7%7ए याधच्छिक 

27805 ग्रुटवोल्पे 

780 घ४०7 उज्ययारण 

#89778/० अद्वाप्राण व्यजन 

अऔ्शप्रतो॥70० समीकरण 

सै व#77870 ९ समस्वरयुत्त 

४०9४0 स्वराषातहीन 

है.7६॥७७ पक सुर करमसा 

4 0थै: ७ अक्य, जो सुना जा सके 

5. जपै20३79 अतिफाश ॥ 

बडा आागम 


ड्श्ट माषाशास्त्र तथा हिन्दी भांधा कौ रुपरेंला 


छ 
35०४ पदच 


7902 70७0वथ४0 परुच पृताकार 


80४८ २०फ्रश पश्च स्वर 
थक मन्द्र, मनन्‍्द' ध्वनिवारा 


8790४०६7७७३४७५४ सन्दभ-पग्रन्थ सूती, पंन्‍्ध-सूची 


छा6छं६! दयोच्छप 
ऊर्प्रफां द्विभाषिक 


प्र७॥6० ॑ ६0० ४+0087०० जिहाफलूक 


807709७9 जञ0त्व मदह्दीत शब्द 
7076860 इबास 


08798४7७0 ( 9०५०७।९४४ ) अघोष 


97० व्फा श्वासनली के दो मुख्य भाग, प्रैवेय 
]37090 ६7०६४४०८ए७४०४ प्रश्स्त प्रतिरेख्न 


89068 0७४॥09 मुख विवर 
॥ हि 
(80०७४ अशुद्ध उच्चारण 
(:०००६४%४५ अशुद्ध वर्तनी 
ए७)8758977 सुलेख 


(8०५ किसी वर्ग की निजी अपमाषा या बोली 
(ए७7च।पछ 020080089 मान व्यजन 


(08704097 9०७०१ मान स्वर 
(8४6४)8४2७ उपास्थि 

(.&8०७ कारक, विभक्ति 
(४४(७0४7७४78 अर्थ विपर्यय 
(४४४02०० अनुक्रमणिका, सूची 
(2४६४०४०४४ कोटि 

(.8$87878 भाव विरेचन 
(४४३४४ विवर 

(०7७) ४0७४6) के द्रीय स्वर 
(87906087 लक्षण 

(४६४ रेखाचित्र 

७ ४9पे तन्‍्त्री स्वरों ना तारतम्य 
(7006 द्वीघता 

(7707००९ए काल्क्रम 
(»ग्2०॥७४७ सिहछी भाषा 
(7700005 स्वराघात 
(]88७/[|08४00 वर्गीकरण 
(20७७ सकृत्त 

(॥७० ४०6] सबूत स्तर 


(धड$8४ ( ब्यैजन था से का धुत , 


शुच्छा 

09ब7%०ए४:07 समकालिक अयत्न 
(00% गहरे 
ई००0७ संदिता, सकेत 
(०208४ सजातीय 
(05५९७ यंदा बुआ, गढ़त 
(०॥४६७ परस्पर पाडुलिपिं को मिलान करन 
(०॥89%&7 एकरेखीय 
(एणा9पृष्ा७ बोूचाऊ का, प्रचकित 
(णे०ए४०० घुष्पिका 
(०४०५८७0९ ४०७०७! अनुरजित स्वर 
(एणफ्ज़रेक्ा०0087ए दे।8#पराए0 

परिष्रक वित्तरण 
(:070905 जठिल', मिश्र 
(४०पए!०७४६४० जटिल बनाना 
(४७0707०४४६ घटक 
७०7908७ रचना करना 
(४०777०869 सयुक्त 
(००१०७ ४०० संघटन 
। अक्षर-योजक 
(०779०००त सामासिक, समास पद बनाना, 

समातसत 
(०४788 समाहित करना 
(०99४/० गणना करना 
(6०7०७ ३४ तथ्य, विचारणा, धारणा 
(०0०7७६७ 80४70 अूर्स ध्वनि 
(०४0५6008] परोदूभूत 
(/0078600 0 मिश्रित 
ए०ाप्टीपध०७६७ परस्पर सिपकना 
(.0030०880० रूप चलाना, रूपान्तर बनाना 
(४००]००र्ण पर्विकष्ट 
(७००४०६४७ पक्रेत करना 
(207७0589796 (]]च४९४ व्यंजन शुब्छ 
(.008008768] 90७8 ज्यजनीय स्वर 
(०४8(07/५७ पसंघरन करना 
(0पघ९४६ प०७ झधरक्‌ 
(०फऑ०ाई विषमवस्तु 
( ४०४०४७६ए७९६ अूछ शब्द 


| ४०४४७३४ अन्यय, सन्दर्भ 










एणप रज्जू, तत्री । 
002४4 भाषादा, निकाय (समुदाय ) 
(७४7च#९ ७७१ ६9079 अध्विक सिद्धान्त 
(ंजाः9०३७००977 ५७ अखुकृप, राहत 
(छात्था ३ पिकृत 
(0७४७7 अनुरूप्ता, समानता 
(ए०पमऑ ०0कूछलं अतिरूष 
(7985 0 80007709 मुखरता शीर्ष 
(7306 पतप्माकोचक 
एटाप0प्रतर सम्राछोचनां 
(298482)) 2:88 0/7 रचना प्रक्रिया-रूप 
(गषशछह+ चालु , प्रयछित 
(पःए8 70४०7 अवरोधक दासि; 
छ 

40970888)788607 अनासिक्थीकरण 
496070फ्रा ०६४५७ नामपाते 
72०7४४ दन्त्य 
429990+ चित्रण करना 
फ्रेग्थयर&॥०% ब्युस्पप्ति 
पे>ै879 800७) व्युत्पादक 
70960०777 ३५ परम्परागत, इक कर 
उ>99#९07ए पर /ज्हुएा४॥०४8 वर्णनात्मक 

भाषाशा स्तर 


व)9868 9079 ए790७व७7७ दर्णनात्मक विधि 


490७889 प्ररिकल्पना, दा 
700४3406 निधि, अभिशेद्षण 
96४57062त अभोषीकृत 
9386770७/6 पेतिशेसिकः 


00200 83870 धन निसेदकसिई, मोजए नि 


एं॥ॉ७० बोली 
3260०००७४ बोसी-विज्ञेन 
877४8 उर"पयोर 


».. ईकोी 


६ | 


आऋलएा।5ा बिशिंड प्रक्ीमनी, बज 
09407 द्विवधतियर्त जिन्याक्त, दो बेणों को 


समूह जो एस हो! इदनि का वाचक हो | 
9790070508 संयुक्त स्वर 
एफ 8:#/9+ 
विषम, असंबद्ध 

49008900% ब्रिभाजित करता' 
0४७०७ विषमीकरण 
9७640 47058] वितरणीय॑ 
407000 पूनोक्त, उपयु क्त, वही 
ई7७7६७७6९७ अपसरण 
पआएशटआ०य परावतेन 
79709 विच्छेद, बेंटले योग्य 
427४900 क्िसाग 
420788] परझच-जिह 
77087 जिद्डा-पत्ुंच 
706४9 बिन्दुओं के दारा चिद्दित 
7200039 8४॥40 रॉ & (95 दित्व-प्रयत्न 
09009 (६०४४०७8४६ दित्व-न्यंजन 
70०घ०० 880 द्वित्व स्पर्श 
32092)७ 67988 द्विगुणाघात 
>0978470७)9 अकप्मासु 
एता६ भाव, क्षश्रिप्राय 
990७ ट्विसंख्य, द्विवाचक, हैंती 
4200 बाहिनों 
॥0णऐ गूँगा, मूक 
40ए7४४५७ ( 8 [77७३६ ) संघ्रषी, ऊप्म 
959७॥० ग्रतिशीक, क्रियार्मक 
409शे०छुएड४7० अपकूर्ष, बुरे भथवाका झब्द-अयोग 

2) 


अ8४ चें४छ४ कर्णप्रद 

2.88$ उर्तते।0 मच्यपूर्व 

2,००१०8५४ परिस्थितिकी, परिस्यिति-विज्ञन 
सि०ए0४09 ० ७0४ अयत्नपणमंत 

छदा।0+ सजपीषणा 

हू प्म्पादस करना 

84700 सस्करण, जावूसि 

847४४० सम्पादक 2 
हक २७ ढांए अ7७४४: बरिगौसी जायु-प्रकाद 
+#७05766 वैदयुंद्‌ ५ 


है है ० 


$2800720 77700707 विद युत्तरग 
कु आुन्दर, छलित्त 

परत 0ा४४६ मूल तत्व 

क्षण छोप ( स्वर, अक्षर छोप ) 
3॥प्र/०0 9 मूत रूप देना 


४०४0० संशोधन करना (पुस्तक प्राठादि का) 


प्तच्चएा070 भाव, सवग 
+%7७४ए ए ऊना 
907४0 ९४8 अपिनिडिति 
प.9०कस्‍060 अपिनिहित्यात्मेक 
2५ ए० महाकान्य 
4979800008 स्वस्य ज्रावरण 
+ फा्ट/४कए उत्यीण लेख 
4५ 9800० उपाख्यान 
70ण४००७) अनेकाथक 
70090 श्ूगारिक प्रेमकाच्य 
(89९7७७५० एक क्ृत्रिस विश्व भाषा 
79000)०29 मानव ताति विज्ञान 
760970008 ४ युत्पक्तिशारन, निरुक्त 
कं एफणाप़ श्रतिमधुर 
7"४७४४ क्त्त घटना 
7:79४0]00000 विकास 
$,5७३घ४४४४७ एकान्तिक, अतिरिक्त 
५४एथाश 070 विस्तार 
4.5एस्‍08707 स्पोट 
,४६80 उपलब्ध 

॥ 
780७ करिपत कथा 
9४०७६०४ निमित्ति 
#&८घ ६ए साय 
कऊऋ७॥80ए आरा ते 
ए8॥]76 4७७०७ अवरोही तान 
98]59 ७2800 ए मिथ्या सारश्य 
4#87॥09 ललित कल्पना कटपना तरण 
34 89४७४ 7 कल्पना 
+6&860४४७ लक्षण 
20800 गरप, ऋलिपत कथा 
75०० उत्द्विप्त 
3१०७5 ४घेा५४ कोच, कचीछापन 
ए0ता रूप 
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